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ONSOZ

Sinema, insanlar1 derinden etkileyen bir sanat formudur. Film
izlerken duygusal bir tepki vermek, hayal diinyasina dalip gitmek ya
da belirli bir mesaji anlamak gibi birgok deneyim yasanabilir. Ancak
sinemanin etkileri sadece duygusal ve diisiinsel diizeyde kalmaz, ayni
zamanda sugla da baglantili olabilir. “Kriminal Sinema” adl1 bu kitap,
sinemanin sugla kurdugu iliskiyi on farkli boliim iizerinden ve farkli
kavramlarla ele almaktadir.

Sinema ve sug arasindaki iliski, yillardir aragtirmacilar, psiko-
loglar ve sosyologlar tarafindan incelenmektedir. Bircok sinema eseri,
su¢ temalarini ele alir ve izleyicilerin sugla ilgili duygusal ve diistinsel
tepkilerini tetikler. Film karakterlerinin sug islemesi, su¢ magduru ol-
masi1 veya sucla miicadele etmesi, izleyicilerin suca karsi tutumunu ve
diistincelerini etkileyebilir.

Sinemanin su¢ temalarini iglemesi, izleyicilerin suga olan tepki-
sini ve diislincelerini etkilerken, sinemanin da sugun psikolojisi lize-
rinde etkili bir ara¢ oldugu sdylenebilir. Suca yonelme nedenleri, sug
isleme motivasyonu, suclu karakterlerin psikolojisi gibi konular, sine-
manin sundugu dykiiler ve karakterler aracilifiyla incelenebilir.

Sinemanin sug ile iliskisi olduk¢a kompleks bir konudur. Film
izleme deneyimi, izleyicilere su¢ temalar1 lizerinden farkli duygusal,
diisiinsel ve psikolojik tepkiler sunabilir. Sinema, sugun psikolojisi
iizerinde etkili bir arag olabilirken, ayn1 zamanda yanlis kavramlarin
veya mitlerin yayilmasina da katkida bulunabilir.

Sinema, uzun bir ge¢misi olan ve toplumu etkileyen bir sanat
formudur. Cesitli konular1 ele alan filmler, insanlarin duygusal tepki-
lerini harekete gecirerek toplumsal ve psikolojik etkiler yaratir. Sugun
sinemadaki yerini anlamak i¢in, sugun psikolojisi lizerine bir inceleme
yapmak onemlidir. Sinemada sug bir¢ok farkl: sekilde goriiniir. Suclu
karakterler, sugun islenis siireci, polis sorusturmalari, cezalandirma
sistemi gibi ¢esitli unsurlar sinema filmlerinde konu edilebilir. Bunlar
araciligiyla, sugun etkileri ve suglularin psikolojisi hakkinda bir anla-
y1s gelistirmek miimkiindiir.
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Filmler, sucun psikolojik boyutlarin1 gostererek izleyicilere
derin bir diisiinme ve empati yapma firsat1 sunar. Sugun nedenleri-
ni, motivasyonlarini, suclularin i¢ diinyasini ve sug¢ sonrast duygusal
durumlarini anlamak igin sinemadan yararlanmak miimkiindiir. Or-
negin, bir filmde suglunun ¢ocukluk travmalari veya sosyal baskilar
nedeniyle suga siiriiklendigi gosterilebilir. Bu tiir filmler, izleyicilerin
suclularin psikolojik motivasyonlarina ve i¢ ¢atigmalarina daha iyi bir
sekilde anlayis kazanmalarini saglar.

Sug temal1 filmler, ayn1 zamanda halki sugun sonuglar1 hakkin-
da da bilgilendirir. Cezalandirma sistemi, polis ¢alismalar1 ve sugun
toplum iizerindeki etkileri gibi konular sinemada sik sik ele alinir. Bu
tiir filmler, izleyicilerin sugun gerg¢ek diinyadaki sonuglar1 hakkinda
bilinglenmelerine yardimci olur. Ayrica, sugla ilgili farkli perspektifler
sunarak, izleyicilerin sug iizerine diisiinme ve tartisma yapmalarini
saglar. Su¢ temal1 filmler ayn1 zamanda toplumsal sorunlar1 da ele
alir. Siyasi korumacilik, yolsuzluk, organize sug, ahlaki ikilemler gibi
konular sinemada islenebilir. Bu tiir filmler, toplumun sucla bag etme
yollarin1 ve sugun toplumsal etkilerini elestirel bir sekilde inceleme-
mizi saglar.

Sug, toplumun hukuki normlarina aykir1 davranislar1 ifade eden
bir kavramdir. Bu davranislar, kanunlar tarafindan yasaklanmis olan
eylemleri igerebilir ve genellikle cezalandirilir. Sugun tanimi ve tarih-
sel gelisimi, insanlik tarihi boyunca aktif bir arastirma alani olmustur.
Sugun tanimui, belirli bir toplumun hukuk sistemi tarafindan belirlenir.
Sug kavrami, toplumdaki hukuki diizenin korunmasi ve bireylerin gii-
venligi i¢in 6nemlidir. Sugun tanimi, zaman i¢inde toplumlarin deger-
leri ve ihtiyaglarina gore degisebilir. Bu nedenle, sugun tanimi, farkl
kiltiirler ve toplumlar arasinda farklilik gosterebilir.

Sucun tarihsel gelisimi, insanlik tarihine kadar uzanmaktadir.
Insanlar, toplumun diizenini saglamak ve huzuru korumak igin sug-
la miicadele etmek zorunda kalmislardir. 11k su¢ kavramlari, insan-
larin birbirlerine zarar verme eylemlerini kisitlamak amaciyla ortaya
cikmistir. Bu kisitlamalar, kabileler aras1 anlasmazliklarin ¢oziilmesi
veya kigisel intikamin 6nlenmesi gibi amaglarla kullanilmigtir. Ta-
rihsel olarak, sugun tanimi ve cezalar1 donemlere ve kiiltlirlere bag-
It olarak degismistir. Antik caglarda sug, genellikle ahlaki degerlere
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uygun olmayan davranislar olarak kabul ediliyordu. Ornegin, Roma
Imparatorlugu déneminde, suglarin ¢cogu, kélelerin kotii muamelesini
iceren eylemler olarak degerlendiriliyordu. Orta ¢agda sugun tanimi
ve yaptirimlari, diisiince ve inang sistemlerinin etkisi altinda sekillen-
di. Kilise, sug isleyenleri giinahkar olarak kabul ediyor ve onlar1 Al-
lah’in cezasina garptirtyordu. iskence ve idam gibi agir cezalar yaygin
olarak kullaniliyordu. Modern zamanlarda sugun tanimi ve cezalari,
hukuki sistemlerin ve bilimsel kuramlarin etkisiyle evrim geg¢irmistir.
Insan haklar1 ve adalet kavramlari, sugun tanimi ve yargilama siire-
cinde dnemli bir rol oynamistir. Temel hak ve 6zgiirliiklere saygi ve
hukukun iistiinliigii prensipleri, sugun taniminda ve yaptirimlarinda
dikkate alinmaktadr.

Sugun tanimi ve tarihsel gelisimi, insanligin sugla olan miica-
delesini anlamamiz agisindan 6nemlidir. Bu konu, sugun psikolojisi
iizerine yapilan arastirmalarin temelini olusturur ve sinema sanatiyla
ilgili ¢calismalari etkiler. Sug¢ temali filmler, sugun tanimi ve toplumun
sucla miicadelesi hakkinda genis bir perspektif sunarlar. Sucla ilgili
filmler hem insan psikolojisini anlamamiza hem de toplumlarin sugla
bas etme yontemlerini gdzlemlememize yardimer olur.

Bu calismada Yavuz KUCUKALKAN, Sucun Anatomisi bas-
likl1 galismasi ile insan ve sug iligkisini, tarih boyunca genel hatlariyla
suca, sugluya ve cezaya bakisini ele almaktadir. Calisma, su¢un insan-
lig1n ayrilmaz bir pargasi oldugunu, tarih boyunca biitiin topluluklarin
cesitli araclarla sugu engellemeye calistig1 dile getirmektedir. Modern
hukuk 6ncesinde sug ile giinahin birlikte degerlendirildigi ifade edi-
len ¢alismada cezanin da toplumdan topluma, ¢agdan caga degisiklik
gosterdigi belirtilmistir. Hukukun son yiizyillarda c¢esitli nedenlerle
evrensellestigine deginen yazida, sugun sinirlarinin toplumsal kural
ve yasaklarla belirlendigi, dolayisiyla iktidarin sahibinin sugun ve ce-
zanin belirlenmesinde en 6nemli unsur oldugu tespiti yapilmaigtir.

Sinemanin sugla kurdugu iliskiyi soykirim baglaminda ele alan
Serkan OZTURK, Adi Konulmanus Cinayetlerin Sinemadaki Tem-
sili: Agustos’ta Sis Filmi Ornegi iizerinden Nazi Almanya’sinin 1k
politikas1 ve Nazi ¢jenigi kavramlarini tartigmaktadir. Filmin olay 6r-
giisii ve filmde 6ne ¢ikan karakterler {izerinden yapilan analiz, Nazi
doneminde uygulanan insanlik dis1 katliamlarin sadece Yahudiler
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degil, toplumun diger bir¢ok kesimi lizerinden gerceklestiginin altini
cizer. Arastirma, Nazi doneminde uygulanan soykirimda sadece gaz
odalarinin degil, ayn1 zamanda mahrumiyet beslenmesi gibi farkli 61-
diirme yontemlerinin de benimsendigini ve sinemanin tarihsel ger-
ceklige dayali konular1 anlatmada basarili oldugunu belirtir.

Ufuk UGUR ve Adem YUCELin kaleme aldig1 Sinemada
Metinlerarasilik Baglaninda Su¢ Olgusu ve Joker Karakteri adli
calisma, sinema sanatinin sugla kurdugu iliskiyi, metinlerarasilik
baglaminda joker karakteri iizerinden incelemektedir. Modernizm
ve postmodernizmin sinema anlayisinin da tartisildigi arastirmada,
su¢ sinemasinin 6ne ¢ikan karakterlerinden birisi olan Joker’in, fark-
I1 sinemasal metinlerde kendini gosterdigi ve evrimlestigi iddiasi,
metinlerarasilik kavramiyla ortaya konmaktadir. Aragtirmada Joker
karakterinin; sugluluk, akil hastalig1 ve toplumsal ¢iiriime temalarini
isleyen bircok filme etki ettigi ve Joker’in popiilaritesinin su¢ sinema-
sinda daha karmasik ve incelikli kotii adam tasvirlerinin oniinii actigi
sonucuna varilmistir.

Film Noir’da Kriminal Evren adl1 calismasinda Cenk DEMIR-
KIRAN, kara filmin su¢ evreninin art alan1 ve bilesenlerini ele al-
maktadir. Bu kapsamda sug ve sinema iligkisini sessiz sinema ddne-
mindeki ilk ornekleriyle agiklamakta ve Amerikan gangster filmleri
mercek altina almaktadir. Film noir; art alani, temalar1, karakterleri,
anlat1 ve gorsel estetik yapisi lizerinden derinlemesine analiz edil-
mektedir. Arastirmada film noir, su¢ temasiyla da iligkilendirilerek ve
Hollywood tarafindan hard-boiled romanlardan yola ¢ikilarak; siyasi,
ekonomik ve toplumsal bunalimlar ve sug ile art alaninin beslendigi,
Alman Disavurumcu estetigi ve Fransiz Siirsel Gergekeiligi ile bigim-
sel olarak bezenen, savasin getirdigi ruh haliyle zamanin ruhunu per-
deye yansitan bir tiir ya da stil olarak betimlenmektedir.

Sanat ve ideoloji arasindaki iligkiyi sinema baglaminda ele alan
Mustafa KARA, Sinemada Manipiilasyon: Baskanin Adamlar: Fil-
mi Ornegi adl1 calismasinda ideolojinin dzellikleri ve yapisindan yola
cikarak sinemanin egemen ideolojiyle iliskisini manipiilasyon kuram-
lar1 ¢ercevesinde irdelemektedir. Ayrica propaganda silirecinde uygu-
lanacak yontemlerin kapsamli bir bi¢imde incelendigi arastirmada
amacli 6rneklem yontemiyle secilen Baskanin Adamlar1 adli film, ige-
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rik analizi yontemiyle ¢éziimlenmistir. Filme iligskin yapilan analizde
filmin halka yalan bilginin verilmesi, medyadaki esik bekgilerinin ve
tiim unsurlarinin manipiilasyon ve propaganda asamalarinda kulla-
nilmast, ¢dziim olacak karakterin psikopat-su¢ makinesi olmasi gibi
kullanimlariyla kriminal sinema 6rnegi oldugu sonucuna varilmistir.

Sinema: Anarsizmin Temsili ve “Kriminal” Anlati baslikli
arastirmada Murat TASDAN ve Alper KASIMOGLU, anarsist dii-
stince ile sinema sanatinin hangi denklemde bagdastig1 ve bu bagdas-
manin film 6rneklerine “sug temsili” olarak nasil yansitildigini tartis-
maktadir. Bu baglamda arastirma, anarsizmin temel referanslarinin
film evrenindeki temsil diizeyinin anlasilmasi ve gerekli verilerin
sunulmasi gerektigini belirtir. Anarsizm nedir sorusundan hareketle,
Anarsizm ve Sinema iligkisi, anarsist temsil ve estetik diyalektik kav-
ramlarini irdeleyen arastirmada, anargizmin kisa tanimsal boyutu ve
genel manada sinemada goriilen yaklasimlar, Salt of the Earth, (1954)
ve The Anarchist Cookbook, (2002) film 6rnekleri iizerinden ideolojik
analiz yapmaktadir.

Ulusétesi Sinemada Travmatik Gecmisin Go¢ Hareketi Uzeri-
ne Etkisi: Yiiksel Yavuz Sinemasinda Sosyal Siddet baslikli ¢alisma-
sinda Serhat YETIMOVA, Hamid Naficy’nin ulusétesi paradigmasi
kapsaminda gog, bellek ve nostalji kavram seti referans olarak alina-
rak, bu kavramlarin Yiiksel Yavuz sinemasindaki karsiliklar1 siddet
baglaminda, Yakin Plan (2007) ve Kiiciik Ozgiirliik (2003) filmleri
iizerinden analiz edilmistir. Bahsi gecen filmlerde ulusdtesi sinemada
nostalji, bellek ve gecmis kavramlari incelenmektedir.

Siyasal alanda kadin politikacilarin ugradiklar1 psikolojik siddet
sugunu, Ingiltere’nin ilk kadin basbakani olan Margaret Thatcher’in
hayatindan bir kesiti konu alan Demir Leydi filmi {izerinden analiz
eden Ozlem INGUN KARKIS, Kadin Politikacilara Yonelik Siddet
Sucu: Demir Leydi (Iron Lady) Film Analizi adli calismasinda, ka-
dina yonelik siddet alaninda arastirmacilara siyasal alandaki siddet
pratiklerinin goriinlir kilinmas1 baglaminda 6nemli veriler saglama-
y1 hedeflemektedir. Bu baglamda icerik analizi yontemi kullanilarak,
Demir Leydi filmi, Thatcher’in siyasete atildiktan sonra maruz kaldig:
psikolojik siddet pratikleri ¢er¢evesinde analiz edilmistir. Calismanin,
kadin arastirmalar1 konusunda arastirma yapanlarin kadina yonelik
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siddet konusunu kadinlarin sahip olduklar1 diger kimlikleri ve mes-
leklerini de gbz Onilinde bulundurarak sorgulamalarinin, s6z konusu
ayrimct ve siddet pratiklerinin goriiniir olmasini saglayacagi diisiiniil-
mektedir.

Tiirk Sinemasinda Su¢ Tasariminin Kaynaklari adli arastirma-
da Menderes AKDAG, 1960 ve 1980 yillar1 arasinda cekilen filmlerde
yonetmenler ve senaryo yazarlarinin filmlerinde trafik ve otomobil-
ler baglaminda ortaya koyduklari su¢ unsurlarini nereye dayandira-
rak veya nerelerden ilham alarak tasarladiklarini ortaya koymaktadir.
Toplumda araba ve sofor algisi, trafik, trafik kazalar1 izerinden Tiirk
Sinemasindaki su¢ ve sug¢ tasarimini inceleyen arastirma, Tiirkiye’'de
1950 sonrasinda Amerikan sinemasindan esinlenerek sug filmleri ya-
pilmaya baslandiginin altin1 ¢izer. Bu baglamda Sofor Nebahat Bizde
Kabahat, Gurbet Kuslari, Siirii, Aile Serefi gibi filmlere deginen ¢a-
lisma, teorik olarak medya igeriklerinin insan algilarina ve anlayigina
etki edebildigi gerceginden yola ¢ikarak suglarin islenme bigimlerin-
de film vb. medya igeriklerin etkisinin oldugunu belirtir. Arastirma-
nin kapsadigi 1960 ve 1980 yillar1 aras1 donemin Tiirkiye sartlarinin
daha iyi anlasilabilmesi i¢in donemin gazeteleri de incelenmistir.
Aragtirma, filmlerde goriilen otomobil temelli su¢ tasarimlarinda o
giinkii Tiirkiye gercekliginden yararlanildigini belirtmektedir. Diger
yandan arastirmaya gore filmlerdeki su¢ sahnelerinin suclulara ve sug
potansiyeli olanlara ilham verip vermedigi, arastirilmasi gereken di-
ger bir husustur.

Sibel AKOVA HAVALI, Savas ve Travma Anlatilar1 Bagla-
minda Bosna-Hersek Sinemast konulu caligmasi ile toplumsal bel-
lek baglaminda savas temal1 film caligmalarinin Yugoslavya donemi
itibariyle anlatilarindan baslayarak, Giliney Slavlari iilkesi Yugoslav-
ya’nin parcalanmasi sonrasinda bagimsizligini ilan eden Bosna-Her-
sek tlilkesinin ¢ok dilli, cok dinli, ¢ok sesli halklarinin travma, sug ve
savag okumalarini ele almaktadir. Calismada, Bosna Savasi sonrasin-
da toplumsal bellegin yeniden insasi siirecinde sinema olgusundan en
yogun diizeyde faydalanan Bosna Hersek halkinin savas olgusuna dair
deneyimleri, travmalari, yoksunluklar1 ve dahi kayiplar1 ile yasama
tutunma cabalar1 farkli bakis agilar1 ile irdelenmektedir. Calismanin
ana motivasyonunu, diinya lizerinde varlik gosteren sinema yapitlari

XI



arasinda en basarili olarak siniflandirilan Yugoslav Sinema anlatilari-
nin, Bosna Savagi sonrasinda kiillerinden yeniden dogum c¢abalarini
tahlil etmek ve dogum sancilarini analiz etmek olusturmaktadir. Si-
nema sanatinin toplumlarin giinliikk yasam deneyimleri dahilinde ne
Oonem arz ettigi asikardir. Ancak sinema sanati salt olagan akislarin
disinda insan varliginin olagandist donemlerinde de bir can simidi
olma niteligini haizdir. Bu minvalde degerlendirildiginde, Bosna Her-
sek sinemasi ¢agcil toplumlarin kayitsiz kalarak izledigi soykirimlarsi,
savas acilarini ve insanlik dramlar1 en ¢iplak, en yalin ve en net bir
bicimde ortaya ¢ikarmasi bakimindan, savas sinemasi ve sinemaciligi
baglamindan basat drneklerden birini olusturmaktadir.

Serkan OZTURK

Yalova, 2023
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Yavuz KUCUKALKAN

SUCUN ANATOMISI

Yavuz KUCUKALKAN!

Giris

Insanlik tarihi ayn1 zamanda sugun ve cezanin tarihidir. insan
yasamina etki eden biitlin unsurlar su¢ ve ceza konusunda da etkilidir.
Belirli bir zaman ve zemin kesitinde varliga gelen ve yagamini siirdii-
ren insanlarin bu etkiden azade bir hayat stirmeleri miimkiin degildir.
Toplumsal, ekonomik, siyasal, diisiinsel, kiiltiirel ve dinsel kosullar
insan yasamini etkiledigi gibi suga, sugluya ve cezaya yonelik anla-
y1s ve uygulamalar1 da etkilemektedir. Dolayisi ile degisen tarihsel
ve toplumsal kosullara gore sug anlayisi ve ceza uygulamasi da degis-
mektedir.

Modern devletin olusmasina ve yazili hukukun gelismesine
kadar diinyada ¢ok renkli, birbirinden farkli hukuk sistemleri uygu-
lanmaktaydi. Modern zamanlarda suga ve cezaya yonelik anlayis ve
uygulamalarin ¢oklu hukuksal yapilardan, daha az sayida fakat daha
biiyiik yapilara dogru evrildigi goriilmektedir.

Bugiin sug, bireysel ve toplumsal yasamin bir pargasi olarak her
tarafa yayilmistir. Gérece dnemsiz kabahatlerden, ifade ve izah edi-
lemeyecek olanlara kadar her tiirden suca rastlamak miimkiindiir. Bu
suclara yonelik ciddi bir arastirma yapildiginda, insanlik durumunun
her yliziiyle karsilasan kolluk kuvvetlerinin hayat1 ve insani1 en 1iyi bi-
lenler olacagi sdylenebilir.

Suglular ve suga dair unsurlar, aragtirmacilarin ve genis halk
kesimlerinin uzun siiredir dikkatini ¢cekmektedir. Eski zamanlardan
beri suglularin karakterleri ve fiziksel 6zellikleri {izerine diisiinceler
iiretilmis ve bunlar belli 6l¢iilerde kabul de gormiistiir. Eski Yunan’da
fizyonomi alanindaki ¢aligmalarin gerekgelerinden biri de budur. Bu
arastirmalar son iki yiizyilda artmistir. Sonunda da kriminoloji denen

1 Yalova Universitesi, Insan ve Toplum Bilimleri Fakiiltesi, Yeni Medya ve {letisim Boliimii, ya-
vuz.kucukalkan@yalova.edu.tr, ORCID No: 0000-0003-3178-3602
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Sugun Anatomisi

suc bilimi ortaya ¢ikmistir. Kriminoloji bir yandan sugun tanimini ya-
parken diger yandan da suclularin ortak 6zellikleri, sug tiirleri, sugun
ortaya ¢ikis nedenleri, sugun etkileri ve sonuglari, cezanin amaci ve
cezalandirma sistemleri konularinda arastirmalarda ve tespitlerde bu-
lunmaktadir.

Modern hukuk dncesinde yasalarin kaynagi tanr1 ya da tanrilara
dayanir ve yasalar buyruk hiikmiindeydi. Yasanin insan yapimi olmasi
degil, insaniistii bir yapida olmasi gerektigine inaniliyordu. Yasalar in-
san tecriibesinin slizgecinden gegerek, tartisilarak, ihtiyac ve zorunlu-
luklara uygun olarak zaman zaman degistirilip gelistirilerek rasyonel
olarak olusturulmamiglardi. Yasanin baglayiciliginin, tartisilmazligi-
nin sebebi insaniistii bir kaynaktan geldigine olan bu inangt1. Insanlar
buyruklara muhatap olan kullar olarak yasaklanmis eylemlerde bu-
lunduklarinda hem giinah hem de sug islemis sayilmaktayda.

Uzun yiizyillar boyunca sug ile giinah birbiriyle ilintili kavram-
lar olarak goriilmiis hatta ayni1 olarak degerlendirilmis, cezalar da bu
anlayisa gore verilmistir. Tanrisal buyruga karsit gelmek hem birey-
sel hem de toplumsal olarak Tanrinin/Tanrilarin lanetini ve hiddetini
cekme sebebi olarak goriilmiistiir. Bu, toplumun varliginin tehdit al-
tinda oldugu anlamina gelmekteydi. Bu tehdit algisi nedeniyle cezalar
zaman zaman orantisizdl. Inangsizligin, yani buyruga karsi gelmenin
sucun temel nedeni oldugu diisiinilmiistiir. Modern hukukla birlik-
te insani yasa ve normlara gec¢ilmistir. Sug¢ artik Tanriya karsi degil,
topluma karsi islenen bir seydir. Dolayisiyla cezay1r verme hakki ve
yetkisi de toplumda veya toplum adina yetki kullananlardadir. Norm-
lara uymayanlar anormal olarak algilanmaktadir. Bu donemde sugun
nedenlerinde toplumsal, ekonomik, kiiltiirel, psikolojik etkenler 6ne
cikarilmistir. Son zamanlarda ise kisilerin psikolojilerine ve beyin
sagligina oncelik verilmektedir. Sugun noral nedenleri, iizerinde du-
rulan en 6nemli konulardan olmustur.

Sug ve ceza ¢ok boyutlu bir gercekliktir ve bir¢ok alandan arag-
tirmacinin ilgisini ¢cekmeye devam etmektedir. Her alandan arastir-
mac1 da kendi alanlartyla baglantili olarak ¢esitli bulgulara ulagmak-
tadir. Psikolojiden tarihe, sosyolojiden fizyonomiye akla gelebilecek
bir¢ok alandaki arastirmaci sug, suglu ve cezaya yonelik ilgi icindedir.
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Suc¢ Nedir?

Tiirk Dil Kurumu Soézligiinde sug, “torelere, ahlak kurallarina
aykir1 davranis” ve “yasalara aykir1 davranis; clirim” seklinde tanim-
lanmaktadir. Sucga yonelik bir baska tanim ise “kovusturulabilir ve
kanun tarafindan cezalandirilabilir yasadisi eylemler” (James, 2023:
12) seklindedir. Sosyolojik manada “sug, kisisel alan1 asip kamusal
alana giren ve yasak olan kural ya da yasalar1 ¢igneyen, buna bagh
olarak mesru cezalarin ya da yaptirimlarin uygulandig1 ve kamusal
bir otoritenin miidahalesini gerektiren fillerdir” (Marshall, 1999: 702).
Bu tanimlara dikkatli bakinca sugun ortaya ¢ikmasi icin kurallarin,
yasalarin ve yasaklarin ve bunlarin sinirlarinin agilmasi gerekmekte-
dir. Eger kural ya da yasak yoksa su¢ da yoktur. Toplumsal bir varlik
olarak insanin etrafini kurallar ve yasaklar sarmaktadir. Bu noktadaki
haddi agsma ise baz1 yaptirimlara neden olmaktadir. Ceza hukuku agi-
sindan sug ise yasanin cezalandirdigi, “kanun tarafindan ceza hukuku
yaptirimu ile tehdit edilen biitiin hareketler” seklinde anlasilmaktadir
(Demirbas, s. 42). Buradan da anlasilacagi lizere su¢ ve ceza kavram-
lar1 diisiiniiliirken sadece sucun ortaya ¢ikmasi beklenmemekte, sucu
onleme noktasinda emniyet tedbiri s6z konusu olmaktadir. Ceza hu-
kuku bu anlamda ikili bir sistem icermektedir. Kanun koyucu, “ce-
za-kusur-ge¢mis” dizisinin yanina “emniyet tedbiri- tehlikelilik- gele-
cek” zincirini eklemistir (Demirbas, 2014: 42).

Insanlarin bireysel ve toplumsal durumlardaki eylemleri gesitli-
dir. Bu ¢esitlilikte iyi eylemlerin yaninda kotii eylemler; toplumun hos
karsilamadiklari, toplumu rahatsiz edenler ve topluma zarar veren-
ler de vardir. Kétii eylemlerin boyutlar1 toplumun karsiligin1 ve hem
sucun hem de cezanin boyutlarini belirlemektedir. Kotii eylemler de
kategorilere ayrilmakta ve sug alt kategoriyi olusturmaktadir. Sigara
icmek ve alkol almak gibi zararli eylemlerin en genis kiimesindekiler
baskasina zarar vermedigi miiddetce isleyeni ilgilendirmekte ve dev-
letin miidahalesine konu olmamaktadir. Bunun bir alt kiimesinde top-
luma zarar veren ancak ceza kanunlar1 tarafindan diizenlenmeyenler
yer almaktadir. Bu kiimenin altindaki kiimede ise kabahatler olarak
adlandirilan topluma verilen zararin hafif oldugu eylemler yer almak-
tadir. Guriiltii yapmak, dilenmek gibi eylemler bu kiimeye dahildir.
Biitiin bu kiimelerin i¢inde yer alan ve yasa koyucu tarafindan ciddiye
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alinan en alt kiimede ise ceza kanunu tarafindan diizenlenip cezalan-
dirillan eylemler bulunmaktadir (Sozer, 2016: 7).

Yukarida bahsedilen ceza hukuku son yiizyillarda uygulanan
modern hukukla gelismistir. Oysa su¢ insanlikla yasittir. Dolayisiy-
la sugun tanimi ve toplumsal bir karsilik olarak ceza cagdan caga ve
toplumdan topluma degisiklik gdstermistir. Uzun yiizyillar boyunca
daginik topluluklar seklinde yasayan insanlik yerel 6zellikler gosteren
bir tanim, tasnif ve cezalandirma sistemi uygulamistir. “On dokuzun-
cu yiizyila kadar su¢ daha ziyade yerel bir mesele olmustur.” (Roth,
2017: 23). Bu ylizyildan itibaren hukuk, su¢ ve ceza ve bunlara yonelik
uygulamalar genellesmis ve diinya dl¢eginde yayilmaistir.

Modern Hukuk Oncesi Dénemde Su¢

Gilintimiizde gorece kiigiik kabahatlerden adice eylemlere, cina-
yetten dijital suclara kadar su¢ dort bir yanimizdadir. Sucla, sucluyla
ve suglu olma potansiyeliyle dolu bir hayat yasanmaktadir. Sug insa-
nin dogal bir yan1 gibi hayatimiza yerlesmistir. Ancak bu durum in-
sanlik tarihi i¢in yeni bir sey degildir. insanlik tarihi kabahatle, sugla,
savagla yasittir, denebilir.

Yuhanna incili “Once s6z vard1.” ayetiyle baslamaktadir. Tan-
r’'nin yalmizligini hesaba katmazsak, pesine S6z’den ve S6z’lin geregi
olan yaratilistan sonra sug¢ ortaya cikti denebilir. Allah’a kars1 gelen
seytan ve devaminda yasak meyvenin yenmesi su¢un baslangigtan
beri oldugunun bir ifadesidir. Diinyada fesat/bozgunculuk yapacak bi-
rini yaratma konusunda meleklerden uyar1 alan Allah, ilmiyle, onlarin
degil Allah’in bilecegini sdyleyerek karsilik verirken sugun/bozgun-
culugun gergeklesmeyecegi konusunda bir beyanda bulunmamakta-
dir. Dolayisiyla insanin yaratiligi, insanin dogasinin bir parcasi olarak
sucun yaratilisini1 da ortaya koymaktadir. Nihayet, seytanin isyaninin
kokeninde de bozgunculuk yapacak olan insanin yaratilisi ve ona sec-
de etmeme vardir. Buradan da anlagilacagi iizere, insan demek sug de-
mektir. Nihayetinde Hiristiyanliga gore insanlik, babalar1 Hz. Adem
ile anneleri Hz. Havva’nin giinahini/sugunu diinya hayat1 boyunca ta-
stmakla ylikiimlii ve cezalidir. Sug varsa ceza vardir ve tiim insanlik
ceza yuklimlisiidiir.
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Bu inanisa gore insan cennette sugla baslamistir yolculuguna.
Tanrr’nin buyruguna uymamis ve yasaklanan meyveden yemistir. Bu-
nun bedeli olarak da cennetten kovulmustur. Aslinda insanin cennet-
ten kovulmas1 mukadderdir. Insanin cennette yasagi delecegi kesindir
c¢linkii cennette bir seyin yasak olmasi diisliniilemez. Ebedi kalinacak
bir yer olarak cennette herhangi bir yasagin olmayacagi diisiincesiyle,
Hz. Adem ve Hz. Havva’nin bu giinahi isleyecekleri, cennetten ¢ik-
malarinin kesin oldugu seklinde yorumlayanlar da vardir. Eger cen-
nette bir yasak konmussa ¢ignenmek i¢indir seklinde dile getirilmistir
(Yiicer& Kiigiik, 2019: 15-15). Hz. Adem ve Hz. Havva’nin kaderinde
yasak meyveyi yemek vardir. Ciinkii bir seyi yasaklamak ayni zaman-
da dikkatleri onda toplamak ve unutulmasini imkansiz hale getirmek
demektir. Dikkatler yasaklanan seye ydnelir ve akla musallat olur. in-
sanlar, siirekli olarak, yasaklanan seyin/seylerin farkinda olmak zo-
rundadir. Yasaklamak, bu anlamda provakasyondur (Phillips, 2017:
14-19). Hz. Adem ile Hz. Havva da yasak meyveyi yiyerek diinya im-
tihanina gonderilmistir.

Habil ve Kabil kissas1 da konumuz agisindan 6nem arz etmekte-
dir. Ibrahimi dinlerdeki anlatrya gore Kabil, kardesi olan Habil’i haset
sebebiyle dldiirmiis ve bdylece insan, yeryiizii seriivenindeki ilk gii-
nah1 ve ilk sucu islemistir. Bu anlamda ilk su¢ seytanin kibri, insa-
nin ilk sugu cennette Hz. Adem ile Havva’nin yasak meyveyi yemesi,
diinyadaki ilk su¢ da Kabil’in kardesi Habil’i 6ldiirmesi olarak ifade
edilebilir.

Insan, icinde hem iyiye hem de kétiiliige yonelik icgiidii, duy-
gu ve diisiincelerle yasamaktadir. Insan1 anlamaya yonelik biitiin dii-
siincelerde bu durum tespit edilmektedir. insan1 iyi bir varlik olarak
degerlendirenler iyi yanini, kot bir varlik olarak tasavvur edenler de
kotii yanini 6ne ¢ikarmaktadir. MO 6. yiizyilda gelismis ve Pythago-
ras, Platon gibi filozoflar1 etkilemis gizli bir tarikat olan Orfik inanci-
na gore ruhlar diinyaya giinahkar olarak gelmektedir (Derbeder, 2007:
19). Platon’a gore ise ruhlar diinyaya saf olarak inmekte ama diinyada
kirlenmektedirler. Platon’a gore ruhlar diinyaya gelmeden once cen-
netvari idealar aleminde mutlu mesut yasamaktadirlar. Sonradan go-
riiniimler evrenine inmis ve bedene blirlinmiistiir. Platon’a gdre ruh
akil, irade ve istekler olmak iizere ii¢ kisimdan olusmaktadir. Bunlar



da bedende bas, kalp ve gobek/karinla temsil edilmektedir. Ruhun ii¢
kategorisini Platon biri beyaz digeri yagiz iki at ve siiriiciiden olusan
at arabasiyla o6rneklendirmektedir. Siiriicii aklin simgesiyken beyaz at
soylu isteklerin yagiz at ise maddi isteklerin yani sehvetin simgesidir.
Beyaz atin simgeledigi irade bedeni(arabay1) idealar alemine ¢ikarma-
ya ¢alismaktadir. Sehvet giicii ise bedeni asagilara siiriiklemektedir.
Akail ise bu iki atin dizginlerini elinde tutmaktadir (Platon, 1943: 244-
250).

Insanlik tarihi, kurallar, yasalar ve yasaklar insanin bu kétii ya-
nini, dolayisiyla sucu engellemeye ¢alismistir. Sosyal bir varlik olarak
insanin kotii eylemleri ve suglar1 topluma zarar vermistir. Nasil ki ki-
sinin akli, ruhun yagiz at kismini dizginlemeye calistyorsa ayni1 sekil-
de tarih boyunca her topluluk da ruhunun yagiz at kismina teslim olan
kisileri durdurmaya calismistir. Inanglar ve dinler de bunun en énemli
araci olmustur. Kurallarin temelinde inanglarin oldugu modern 6ncesi
topluluklarda en biiyiik korku Tanr’nin gazabini ¢ekmektir. Tanri’'nin
cezalandirmast hem bireysel hem de toplumsal diizeyde gercekles-
mektedir. Tanr’nin buyruklarina uymayan insanlar nedeniyle toplu-
luklar da cezalandirilmakta, gokten lanet ve felaket yagmakta, ye-
raltindan kotii varliklar ve zehir etrafa sagilmaktadir. Dinsel anlatiya
gore en biiyiik gilinah, dolayisiyla su¢, Tanr’nin emri digina ¢ikmak,
yasaklarini ¢ignemek dahasi Tanrr’y1 yitirmektir. Tanrisin yitiren in-
san Dostoyevski’nin Karamazov Kardesler’de bahsettigi gibi “a¢gdzlii
bir oriimcek”e doniisiir, icindeki hayvani, hunhar ve sehvetli bocegin
emrine tabi olur. Tanrinin ve devletin yasalarina siipheyle yaklasan
Raskolnikov gibi odasinda giinlerce bocek gibi yasar ve eger yolundan
donmezse de bocek gibi bir sonu olur. Sugtan, cezadan ve boceklik-
ten kurtulusun yolu ise Tanrinin buyruklarina ve devletin yasaklarina
uymaktan ge¢mektedir (Glirbilek, 2012: 25-28). Raskolnikov sonunda
yasaya boyun egmis, gii¢ istencinden vazgecerek Tanrinin ve devletin
buyruklarina teslim olmus, dogru yolu bulmustur.

Insanlik uzun yiizyillar pagan inanglar ekseninde yasamustir.
Cok Tanrili inanca sahip eski topluluklar Tanrilariyla iyi ge¢inme-
nin, onlarin hosnutlugunu kazanip bolca nimetlendirilmenin yollari-
n1 aramislardir. ““Yazinin icadindan 6nce toplumlar bizim “su¢” veya
“giinah” diye ele aldigimiz kavramlar1 topluluga tanrilarin gazabini
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getiren, tiim toplulugu tehlikeye atan eylemler olarak esit tutmuslar-
dir” (Goze goz, 31). ilkel toplumlar, Tanrilarin hiddetini ¢ekip lanet-
lenmekten ve dalalete diismekten kaginmislardir. “ilkel caglarda sug
esasen kotii ruhlarin etkisine baglanirdi ve cezanin en 6dnemli ama-
c1 da tanrilarin 6fkesini dindirmekti”’(Barnes& Teeters, 2011: 163).
Tanrilarin hiddetini ¢ekecek eylemlerle giinah isleyenleri agir sekilde
cezalandirmiglardir. Kisilerin giinah ve kotiiliikleriyle topluma zarar
vermelerini engellemeye ¢alismislardir.

Durkheim’a (2005: 39-69) gore, yerlilerin Yiice tanrilara tapin-
malar1 aslinda toplumsal diizeni saglama amacina yoneliktir. Tanr1 ya
da tanrilardan gelen bir yasa ya da kuralin ¢ignenemiyor olmasi toplu-
mun devaminin ve diizeni i¢in bir sigorta gérevindedir. Aslinda sunu
sOylemektedir: Yerli insanin tanrilara ya da yiice varliklara tapinmala-
r1 aslinda toplumun kendisine tapinmasi demektir. Toplum kendi var-
ligin1 stirdiirebilmek i¢in reddedilemez kural ve yasalar koyarak kendi
varligin1 devam ettirmeye ¢alisir. Sug, giinahla eslestirilerek yasagin
etkisi artmaktadir. Ayni1 zamanda giinah, toplum ve kisiler i¢in engel-
leyici ve egitsel bir iglev de gormektedir (Tacar, 2022: 9). Kiiciik yas-
lardan itibaren insanlar1 giinah kavramaiyla, her daim goren ve gozetle-
yen, duyan ve bilen bir Tanr’nin kontroliinde hayata hazirlamaktadir.

Toplumlarin dini inanglar1 ve gelenekleri cezalandirma usulle-
rinde énemli yer tutmaktadir. Ilkel toplumlarda ve Asya toplumlarin-
da cezalar bazen “6liimden beter bir agagilama” olarak teshir edici bir
bicimde uygulanmistir. “Higbir 6liim cezas1 bigimi, viicudun biitiinlii-
glinii bozanlardan daha korkutucu olmamaistir. Boylelikle nihai ceza-
landirma kafa kesme (siklikla diger fiziksel sakatlamalarla beraber)
olmustur, zira ruhun rahat bir yolculuga c¢ikabilmesi i¢in bedenin ek-
siksiz olarak gdmiilmesi gerektigine inanilmaktadir.” (Roth, 2017: 17).
Tacitus, MS birinci ylizyilda yazdig1 Kuzey Avrupa toplumlarindaki
su¢ ve cezaya yonelik metinlerinde suglara gore degisik cezalar veril-
digini sdylemektedir: “Idamin bicimi suga gére degisir. Vatan hainleri
ve kacaklar agaca asilir; korkaklar, gérevden kaganlar ve sapkinlar
sazdan yapilmis bir ¢itle turbaligin balgiks1 camuruna bastirilir. Ceza-
landirmadaki farklilik devlete karsi sug isleyenlerden ibret alinmasi,
yiiz kizartici sug isleyenlerinse gézden uzak olmasi diislincesine da-
yanir.” (Roth, 2017: 30) Hukuku eger kurumsal bir yargi, mahkemeler,
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yargiclar ve arkasinda da siyasi olarak orgiitlenmis bir devlet olarak
degerlendirirsek devlet dncesi toplumlarin biiylik kisminda hukukun
olmadig1 sdylenebilir. Oysa biitiin toplumlar bireyleri ve toplumsal dii-
zeni korumak i¢in kurallar koymus ve kurallar1 ihlal edenlere cezalar
uygulamislardir. Ancak, nasil ki inang sistemleri ve gelenekleri fark-
lilik gosteriyor, Oyle de hukuk sistemleri farkliliklar gostermektedir.
Her ilkel toplumun kendi hukuku vardir denebilir (Roth, 2017: 31).

Ilkel topluluklarmin inanglar1 incelendiginde diinyanin nere-
deyse her kosesinde insanlarin Tanriya/Tanrilara dair ayn1 hikayenin
degisik versiyonlarini iirettikleri goriilmektedir (Ferrucci, 2007: 69).
Pagan inanglarla semavi dinlerin inanglar1 arasindaki en énemli fark
Tanr1 tasavvurlaridir. Semavi dinlere gore Tanr1 kusursuz iken pagan-
larin Tanrilar1 kusurludur. Bunun en 6nemli nedeni ise paganlarin tan-
rilarin1 insanbi¢imli, kendileri gibi diisiinmeleridir. Semavi dinlerde
Tanr1 her seyi bilen, sadece dogrular1 yapan ve kusurlardan miinezzeh
olandir. Oysa pagan mitlerdeki Tanrilar hata yapar, yanilgiya diiser,
zaaflarina yenilir, kotiiliilk yapar ve sug isler (Sanli, 2020: 14-15). Bu
Tanri/tanrilar, yetersizliklerle ve kusurlarla doludur. Bu kusurlarinin
yaninda Tanri/tanrilar, bazen diinyay1 ve insanlig1 yarattiktan sonra
gokytiziine yiikselir, her seyden elini ¢eker, kendi yalnizligina ¢ekilir.
Evren ve insanlik ise kendi kendine gelisir, Tanr1’nin miidahalesine ve
katkisina ihtiya¢ duyulmaz (Ferrucci, 2007: 53-55).

Cok Tanriciliktan Tek tanricilia gegis insanligin epeyce geg bir
asamasinda gerceklesmistir. Firavun I'V. Amenhotep (adin1 daha sonra
Ahenaton olarak degistirmistir) tim Misir halkini, diger biitiin tanri-
lar1 reddedip tek tanriya, Aton’a inanmaya ¢agirmistir (Ferrucci, 2007:
62). Amenhotep dliimiinden sonra Misirlilar tekrar eski dinlerine ve
Tanrilarina geri donmiislerdir. Bu doniisiin bir geregi olarak Ahenaton
ismini hatirlamaz olmuslardir. Amenhotep’in destekgisi ve takipeisi
olarak Musa bu ayrimi netlestirip keskinlestirmistir. “Cikis anlatisi,
tektanricilik ile putperestlik arasindaki dini uzlagsmazligin zaman
baglamindaki anlamini1 vurgular.... Cikis, bir go¢, doniisiim, degisim
ve yenilenme hikayesi, ge¢mis, gelecek, duraklama ve ilerleme hika-
yesidir. Bu baglamda Misir eskiyi, Israil yeniyi temsil eder. Iki iilke
arasindaki cografi sinir boylece zamana iliskin bir anlam kazanarak,
insanlik tarihinin iki evresini temsil eder hale gelir.” (Assmann, 2016:
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21). Israil yeniyi, dogruyu, iyiyi, hakikati temsil ederken Misir ise es-
kiyi, yanlig1, kotiiyii ve sahteyi temsil etmektedir. Bu ayrim ¢atigma-
y1, dogru ve yanlisa yonelik sinirlarin belirlenmesini, su¢ ve giinahin
sinirlarinin degisip netlesmesini gostermektedir. Cok tanrili dinlerde
tanrilar farkl: isim, form ve islevlere ayrilmakla birlikte kiiltiirler, dil-
ler ve gelenekler farkli olsa da tanrilarin, 6zellikle kozmik tanrilarin
islevleri birbirine ¢ok benzemektedir. Musa ayriminda “Benden baska
tanrin olmayacak.” ve “Kendine yontulmus herhangi bir put yapma-
yacaksin.” emirleriyle pagan inanglarin ve ¢ok tanrili dinlerin yanlig
oldugu vurgulanmaktadir. Bunlar1 yapmak dini hatalardir/suglardir.
“Cikis sembolik bir anlati, Yasa sembolik bir yasama, Musa da sembo-
lik bir sahistir. Israil ile Misir’in gruplasmasi tamamen semboliktir ve
her tiirden zitlasmay1 sembolize eder hale gelir. Ancak en 6nde gelen
ayrim gercek din ile putperestlik arasindakidir.”(Assmann, 2016: 17).
Musa ayrimi “anlat1” ve “yasa” demektir. Dolayisiyla yasaya uygun
olmayani, karsi olani, su¢ ve cezali olani netlestirmektedir.

Cok tanrici kiiltiirlerde kesinlik yerine miiphemlik hakimdir. Bu
kiiltiirlerde sinirlar belirsizdir ve gegiskenlik icerir. Insanlarin farkls
tanrilara inanmalari, farkli ibadet bigimlerine ve ritiiellere sahip olma-
lar1, diinyay1 farkli bigimlerde algilamalari, bu inang sistemi igerisinde
aykirilik ya da tehdit arz etmez. Tek tanrili dinlerde ise varlik kesin
bir bigimde siniflandirilir. Her sey yerli yerine konur. Nitekim islam
kiiltiirtinde adalet her seyin yerli yerine konulmasi anlamina gelir. Si-
nir bilincinin kesin olarak belirlendigi yerde giinah ve sug, ayirt edici
temel kavramlardan olacaktir. Epistemolojik acidan klasik diinya ile
modern diinya arasindaki fark; agkin bir hakikatin var oldugu ve bu-
nun oldugu gibi bilinebilecegini kabul eden bir diinya ile varsa bile bu
askin hakikatin oldugu gibi tam olarak bilinemeyecegini kabul eden
diinya arasindaki farktir. Hakikatin apagik oldugu kabuliine dayanan
bir gelenek ve kiiltiirde asil olanin itaat ve teslimiyet olmasi kaginil-
mazdir. Nitekim 6zellikle Yahudilik ve Islam»ya fenomenolojik agidan
bakildiginda, dinin 6ziiniin buyruk/yasa, kullugun 6ziiniin ise yasaya
itaat oldugu goriiliir. Emrin ve itaatin oldugu yerde sinir, dolayisiyla
sinirin oldugu yerde ise giinah ve su¢ kavramlar1 ¢ok belirgin olarak
ortaya ¢ikar.



Sugun Anatomisi

Semavi dinler s6z konusu oldugunda 6nemli olan yasadir. Yer-
yiiziinde semavi din olarak kabul goren (Islim’a gore Hiristiyanlik
ve Musevilik muharref dinlerdir) ti¢ din bulunmaktadir: Musevilik,
Hiristiyanlik ve Miisliimanlik (Genel,2014:107) Dinlerde Tanri, yasa
ve Peygamberden olusan iiclii bir sacayagi vardir. Yasanin bir kismi-
n1 Tanri, bir kismini da Tanr’nin yasasina aykir1 olmamak kosuluyla
Peygamber belirlemektedir. Kullara diisen ise yasaya, buyruga itaat-
tir. Itaat etmeme ihtimali, diisiiniilmesi dehset uyandiran suglardan-
mis gibi degerlendirilmektedir. Dinin yasa ile 6zdeslestirilmesi tarihi
gelismelerden de takip edilebilir. Nitekim Islam diinyasinda teolojik
tartisma pek yoktur. Tartismalarin hemen tamami fikih (yasa) iizeri-
nedir. Ulema fakihtir, yargictir. Dinin, Tanrinin, peygamberin varlik
nedeni yasadir. Bir arada yasanmak, toplum olmak, devlet olmak iste-
niyorsa buyruk olmalidir. Ve buyruk kars1 konulamaz, reddedilemez
isyan edilemez olmalidir.

Yukaridaki gerekgelerden anlasilacagi gibi Yahudilik ve islam
yasadir. Yasa cikarildiginda geriye fazlaca bir sey kalmaz. Hristiyan-
lik istisnadir fakat Kilise onu da yasaya déniistiirmiistiir. islam gele-
negi Hristiyanliga degil Yahudilige daha yakindir. Tanr1y1 ve peygam-
beri korumakla yasay1 korumak ayni seydir. Tanr1 ve peygamber i¢in
diisiiniilemeyecek en biiyiik sug itaatsizliktir. Itaat kavrami paranteze
aliarak din olgusu agiklanamaz. Din demek yasa ve yasaya itaat de-
mektir. Cezalarin bu kadar siddetli olmasi, yasanin dinin varlik nedeni
olmasindandir. Yasaya kosulsuz itaat edilmesinin nedeni Tanr’nin her
seyi bilen adil bir varlik olduguna iman edilmesidir. Tanrr'da oldugu
gibi peygamberde de yasama yiiriitme ve yargi birlesmektedir.

Hiristiyan inancinda insan dogustan sugludur. Tanri’nin 6niinde
herkes ilk gilinahin izini tasidig1 i¢in glinahkardir. Ayrica insanin do-
gal giidiileri bir su¢ unsurudur ve dolayisiyla insan potansiyel olarak
sugludur. Insan bdylece kendi dogasini reddetmekte, kendi dogastyla
arasina siirekli olarak bir mesafe koymaya c¢alismaktadir (Cabuklu,
2014: 45). Hz Isa sadece 3 sene peygamberlik yapabildigi igin aslinda
Hristiyan Seriat1 ile ilgili ¢ok sey vaaz edememistir. Zaten, Sezar’in
hakki Sezar’a Tanrinin Hakki Tanriya, s6ztiyle Hristiyanligin yasa ko-
yucu yoniiniin zay1f oldugu anlagilmaktadir. Yasa yoniiniin ¢cok giiclii
olmamasi ile ilgili olarak su hususun gézden kacirilmamasi gerekir:
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Hristiyanligin temel metaforu aile metaforudur. Aile iliskisinde hu-
kuktan ziyade sevgi ve goniil iliskisi on plandadir. Islam daha cok
efendi ve kole iliskisini andirir. Nitekim Allah da Rab’dir. Rab kelime-
si tiim tevil ¢abalarina ragmen aslinda temelde efendi demektir. Mii-
min ise kuldur/kdledir. Yani burada daha ¢ok hukuki bir iliski, emir ve
itaate yonelik bir durum var gibi goziikmektedir.

Miisliimanlar Tanr1 hakkinda diisiinmek ve konugsmak konusun-
da en basindan bir isteksiz olmuslardir. En erken kaynaklarda Tanri
hakkinda diisiinmeyin, denir fakat fikih hakkinda konugmak ve tar-
tismak dogru kabul edilmistir. Bu nedenle fikih ¢ok gelismis fakat ke-
lam gelismemistir. Islam fikh1, modern hukuktan farkli olarak insanin
haklarindan ¢ok, 6devlerine vurgu yapar. Ciinkii Kur’an’da hakki olan
varlik insan degil yalnizca Tanrrdir. Tanri’nin hakki vardir; insanlarin
ise ancak odevleri vardir.

Islam>da iman, sosyal hayati diizenlemeye ve Miisliiman bir top-
lum kurmaya ydnelik en énemli aragtir. Iman, diinyada Miisliiman bir
toplum kurmanin ayrilmaz bir parcasidir. (Iman amel iliskisi islam
akidesinde bu yiizden ¢ok 6nemli bir yere sahiptir. iIman, 6te diinya-
dan once, bu diinyanin nasil kurulacagini, iktidar iligkilerini ve hiye-
rarsiyi belirleyen en 6nemli seydir.) Hiristiyanlikta iman, sosyal hayati
kurmak i¢in degil 6te diinyadaki kurtulus i¢in (ara¢ degil amag ola-
rak) ele alinir. Sosyal hayat1 diizenleme, seriat vazetme amaci yoktur.
Islam bu diinyaya, Hristiyanlik &te diinyaya yoneliktir. Bu anlamda
Islam>da davranis (praksis) 6Snemlidir, Hiristiyanlikta iman énemlidir
(Arslan, 2019; https:/www.youtube.com/watch?v=6rwsVrIc9ik).

Musa ayrimi, yani din ve dindis1, Kutsal Yasa’ya uygun olan ile
olmayan arasindaki keskin sinirlar modern dénemlerde zayiflamistir.
Neyin su¢ oldugunu neyin su¢ olmadigini artik Kutsal Yasa belirle-
memektedir. Modern devletin tesekkiilii ve ortak bir hukuka gecis ile
Tanrr'nin degil insanin yasasi yliriirlige girmektedir. Toplumun egit-
sel bir araci olan giinah yerini norma ve norm digina birakmaktadir.
Hiristiyanliktaki Tanrisal yargilama, itiraf ve giinah ¢ikarma meka-
nizmasi on yedinci yiizyilin sonlarindan itibaren “artik dinsel degil de
idari bir merciye; af mekanizmasi da bir kayit mekanizmasina yerini
terk etmistir. Yine de amag goriiniirde aynidir, kismen bile olsa giinde-
lik olan1 séyleme katmak, diizensizliklerin ve dnemsiz karigikliklarin
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o kiiciik evrenini taramak.” Biitiin giindelik hayat ve insanlarin haya-
tina dair en kii¢iik ayrintilar bile bu taramaya takilmakta ve haritadaki
yerine yerlestirilmektedir:

“Bu toplumsal haritalandirma i¢in, oteden beri var olan, ancak
o vakte kadar yerellesmis olan yontemler sistematik bir sekilde kulla-
nilwr: ihbar, sikdyet, sorusturma, raporlama, casusluk ve sorgulama.
Bu sekilde séylenen her sey yaziya gegirilir, toplanarak dosyalarda ve
arsivlerde bir araya getirilir. Kotiiliigii silerken kendi kendini de silen
itirafin o tek, anlik ve iz birakmayan sesinin yerini artik, devasa bir
belge yigini icine eklenen ve zaman gectikge diinyanin tiim sikintilari-
min kaydedildigi miitemadiyen biiyiiyen bir tiir kiitiik olusturacak olan
o ¢ok ses alacaktir. Yoksulluk ve yapilan hatalar gibi ufak sikintilar ar-
tik o zar zor duyulan itirafin sirdashgiyla semaya gonderilmeyecektir:
bunlar diinyada yazili izler halinde birikecektir. Bu, iktidar, soylem
ve giindelik olan arasinda biitiintiyle farkh bir iliski, giindelik olan
yonetmek ve formiillestirmek igin biitiiniiyle farkl bir yoldur. Siradan
vasam igin yeni bir mizansen dogmugstur” (Foucault, 2021: 27-28).

Foucault, Hapishanenin Dogusu kitabinda, disipliner iktidarin
calisma bicimiyle Kilise’nin igleyisini ve iktidarini karsilastirmakta-
dir. Hi¢ kimsenin kagamadigi resmi kayit ve kiitiiklerin aleniligi ve
kalicilig1 disipliner iktidarin en 6nemli 6zelliklerindendir. Buna kar-
sin Kilise glinah ¢ikarmanin mahremiyeti ve uguculuguyla koétiiliikle
bas etmeye calismaktadir. ““... af mekanizmasinin yerini on yedinci
yiizyildan itibaren bir kayit mekanizmasi alir. Bugiin tiim hayati kusa-
tan “veri” bulutlarinin bir 6nceli oldugunu sdyleyebilecegimiz bu ka-
yitlar, Foucault’ya gore, toplumun konfigiirasyonunda bir dontistimiin,
bu konfigiirasyonun etrafinda sekillenen yeni bir kurumlar aginin ve
bilme bi¢iminin nisanidir”(Koyuncu, 2021: 8-9)

Kayit mekanizmasinin gelisimi ve buna dayali hukuk isleyisi,
yargilama ve cezalandirma sistemi, bireysel ve giindelik hayati top-
lumsal diizenin ve hayatin konusuna doniistiirmiistiir. Yeni bir hukuk-
sal diizen ve su¢ ve ceza mantig1 yerlesmeye baglamistir.

Gliniimiizde sosyal medyanin kullanimiyla biriken muazzam
veri y1gini, her bir kullanicinin siyasal dini ve 6zel tercihlerini kay-
detmekte ve ticari hedefler basta olmak iizere ¢esitli amagclar icin kul-
lanilmaktadir.
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Modern Hukuk ve Kriminoloji

Modern hukuk Tanrr’nin yasasindan insanin yasasina gecistir.
Fransiz Ihtilaline kadar yasanin temelinde Ya Tanrr’nin ya da kralin
buyrugu vardir. Buyrugun ihlaline de su¢ denmektedir. J.J. Rousseau
ile toplum sozlesmesi kavrami ortaya ¢ikt1 ve toplumun ortak iradesi
buyrugun yerine gecti. Bu da siyasal tarihte ilk defa normu ortaya ¢1-
kardi. Normun ihlali de sug kabul edildi. Giiniimiizde artik bu sistem
de degisiyor. Giinlimiizde norm yerine risk kavrami 6n plana ¢ikiyor.
Sug, istatistiksel bir olguya doniistii. Istatistiksel oran kamu diizeni-
ne yonelik riski artirtyorsa ceza artryor, toplumda uyum varsa ve risk
diisiikse ceza azaliyor. Adalet kavrami ortadan kalkti (Canan, 2023:
https:/www.youtube.com/watch?v=PaT4hjrb4ds). Toplumsal uyumu
bozacak suglara daha yiiksek cezalar verilirken toplumsal uyumu faz-
la bozmayan cezalara daha az ceza veriliyor.

Eski Yunan’da demokrasinin temeli akildi. Ornegin Platon mes-
ruiyetini akla (idealara) dayandirmistir. Modern demokrasilerde akil
aranmamaktadir, aranan sey rizadir. Rousseau, toplum sozlesmesiyle
akl1 degil rizay1 ve iradeyi one ¢ikarmaktadir. Iradenin temelinde de
psikoloji vardir. Yani ¢ogunluk bir seyi istediginde bunu neden iste-
digi énemli degildir. iradenin hakikate uygun olmasi, akilci olmast,
isabetli olmasi dnemli degildir. iradenin mesruiyet kaynagi akil degil-
dir. Iradenin mesruiyeti sorgulanamaz. Ahmet Arslan da eninde so-
nunda son tahlilde iradenin, rizay1 ve tercihi temellendiren tek faktor
oldugunu diisiliniiyor. O’na gore iradeden baska dayanilabilecek higbir
mesruiyet yoktur. Akla dayanilirsa despotizme gider. Iki kere ikinin
dort ettigi bir hakikattir ve bu hakikat akil tarafindan tespit edildigin-
de itaat zorunlu olur. Hakikat bu anlamda kendisini dayatan ve siddet
iireten bir seydir. Hakikatin apacik ve siiphesiz oldugu bir yerde tercih
hiirriyetinden, farkli segeneklerden bahsedilemez. Arslan, komiinizm
rejiminin kendi temelini akla dayandirdigini, sonucun da despotizm
oldugunu sdylemektedir. Bu ikilemden dolay1 karamsar olan Arslan,
iradede akilsalliginin olmamasini, aklin da tahakkiim getirmesini bu
karamsarligina gerekce olarak gostermektedir (Arslan, 2019: https:/
www.youtube.com/watch?v=6rwsVrIc9ik).
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Mesruiyetin kaynaginin toplumun ortak iradesi haline gelmesi,
biitiin davranis ve eylemleri toplumla iliskilendirmektedir. Iyilik de
kotiiliik de topluma yapilmaktadir. “Artik toplum iginde islenen her ci-
nayet sadece iktidara kars1 degil topluma kars1 da iglenen bir cinayet-
tir.” 42. (Kovulanin izi). Bdylece toplumsal diizen ve diizeni saglamak
icin olusturulan normlar temele yerlesmistir.

Her topluluk ve toplum kendi normlar1 ekseninde organize olur-
ken sinirlarin ve sugun ne olduguna dair kabuller zamanla toplumlar
ve devletler arasinda yayilmistir. “On dokuzuncu yiizyila kadar sug
daha ziyade yerel bir mesele olmustur” (Roth, 2017: 23). Sug ve cezaya
yonelik anlayis ve uygulamalarin gelisip yayilmasinda ve yayginlas-
masinda ¢esitli etmenler etkili olmustur. Bunlarin ilki Hristiyanlik ve
Islam gibi evrensellik iddiasindaki dinlerdir. Hiristiyanlik ve sonra-
sinda da Islam kendi inancin1 ve inancina dayali anlayis ve uygula-
malarini, dinsel hukukunu toplumlara ve diinyaya yaymistir. Gergi
Hristiyanliktaki kilise-devlet ayrimi ile Islam’daki uygulama epeyce
farklilik arz etse de yayilma ¢abalar1 ortaktir.

Feodalite de su¢ ve cezaya dair kavramlarin olugmasinda ve
yayginlagsmasinda, bunlara gore hukuk olusmasinda etkenlerden bi-
ridir. Feodalite birlestirici bir gii¢ olarak Japonya, Cin ve Avrupa gibi
diinyanin farkli bolgelerinde birlestirici bir gii¢ olmustur (Roth, 2017:
23). Feodalite zamanla bir araya gelerek modern devletleri ve modern
hukuku, yasalarin ve dolayisiyla su¢ ve cezanin standartlasarak yayil-
masini saglamistir. Hukukta ve yasalarda standardizasyon saglanmasi
modern devletin en 6nemli unsurudur.

Diinyada sug ve cezaya dair ¢ok cesitli kavramsal modeller ve
uygulamalar ortaya ¢ikmisken sug ve cezaya dair modellerin yayilma-
sinda 6nemli etkenlerden biri de Avrupa somiirgeciligi olmustur. Av-
rupal1 somiirgeciler diinyanin dort bir yanini somiiriirken kendi sug ve
ceza anlayislarini yaymis, bazen de yerel gelenekleri benimsemis, s6-
miiriilen iilkeler bagimsizlaginca da somiirgeci ile geleneklerin ortak
hukukuyla olusmus su¢ ve ceza anlayisin1 benimsemislerdir. (Roth,
2017: 26)

Ortak hukukun tiim diinyaya yayilmasi ayni zamanda moder-
nizmin ideallerindendir. Tiim diinya medenilesmekte ve Batr'nin be-
lirledigi ortak iyi ve kotii etrafinda birlesmektedir. Modernizm Hris-
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tiyanligin sekiilerize edilmis bigimidir. Modernizm varlig1 sinirlari
belirli, kesin ve kat’i bir halde anlamakta ve yontemsel olarak da ras-
yonalizmi benimsemektedir. Dolayistyla modern oldugunu iddia eden
toplumlar miiphemlige, muglakliga, belirsizlige kolay kolay katlana-
mamaktadir. Nitekim Bauman (2003: 34-60), 6zellikle modernizmin
bu terbiye edici ve kesinlikli yapisini soykirimlar tizerinden, 1rk¢ilik
ve ayrimcilik iizerinden temellendirmeye calisir ve modernizmin
miiphemlige, belirsizlige yer vermemesinin onun totaliter ve baski-
c1 yanini olusturdugunu ifade eder. Modern iktidar bir bahg¢ivan gibi
bahgedeki yabani otlari, miiphem olanlari, sinirlar1 aganlar1 ayiklama-
I1 ve toplumun digina ¢ikarmaktadir. iktidarin hedefi ve hayali, tipki
bahgecilikte oldugu gibi zararli otlar1 ayiklarken yararli ve istendik
olanlar1 yetistirmektir.

Foucault, Hapishanenin Dogusu(2019) adli eserinde sugun
ve sucluya verilen cezanin tarihini incelemektedir. Tarih icerisinde
suca, sucluya ve cezalandirmaya bakis degismistir. Insanligin énce-
ki donemlerinde cezalandirmanin temelinde intikam duygusu vardir.
Devletin gelismesi sonucunda siddet ve cezalandirma tekeli devletin
eline ge¢cmistir. Tarihin dnceki donemlerinde agir suglular toplumun
onilinde cezalandirilarak gézdag: verilir, baskalarinin sug islemesinin
Oniine gecilmeye c¢alisilirdi. Bu donemde cezanin temel amaci cay-
diriciliktir. Devletin ve modern toplumun gelismesiyle birlikte tiim
toplumsal yasam yazili ve genel yasalarin denetimi altina girmistir.
Cezalandirmanin da amaci da intikam ve caydiriciliktan 1slah etme-
ye yonelmistir. Cezalandirma hakkini devlet, toplumun elinden almus,
cezalandirma evrensel ve homojen bir nitelik kazanmistir. Sug top-
luma kars1 olma niteligi kazanmakta ve suclular da toplum diismani
olarak goriilmektedir. Dolayistyla su¢lunun toplumdan diglanmasi i¢in
hapishaneler kurumsallasarak yeni bir cezalandirma mekanizmasina
gecilmektedir. Ancak gene de yakin zamana kadar siddet ve asir1 aci
iceren cezalar uygulanmaya devam etmistir.

Ilkel toplumlarda cezalarin daha vahsi olduguna yénelik bir 6n-
yargi ve algi yerlesiktir. Oysa cezalandirmanin tarihine yonelik biitiin-
ciil ve tarihsel bir yaklasim, ilkel kabile hayatinda cezalarin acimasiz
ve sert olmasina karsin birkag ytlizyil onceki Bat1 diinyasinda uygula-
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nan kemik kirma ¢arki, diri diri yakilma, diri diri karni desilme gibi
cezalarin yaninda hafif kaldig1 goriilmektedir.

Toplumlar gelistikce cezalandirma uygulamalarinda degisik-
likler ortaya ¢ikmistir. Toplumlar, fiziksel cezalardan hapsedilme ve
maddi tazminat cezalarina dogru egilim gostermislerdir. Ancak her
cagda, gegmisten gilinlimiize ayricalikli siniflara mensup olmak avan-
tajl1 sonuglar iiretmis, sucluya yardimer olmustur. Asagi siniflar daha
siddetli cezalandirilirken tist sinif mensuplar1 hafif cezalarla veya hig
ceza almadan kurtulmuslardir.

Cezanin amacinda degisim gergeklesmistir. Modern dncesi do-
nemde -yukarida da belirtildigi gibi-cezanin temel amaci caydirici-
liktir. Oysa modern donemlerle beraber ve 6zellikle giiniimiizde ce-
zanin amaci sugluyu rehabilite ederek tekrar topluma kazandirmaya
doniismiistiir. Cezanin temel amaci intikam almak degil 1slah etmek
olmustur.

Ancak bireyleri ve toplumu 1slah etme amaci sadece sug ey-
leminden sonrasi i¢in gecerli degildir. Biitlin toplumsal ve bireysel
giindelik hayat organize edilmekte, neyin dogru neyin yanlig oldugu
benimsetilerek onlarin belirlenmis sinirlar i¢inde istendik sekilde dav-
ranmalar1 saglanmaya calisilmaktadir. Uzmanlar giiniimiizde herkese
iktidar tarafindan belirlenen dogrular1 ve ¢izilen sinirlar i¢indeki dav-
raniglar1 benimsetme gorevini yerine getirmektedirler.

“Popiiler psikanalizin, psikiyatrinin ve psikolojinin ve bir de bu
alandaki “uzmanlarin” oénemli bir boliimiiniin bize soyledigi, “sorun
¢tkarma, normale don”den baska bir sey degil aslinda. Uyum sagla,
razi ol, katlan, kanaat et, iktifa et. Ustelik bunlar “sus, boyun eg, itaat
et” diyen despot efendiden de beter, ¢iinkii o efendi sesimizi ¢ikar-
mamamiza, igimizden isyan etsek de pratikte itaat etmemize raziydi.
Oysa bu sanki-psike-vesairelerin bize uygun gordiigii kolelik bununla
bitmiyor,; onlar i¢imizden de inanmamizi, riza gostermemizi, kabul-
lenmemizi istiyorlar. (Normalize olmamizi, ortalamaya yerlesmemizi,
swradanliga tapinmamizt istiyorlar,)” (Somay, 2020: 19-20) Bu sistem-
de “resmi bir hukuk sistemi ile uyum icinde olmayan her tiirlii siddet
mahkum edilmistir”’(Cabuklu, 2014: 42).
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Sucgun nedenlerine ve sugluya yonelik aragtirmalar son fazlasiy-
la ziyadesiyle artmistir. Hem fiziksel hem de psiko-sosyal olarak su¢lu
analiz edilmekte, suca neden olan etmenler ortaya ¢ikarilmaya ¢alisil-
maktadir. Bir¢ok alandan uzman bu konuya egilerek suclu her yonden
incelemeye tabi tutulmaktadir.

“Kapitalizmin tarihi, sugun bireysellesmesinin de tarihidir. Sa-
dece siradan bireyin degil, su¢lunun 6zel hayati da 6nem kazanir. Sug-
lunun “biyografisini” ortaya ¢ikarmak tlizere psikiyatristler ve egitim-
ciler basta olmak tizere bir y1gin bilim adam1 harekete gecer. Tehlikeli
birey tanimlamasi yapilir. Sosyologlar suglularin esas olarak “asagi
siniflarin” yagam kosullar1 i¢cinden ¢iktigini ispatlamakta birbirleriyle
yarisirlar. Yargilanan sadece sugun kendisi degil, su¢lunun ruhudur
da. Sucluyu suga iten ne gibi faktorler vardir hayatinda? Bunlar ara-
sinda nasil bir nedensellik bagi kurulabilir? Suglu hangi iggiidiilerle
hareket etmistir? Kalitimsal olarak bir bozuklugu var midir? Giindelik
hayati i¢cinde toplumun kurallarina uyan bir insan midir?” (Cabuklu,
2014: 46). Biitiin bu sorular sugluyu psikolojik ve sosyolojik olarak
arastirmayi, sosyal gevresi i¢inde degerlendirmeyi igermektedir. An-
cak arastirmalar artik bir sonraki evreye gecmistir.

Psikolojik ve sosyal olarak incelemenin yaninda son donem-
lerde suclulara yonelik nérolojik arastirmalar yogunlasmistir. Insani
cevresinden soyutlayarak kalitimsal, fiziksel ve norolojik 6zellikleri
ekseninde inceleme s6z konusudur. Sugun nedenleri suclularin beyin-
lerinden mi kaynaklanmaktadir? Suglularla sugsuz insanlar arasinda
beyin fonksiyonlar1 ve beyin yapilar1 agisindan farklar var mi? Yapi-
lan arastirmalar sonucunda suglu ve sugsuz insanlarin beyin yapilari
ve islevleri noktasinda farkliliklar tespit edilmistir. insanin duygu ve
diisiincelerinin kaynagi ve merkezi olarak beyin sug islemeye de ne-
den olabilmektedir. Bu arastirmalarda beynin ve biyolojinin degisi-
miyle duygu, diisiince ve kararlarin da degistigi tespit edilmistir. Insa-
na c¢ok siradan ve olagan gelen tercih ve kararlarin arkasinda noral bir
sistem vardir ve bu sistem insanin tiim diinyasini etkilemekte, hatta
belirlemektedir denebilir (Eaglemon, 2013: 231). Yapilan arastirma-
larda beyindeki tiimor nedeniyle korku ve saldirganlik giidiileri artan,
suca daha meyilli olan ya da sug isleyen kisiler oldugu goriilmektedir.
Beyindeki tiimoriin etkisiyle sug isleyen, duygu diistince ve kararlar
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degisen insanlar tespit edilmistir. Frontal loblari(alin lobu) zayiflayan
ya da hasar goren kisilerde dizginlerinden kurtulup olumsuz eylemle-
rin ve durumlarin gerceklestigi goriilmektedir (Eaglemon, 2013: 226-
235). Beyinle ilgili bu aragtirmalar sonucunda sug ve sugluyla ilgili ¢a-
lismalarda ndrolojinin énemi giin gegtikce artmaktadir. Giintimiizde
nérohukuk gelismekte olan bir bilim dalidir. Norohukuk bilim dalinda
suclu insanlarin beyinleri incelenmekte ve bilim insanlarina bu suglu
mu yoksa hasta m1 sorusu sorulmaktadir (Canan, 2023: https:/www.
youtube.com/watch?v=PaT4hjrb4ds).

Sug ve sugluya yonelik tarih boyunca yapilan analizlerin biiytik
kismi sugluyu dissal bir neden bagli olarak degerlendirmistir. Tanrisal
yasaya ve toplumsal norma uymamanin, bunlarin sinirlarini asip sug
islemenin nedenleri dinsel, siyasal, ekonomik, kiiltiirel, psikolojik ve
sosyal etmenlerde aranmistir. Son yillarda ise norolojik arastirmalarla
insan beyninin i¢ine girilerek noral aglarda sebep aranmaya baslan-
mustir. Biitliin bunlarla sucun nedenlerinin ortaya g¢ikarilmasi, veri-
lecek cezanin mahiyetinde ve Olgiisiinde biiylik 6nem tasimaktadir.
Cezalandirma mekanizmasi ve ol¢lisli degisse de sinirlar1 asan suclu-
lara ceza verilmesi her dénemde karsilasilan bir vakiadir. Islenen sug
tespit edildikten sonra gorevliler tarafindan kovusturma yapilmakta
ve mahkemeye c¢ikarilarak sug ispatlanmaktadir. Sugun ispati sonrasi
da ceza ve cezalandirma mekanizmasi devreye girmektedir.

Burada suclu i¢in iki segenek vardir. Ya mahkemede kendini
savunarak cezay1 hafifletmeye calisacak ya da mahkemeyi reddede-
rek kurulu diizeni ve iktidar sahiplerini ve yasakoyucular1 tartigmaya
acacaktir. Davalarda Verges(2019: 15-17) iki temel ayrim yapmakta-
dir: Uyum davalar1 ve kopus davalari. Uyum davalarinda suglu kurulu
diizene sayg1 gostermektedir. Sanik isterse sugunu kabul etsin veya
isterse sugunun olaganiistii sartlarda gerceklestigini ispatlamaya calis-
sin, kurulu diizene ve mahkemeye yonelik bir tartisma yoktur. Kopus
davalarinda ise suglu kurulu diizeni ve mahkemenin yarg: yetkisini
reddetmektedir. Ikincide suglu bir nevi masay1 devirmektedir. Eger
basarili olursa tam anlamiyla kazanir ancak basarisiz olursa bedeli
hayatiyla der. Burada iktidarin tavri ve giicii onemlidir. Iktidar ¢ok
gliclii ve kararliysa suglunun kaybetme ihtimali ¢cok ytiksektir. Clinkii
yasay1 iktidar sahipleri yapmakta ve mahkemeyi de onlar kurmakta-
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dir. Tarih boyunca bu boyle olmustur. Ancak “... yasayla adalet ayni
sey degildir. Yasa, galibin adaletidir” (Giirbilek, 2021: 41). Tarihteki
kopus davalarinda da ¢okga goriilecegi gibi kazananlar biiyiik cogun-
lukla iktidar sahipleri olmustur (Verges, 2019: 47-105). Bu anlamda
Raskolnikov’un yargilanmasi da kopus davasiyla baslamistir. Dosto-
yevski’'nin Su¢ ve Ceza’'da tartigmaya agtigr en énemli konu aslinda
sucu ve cezay1 iktidar sahiplerinin belirlemesidir. Raskolnikov neden
yasa koyucularin kan dokiip insan, hatta milyonlarca insan1 6ldiiriin-
ce suglu olmay1p kendisinin asagilik, topluma zararli birini 6ldiiriince
suclu oldugunu sormaktadir. Buradan da aslinda neyin su¢ neyin sug
olmadiginin sinirin1 yasalarin, dolayisiyla yasalar1 yapan iktidar sa-
hiplerinin belirledigini ortaya koymaktadir. “Bizden gii¢lii biri bize
“boceksin!” diyorsa, bocegizdir. Ciinkii yarginin bir baskasinin yar-
gis1 oldugunu bilmemize ragmen i¢cimizdeki bir ses bize bocek oldu-
gumuzu sOylemeye devam eder” (Giirbilek, 2012: 33). Raskolnikov,
“Yasanin ardinda daima bir siddet oldugunu, siddetin yasaya donii-
sebilmesi i¢cin muzaffer olmasi gerektigini” sdylemektedir (Giirbilek,
2021: 26). Baslangictaki reddiyeye ragmen Raskolnikov mahkemeyi
uyum davastyla sonuclandirmistir. Hem devlete ve iktidar sahipleri-
ne hem de Tanrr’ya boyun egerek, cezasina razi olarak hiikmii kabul
etmistir. Iktidar sahipleri bir kez daha yasakoyuculuk, su¢ olanin si-
nirlarini ve neyin su¢ neyin su¢ olmadigini belirleme yetkilerini tes-
cillemiglerdir. Ne zaman ki daha giiclii birileri ¢ikip iktidar sahiplerini
yerlerinden edip iktidara gecerek bu yetkileri iizerlerine alana kadar
sistem bdyle devam edecektir.

Belirlenen normun disina ¢ikmanin, anormal davranis ve ey-
lemlerde bulunmanin sebeplerine, sugun nedenlerine ve cezanin ma-
hiyeti ve Ol¢iisiine yonelik sorulara cevap arayisi farkl: disiplinlerden
bir¢ok arastirmaciy1 bu konularda ¢aligmaya itmistir. Bu sayede sug
bilimi denen kriminoloji ortaya ¢ikmis ve gelismistir. Kriminoloji,
sucu, sucluyu, cezay1 ve cezalandirma kurumunu etraflica arastirip
bilimsel sonuglar ortaya koymaya c¢aligmaktadir.
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Kriminoloji

Sugla ilgili konular eskiden beri dikkatleri ¢ekmis ve iizerine
arastirmalar yapilip diistinceler tiretilmistir. Son iki yiizyilda ise “su¢”
(crime) ve “bilim” (loji) kelimelerinin birlesiminden sucbilimi ortaya
konmustur. “Kriminoloji, su¢un nasil tanimlandigi, sug olarak tanim-
lanacak eylemlerin nasil ve hangi dinamiklere gore belirlendigi, suclu
davranigin nedenleri, sug tipleri ve profili, suglu davranisin engellen-
mesi, suglularin cezalandirilmasi ve 1slahi, toplumun suga karsi ver-
digi tepki, otoritenin sucgluya verdigi tepki, magdurlarin durumu ve
suclu psikolojisi gibi konular1 calismaktadir” (Sozer, 2016: 4). Sug de-
yince suglu, magdur ve kanunkoyucu ve uygulayicisi olmak iizere ii¢
unsurdan bahsedilebilmektedir. Son yillarda su¢un magduru olanlara
yonelik de calismalar ¢ogalmistir. Magdurbilim olarak adlandirilabi-
len “viktimoloji”nin ¢alisma alanlarini su¢ sonucu ortaya ¢ikan etkiler
ve bunlarin ¢6ziim yollari, “magdurun olayin merkezinde oldugu aile,
toplum, suclu yargilamasi, yasal, mental ve saglik bakim sistemleri,
medya ve koruyucu iliskiler” olusturmaktadir (Polat, 2020: 9).

Kriminoloji yeni olmakla birlikte suga yonelik arastirma ve teo-
rilerin tarihi ¢ok eskidir. Antik Yunan’da Platon’dan beri su¢ ve suglu-
ya yonelik goriisler takip edilebilmektedir. Aristo, Hipokrat, Sofokles,
Ortagagda Thomas Aquinas, sugun nedenlerine ve suclulara yonelik
diisiinceler ortaya koymuslardir. Thomas Moore, Montesquieu, Vol-
taire, Rousseau, Beccaria ve Bentham gibi diisiiniirler sugu toplumsal
bir olay sayan goriisler ortaya koymuslardir. 19. ylizyilin basinda, ilk
pozitivistlerden Gall, Pinal, Lavater ve Esquirol gibi diisiiniirler ise
sucun fiziksel ve psikolojik nedenleri ve kisiliklerle ilgilenmis, sosyal
nedenlere ve gevre sartlarina deginmislerdir. 19. yiizyilda bir¢ok arag-
tirmaci suga ve nedenlerine odakli arastirmalar yapmais, farkli su¢ ve
etmenleri ortaya koymuslardir. Maudsley, Alfonso de Candolle, Vil-
lerme, Quetelet, Andre Guerry, Tarde, Lacassagne ve Joly ilk elden sa-
yilabilecek isimlerdir. Bu isimler sugu arastirirken fiziksel, psikolojik
ve sosyolojik etmenleri, cografi ve sosyal ¢evreyi incelemislerdir. 19.
ylizyilin ikinci yarisindan sonra sug¢ ve sugun nedenleri gibi insanin
sapici eylem ve davranislarini inceleyen kriminoloji bilimi dogmustur.
Kriminolojinin dogusunda ve gelisiminde {i¢ biiyiik isim olarak Cesa-
re Lombroso, Raffaelo Garofalo ve Enrico Ferri énemlidir. Sug Isleyen
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Adam adli devrim niteliginde kitap yazan Lombroso, su¢u dogum ve
oliim gibi dogal bir olay olarak gérmektedir. Sugun organizma sartla-
rinin iiriinii oldugunu diisiinen Lombroso, belli bir memlekette ve za-
manda orf, adet ve gelenekle ¢elisen davranislarin sug olarak goriildii-
giinii ifade etmektedir. Lombroso’ya gore baz1 insanlar bedenlerindeki
anatomik, fiziksel ve psikolojik olagan dis1 6zellikler nedeniyle suclu
dogarak sug islerler. Ona gore ceza sucu engellemeye yeterli degildir;
devlet ortami1 saglikli ve hijyenik hale getirmeye ¢alismalidir. Raffaelo
Garofalo(2022), sucun serbest iradenin degil su¢lunun biyolojik tesek-
kiiliiniin sonucu oldugunu diistinmektedir. Enrico Ferri ise su¢lunun
anormal oldugunu ve onu iradesi diginda biyolojik, fiziksel ve sosyal
etmenlerin suga ittigini savunmaktadir. Ona gore cezanin caydirici bir
etkisi yoktur ve ceza vermenin temelinde toplumu savunma esasi var-
dir (Donmezer, 1994: 1-5).

20. ylizyilin baginda énemli bir diigiiniir olarak Sigmund Freud,
sucun nedenini bireyin ruh yapisinda aramakta, ruhtaki gerilim ve
catigmanin bir ifade tarzi olarak gérmektedir. Suca sosyolojik izah ge-
tirenler ise nedeni toplumsal ortamda bulmaktadir. ikinci Diinya Sa-
vast’'ndan sonraki arastirmalar da bu yolu izleyerek sugun sebeplerini
bireyin yetistigi, yasadigi ve faaliyette bulundugu aile, sosyal ¢evre ve
kiltiirel degerlerde aramiglar ve bulmuglardir. 1960’larda Amerika’da
radikal kriminoloji akim1 ortaya ¢ikmistir ve bunlar sugun sebeplerine
yonelik yerlesik ve genellikle kabul gérmiis varsayimlar1 degistirme
gayreti gostermislerdir. Elestirel kriminoloji olarak da adlandirilan
bu akima gore sinifl1 toplumda ceza kanunu iktidardakilerin halki ve
azinlik gruplarini kontrol etmek i¢in kullandig bir aragtir (Donmezer,
1994: 5-6)

Kriminolojiyle ilgili bircok tanim yapilmaktadir. Dar ve genis
olarak iki temelde yapilan tanimda dar olan sadece sug¢ olgusunu in-
celeyen bilim olarak ifade edilirken genis tanimda bir¢ok alani kap-
sayan bir tanim yapilmaktadir. Costant, genis bir tanim yaparak kri-
minolojiyi teorik kriminoloji ve uygulayic1 kriminoloji olarak ikiye
ayirmaktadir. Teorik kriminoloji sug¢ antropolojisi, sug psikolojisi, su¢
sosyolojisi, su¢ psikiyatrisi ve penoloji alt alanlarin1 kapsamaktadir.
Uygulayict kriminoloji ise sug¢ siyaseti, su¢ profilaksisi ve krimina-
listik ya da bilimsel polis alt alanlarindan olugsmaktadir (Donmezer,
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1994: 7-8). Tirkiye’de ise ilk kriminoloji ¢alismalar1 Sulhi Donmezer
onciiliigiinde Istanbul Universitesi’nde kurulan Kriminoloji Enstitiisii
ile baglamistir (Sozer, 2016: 5).

Kriminoloji, bir¢ok bilim alaninin ¢alismalarindan yararlanan
disiplinler arasi bir bilimdir. Antropoloji, sosyoloji, psikoloji, ekono-
mi, hukuk ve tip gibi alanlarin sug, su¢lu davranislar1 ve cezayla ilgili
caligmalarindan faydalanmaktadir. Biitiin bu alanlardan faydalanmasi
onu daha gli¢lendirmektedir.

Insanlik tarihi boyunca ¢ok cesitli suglar goriilmiistiir ve
goriilmektedir. Degisen yasam sartlar1 ile suglar da degismekte ve
cesitlilik sergilemektedir. Suglardaki bu cesitlilige ragmen sug tiirleri
belirli iist bagliklarda da toplanmaktadir. Kriminolojinin ilgilendigi
alanlardan bir de sug tiirleridir. Ancak kriminoloji ceza hukukundaki
gibi bir tasnif yapmamaktadir. Kriminoloji suglar1 “faillerinin
maksatlari, saikleri, toplum tarafindan suga kars1 gosterilen tepkinin
niteligi ve siddeti” bakimindan tasnif etmektedir. Ceza hukuku ise
hukuk teknigi ve yargilama kolayligi amaciyla simiflandirmaktadir
(Donmezer, 1994: 53).

Cesitli suc¢ tasnifleri yapilmistir. Dogan Soyarslan(2003: 173-
174) , genel olarak sug tiirlerini “sucu isleten diirtiiye gore suglar” ve
“isleme sekline gore suglar” seklinde genel baslik halinde ikiye ayir-
maktadir. Yapilan tasnife gore genel olarak sug tiirleri: siddet tiirleri,
mal varligina karsi islenen suglar, organize suglar, beyaz yaka suglari,
siber suglar, terdr suglar, aile i¢i siddet, magdursuz suclar, uyusturu-
cu madde ve alkolle ilgili suglar seklinde tasnif edilmektedir. Siddet
suclar1 cinayet, cinsel saldir1 ve yaralamayi(darp) kapsamaktadir. Mal
varligina yonelik suglar olarak hirsizlik, yankesicilik ve dolandirici-
lik sayilmaktadir. Yolsuzluk, kara para aklama ve terdrizm organize
suclara girmektedir. Cesitli teror eylemlerinin siralandigi terér suclari
ve mesleki suglar olarak adlandirilabilecek beyaz yaka suglar diger
sug tiirleridir. Aile ici siddet, aile bireylerinin birbirlerine uyguladigi
fiziksel, cinsel, psikolojik ve ekonomik siddet bigimlerini icermekte-
dir. Magdursuz suglar basliginin altina ise fuhus ve kumar suglar1 gir-
mektedir. Uyusturucu maddeler ve alkol siniflandirmasindaki suglar-
da iilkeden iilkeye degismekle birlikte yasakli maddelerin kullanimi
ve ticareti kastedilmektedir. Bir diger 6nemli sug tiirii ise son yillara
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0zgli olarak siber/dijital suglardir. Siber suglar kapsamina elektronik
aglar araciligryla islenen klasik suglar olarak dolandiricilik, sahtecilik,
siber taciz, santaj, zorbalik ve nefret suclar1 ile yasa disi mal ve hiz-
metlerin temini gibi suclar girmektedir. Ayrica bilgisayar korsanligi,
hizmeti engelleme, zararli yazilimlar, sosyal miihendislik saldirilar
gibi elektronik aglara 6zgii suglar da siber suglar olarak ifade edilmek-
tedir (Sozer, 2016: XiI-XVI). Bunlarin disinda eskiyalar, soyguncular
ve kacakgilar, suikastlar ve siyasi komplolar da sug tiirlerinin i¢inde
sayilmaktadir (James, 2023: 6-8). Timur Demirtag(2014: 20-22) ise
nefret suclari, siddet suglari, cinsel suglar, mal aleyhine islenen suglar,
trafik suglari, ekonomik suglar, ¢evreyle ilgili suclar ve bilgisayar sug-
lar1 seklinde tasnif etmektedir.

Biitiin bu tasniflerden ve sug ¢esitlerinden de anlasilacagi iizere,
diinyadaki cesitlilik suclardaki cesitlilige de yansimaktadir. insan ve
arac cesitliligi arttikca suclar da artacaktir. insanin oldugu yerde suc,
sucun oldugu yerde insan vardir.
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SONUC

Sug, insanin ve insanligin bir gercegidir. Nasil ki giilsiiz giil
fidan1 tahayyiil edilemez, ayni sekilde sugsuz toplum da diisiintile-
mez. Sugun veya sug¢ potansiyelinin insanin varolussal bir yani oldugu
dinlerden filozoflara kadar neredeyse herkes tarafindan iizerinde fikir
birligine vardig1 bir gercektir. insanla ve insanlikla yasit olan sug bi-
reysel ve toplumsal hayatta biiylik oneme sahiptir. Bu 6nemine bina-
en de iizerinde ¢okca durulan, diisliniilen ve arastirmalar yapilan bir
konudur. Tarih boyunca bir¢ok alandan arastirmaci ve diisiiniir sugu,
sucluyu, cezay1 ve cezalandirma mekanizmasini anlayip agiklamaya
caligmistir. Bu ilgi giinlimiizde artarak devam etmektedir.

Zamanin ve zeminin ¢ocugu olan insan, giiniin ve ortamin sart-
lariyla sekillenmektedir. Dolayisiyla zaman ve mekan degisirken in-
san da degismektedir. Bu degisimden inanglar, duygu ve diisiinceler,
kararlar ve bu kararlarin uygulamalari, tavirlar ve davraniglar da etki-
lenmektedir. Bu degisimden su¢ konusu da payini almaktadir. Caglar
boyunca insanlikla beraber sug, sucluya bakis, ceza ve cezalandirma-
ya bakis degismistir.

Insanlik tarihinin askinliktan ickinlige, dissalliktan icsellige
dogru seyreden bir Oriintii tasidigi sdylenebilir. Su¢ baglaminda
ele alirsak bunu sdyle yorumlamak miimkiin goziikiiyor: Kadim
zamanlarda su¢ Tanr1 ya da tanrisal olanin buyruguna karsi gelmek
olarak algilanmistir. Burada Tanr1 ya da tanrisal olan varliklar ayni
zamanda insan yasaminin tim anlam rezervlerinin belirleyicisi
konumundaydi. Her taraf Herakleitos)un tabiriyle ruhlarla ya da
anlamlarla dolu idi. Modern zamanlara yaklastik¢a bu biiyiik anlamin
kaynagi olan Tanri, yani insan bilincinin ve davraniglarinin diginda
bulunan bu biiytlik varlik katmani yerini topluma birakmistir. Artik
su¢ Tanrinin buyruguna karsi gelmek degil toplumun normlarina
karst gelmek olarak diistinlilmektedir. Modern zamanlara gelince,
ozellikle Ikinci Diinya Savasrndan sonraki donemden bahsedecek
olursak, bilimin geligmesi insan dogasiyla, insan biyolojisiyle ilgili
yeni gelismeler sugun tanimini da degistirmis oldu. Sug artik Tanridan
ve toplumdan bagimsiz olarak insan biyolojisinin ya da ndrolojisinin
bir sonucu olarak goriilmektedir. Insan bedeni ya da nérolojisine
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girdigimizde doganin alanina girmis oluyoruz. Dolayisiyla doganin
alan1 demek aslinda herhangi bir amaci herhangi bir nihai anlami
olmayan bir varlik alanindan bahsediyoruz demektir. Artik anlam da
burada kaybolmus demektir. Dolayisiyla suca toplumsal ya da tanrisal
bir amag yiiklenmedigi zaman, dogal olarak bakildigi zaman, sug artik
istatistigin bir konusu haline gelmis oluyor. Modern dénem &ncesinde
buyruk ya da Tanrinin yasasi egemenken islenen suglar buyruga karsi
gelmektir ve sug giinah ile es anlamdadir. Dolayisiyla suc islemek
Tanrinin/Tanrilarin lanetini ve hiddetini bireylere ve topluma ¢ekme
tehlikesi barindirmaktadir. Toplumun varligini tehlikeye sokan sug/
giinah agir sekilde cezalandirilarak Tanrinin rizast ve hosnutlugu
kazanilmaya c¢alisilmaktadir. Bu donemde sugun en dnemli nedeni
inangsizlik ya da iman zayifligidir. Modern hukukla birlikte tanri-
sal yasadan insani yasaya gecilmistir ve hukukun temeline toplum-
sal irade ve diizen yerlesmistir. Toplum diizeni normlarla saglamakta,
bunun digina ¢ikanlarsa anormal ve anlasilamaz olmaktadir. Modern
zamanlarda anormal ve anlagilamazin sonu ise kapatilmak, toplumdan
dislanmak ve 1slah edilmektir. Bu donemde suclarin nedenlerinde psi-
ko-sosyal, ekonomik, kiiltiirel ve toplumsal etkenler 6ne ¢ikmaktadir.
Son yillarda ise sugun nedeni olarak kalitsal ve fiziksel etkenler, noral
unsurlar 6ne ¢ikmaktadir. Dissal nedenlerden i¢sel nedenlere bir yone-
lim vardir ve sugun asil nedeni biiyiik oranda norolojik bir eksiklik ya
da hastalik olarak goriilmektedir. Suca sebep dista degil ictedir.

Suca ve sucun nedenlerine yonelik bakistaki bu degisim ceza
bicimlerine, Ol¢iilerine, cezalarin mahiyetine ve cezalandirma meka-
nizmasina da yansimaktadir. Intikam ve laneti atma ekseninde bir ce-
zalandirma diisiincesinden 1slah etme ve son olarak da tedavi etme
odakl1 yaklasima gecilmektedir. Sug artik istatistiksel bir vakiadir ve
rakamlar ytiksekligi veya diisiikliigline gore ceza degisebilmektedir.
Hayatin ¢ogu alaninda oldugu gibi burada da nicelik ve rakamlar be-
lirleyici olmaktadir.

Insanlik tarihi boyunca diger konularda oldugu gibi sug
konusunda da belirleyici olan iktidar sahipleridir. Iktidar sahiplerinin
¢izdigi sinirlar kesin kabul edilmis ve bu sinirlara uymayanlar yasay1
cignemekle, kéfir ya da giinahkar olmakla; normun ve normalin disina
cikip anormal ya da hasta olmakla itham edilmistir.
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ADI KONULMAMIS CINAYETLERIN
SINEMADAKI TEMSILi: AGUSTOS’TA SiS FiLMi
ORNEGI

Serkan OZTURK?

Giris

1895 yilinda adeta uzaklardan gelen bir yildiz gibi insanlarin
hayatina giren sinema, neredeyse 130 yillik macerasinda alt1 kitada
binlerce hikdyeyi giindemine almustir. Ik &rneklerinde bir dykii an-
latmaktan ziyade durum denilebilecek olaylara yer verse de ilerleyen
zamanlarda insan duygularini, yonetmenin istedigi bi¢imde yonlendi-
rebilecek ve hatta yedinci sanat olarak bile nitelenecek kadar s6hrete
kavusacakti. Ik 6rneklerin dykiiden yoksun olmasi, onlar1 seyreden-
lerin heyecanlanmasina engel olmamistir. Sinema tarihi bu ilk dene-
yimlere iligkin hikayelerle doludur. Ancak en akilda kalic1 olanlar-
dan birisi, sinema tarihgilerinin goguna gore ilk belge niteligindeki
Larrivée d’un train en gare de La Ciotat — Bir Trenin Gara Gelisi
adl1 goriintii karsisinda izleyicilerin trenin kendilerini ezecegini zan-
nederek biiyiik bir korkuyla salonu terk etmesidir. Simdiki yiiz yilda
bu hikayenin ¢ok abartildig1 diisiiniilebilir. Ciinkii 1900’14 yillarin
basinda yer kiirede en az sinemanin icad1 kadar 6nemli olan birgok
olay yasandi. Mesela ilk ucgak seyahati, Misir’da Kahire tren yolunun
tamamlanarak ilk tren seyahatinin baslamasi, irlandali yazar Oscar
Wilde’in ucuz bir otel odasinda duvar kagidina “birimiz gitmeli” ifa-
desini yazarak intihar etmesi, Einstein’in Gorelilik Teorisi, Titanik’in
batmasi, 1. Diinya Savasinin baglamasi bunlardan birkacidir. Bu yasa-
nanlar1 sinemanin icadiyla kiyaslayinca bu icadin ¢ok da 6nemli ol-
madig1 sanilsa da aslinda tam olarak oyle degildir. Ciinkii sinemayla
ugrasanlar, giin gelecek yukarida yasananlari insanlarin duygu ve
diisiince diinyalarina tekrar sokacaklardi. Hem de abartili bigimde.
Abarti, olumsuz bir ifade gibi diisiiniilse de sinema ag¢isindan tam bir

2 Yalova Universitesi, insan ve Toplum Bilimleri Fakiiltesi, Yeni Medya ve iletisim Boliimii,
serkan.ozturk@yalova.edu.tr, ORCID No: 0000-0001-8882-3607
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veli nimettir. Ciinkii izleyici akla ve mantiga yatkin makul abartinin
sinemanin dnemli bir anlatim bigimi oldugunu kabullenmistir. Oyle
olmasa Titanik filmini 2 milyon 965 bin 523 kisi neden seyretsin? Si-
nemanin bu basarisini sadece abarti ile agiklamak yanlis olur. O halde
sinemay1, orada oldugunu hissettirme sanat1 biciminde nitelemek bu
basariy1 daha agiklayict hale getirir.

Sinema adina ortaya ¢ikan ve bir hikaye anlatmaktan yoksun
ilk goriintiiler, bu yeni icadin biiytiisiiyle her ne kadar 6nemli izleyici
kitlesine ulagsalar da, onlarin giindelik hayatin siradan olaylarini tek-
rar tekrar perdeye aktarmasi, ilk heyecanin zamanla soniimlenmesine
neden olmustur. Giindelik hayatta karsilasilan olaylarin ayrica per-
dede yansitilmasi, izleyiciyi artik heyecanlandirmiyordu. Bu durum,
sinemayla ugrasanlar1 yeni arayislara itmis ve hikaye anlatan filmler
ortaya ¢ikmaya baslamistir. Artik belgesel igerikli goriintiiler yerine
izleyiciyi ¢ok farkli duygulara yonlendirecek hikaye arayislar1 ortaya
cikmis ve senaryo denilen yapinin sinemaya eklenmesine neden ol-
mugstur. Filmlerin senaryoya kavusmasi beraberinde bir¢ok yeniligi de
getirmistir. Kurgu, oyunculuk, kostiim ve bugiin sinema adina bilinen
her sey...

Sinemaya senaryo ve kurgunun eklenmesi, sinemanin gercekle
kurdugu iliskiyi karmasik hale getirmistir. Bu kargasaya neden olan
en temel unsur, sinematografik anlatim araglarinin -senaryo, kurgu,
oyunculuk, 151k, mekan, kostiim, makyaj vb.- gercek diinyay1 taklit
etme cabasidir. Sovyetler doneminde Devlet Sinema Enstitiisiinde
kurgu hocalig1 yapan Aleksey Sokolov, insan her seyin ol¢iisiidiir der.
Bu ifadeyle evrendeki tiim tasarimin, insan gercegine gore ortaya
ctktigimin altimi ¢izer. Benzer durum, goériintii dilini olusturan ¢ekim
olgeklerinin adlandirimasinda da goriiliir. Bas plan, omuz plan, bel
plan, diz plan gibi. Sinemaya eklenen her bir yenilik, estetik kaygilarin
yaminda sinemanin ger¢egi biraz daha taklit etme ¢abasinin sonucu-
dur. Insanin ¢cevreyi renklerle ve seslerle algilamas, sinemada da bir
degisimi zorlamis ve bu sanat alanina renk ve sesin girmesini sagla-
mustir. Dogru tasarlanmis kullanmimiyla var olan renklerin belirli bir
anlam meydana getirecek bigcimde bir araya gelmesiyle birlikte renk
ahengi (uyumu) saglanmaktadir. Bu uyum, renklerin yapisina uyacak
bigcimde olusturulabilecegi gibi yonetmenin 6znel bakis agisina gore
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de sekillenebilmektedir (Yiicel, Ugur, 2018). Her tiir yenilik, berabe-
rinde bu alanda ¢alisanlar: karsi karsitya getirse de giiniin sonunda
artik filmlerin renkli ve sesli izleniyor olmast (kimi ornekler disinda)
sinemanin teknik olarak da gergegi temsil etme ¢abasinin bir sonu-
cu niteligindedir. Sinemaya genis ekran ve tigiincii boyutun eklenmesi
de yine insan algisimin bir taklidinin sonucudur. Sinemanin bu denli
kendisini gercege yakinlastirma ¢abasi diger yandan onun kurmaca
vapisiyla bir araya gelince, yukarida da deginildigi iizere gercgekle
kurdugu iliskiyi belirsizlestirmektedir. Iste bu belirsizlik, sinemanin
kitleleri etkileme, propaganda yapma, yonlendirme gibi ozellikleri-
ni giiclendirmektedir. Ciinkii izleyici filmi gercege yakinlastiran si-
nematografik anlatim araglari ve teknik olanaklarla ¢evrili filmi her
ne kadar kurmaca da olsa gergegin yerine ikame etme potansiyeline
sahiptir. Bu kabul, yonetmenlere ya da bu sanati sanat disi amaglar-
la kullanmak isteyenlere onemli firsatlar sunmustur. Politik filmler,
propaganda filmleri, savas ve isgali konu edinen filmler bu firsatlart
hayata gecirmede 6nemli araglar haline gelmistir.

Sinema her ne kadar birgok kaynakta eglence araci olarak nite-
lendirilse de insana dair duygularin sadece eglenceden ibaret olmadig1
gercegi, sinemanin konu edindigi olaylarin eglence unsuru disindaki
konulardan da yogun bir bi¢imde beslendigini gosterir. Tarihi olaylar,
toplumlarin yasadigi 6nemli var olus sorunlari, insanliga dair islenen
onemli suglar, bir cinsiyete ya da etnik kimlige yonelik saldirilar eski-
den beri sinemanin da giindeminde olan konulardir. Iste bu son dere-
ce onemli olaylarin, sinemanin kurmaca 6zelligiyle ve kurgu marife-
tiyle anlatilmasi beraberinde neyin gercek oldugu sorunsalina neden
olmaktadir. Her ne kadar bu sorunsal, yonetmenin filmsel evrende
kurdugu kendi gercegiyle aciklanmaya calisilsa da, sonunda filmin
gosterdigi ve anlattiklariyla asil gergek olanin izleyici tarafindan ilis-
kilendirilmesi kaginilmazdir.

Emperyal iilkelerin sinemay1 bir tiir cografi, kiiltiirel ve siyasi
genisleme araci olarak gormeleri bilinen bir gercektir. Ozellikle 20.
yiizyilin ilk yarisinda farkli ideolojilere sahip egemen giicler iletisim
araclar1 lizerinde bir hakimiyet saglayarak ideolojik sdylemlerini
toplumlara benimsetme yoluna gitmistir (Dar1 ve Giilada, 2021: 323).
Yaymay1 planladiklari her tiir icerik, sinema sayesinde genis kitlelere
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ulasmaktadir. Bu agidan bakildiginda sinemayt bir tiir 6ncli kuvvet
olarak nitelendirmek yanlis olmaz. Emperyal giiclerin hangi cograf-
yalarda ne tiir aktiviteler yapacaklarinin 6n izlemesini yillar dnce ¢ek-
tikleri filmlerde gormek miimkiindiir. Amerika Birlesik Devletleri’nin
Ortadogu cografyasinda yillar sonra yapacagi tiim girisimler ve is-
gal planlar1 islam cografyasinda bile hayranlikla izlenilen Rambo ve
benzeri filmlerde agik¢a gosterilmektedir. Ilging olan ise bu filmlerin
Miisliimanlar arasinda da begeniyle izlenmesidir. Peki sinema bunu
nasil bagsarmaktadir? Bu sorunun cevabi aslinda en basta da ifade edil-
digi gibi sinemanin orada oldugunu hissettirme sanat1 taniminda giz-
lidir. Bu tanim1 biraz degistirip sinemanin baska bir 6zelligini ortaya
koymak istersek sinemay1 gercege sekil veren bir ¢ekic ya da gercegi
anlatan bir yalan olarak nitelemek miimkiindiir. izleyiciyi bu yalana
inandiran sey ise yine sinematografik anlatim araglarindan birisi olan
0zdeslesmedir. Yani izleyicinin filmde anlatilan kisi ve olaylar1 i¢sel-
lestirip kendisini filmdeki karakterin yerine koymasidir. Ancak yonet-
menin bu duyguyu izleyicide olugturabilmesi i¢in 6zel ¢aba harcamasi
gerekir. Oyle ki bu duygu, izleyicide kendiliginden olusmaz. Ortak
diisman yaratmak, bu ¢abaya hizmet eden énemli yontemlerden birisi-
dir. Tiim insanlig1 ve ozellikle de Bat1 uygarligini tehdit eden ve tero-
rist olarak sunulan bir topluluktan daha iyi bir ortak diisman bulmak
zordur. Bu sayede niifusunun %99’u Miisliiman olan Tiirkiye’de bile
Rambo filmi izlenirken Afgan toplumu yerine Rambo karakteri ve
temsil ettigi diisiince bigimi takdir edilir. Ustelik bunu yaparken Ame-
rika’nin kendisinden 11925 km uzaklikta ne aradigin1 sorgulamamak-
tadir. Sinema tarihinde bu 6rneklerin sayisini ¢ogaltmak miimkiindiir.

Teknolojiyi elinde bulunduran ve bunu sinema tizerinden biiytik
bir sanayiye doniistiiren iilkelerin diinyadaki emperyalist aktivitele-
riyle sinemada isledikleri konular ve iirettikleri film sayilar1 birlikte
diisiiniildiigiinde oldukga carpict sonuglar ortaya cikar. Her ne kadar
sinemanin icad1 Batida gergeklesse de onu sanayiye doniistiiren ABD
olmustur. 1920’11 yillarda sinema pazarinin biiylik boliimiinii ele ge-
¢iren ABD, Avrupa’ya o kadar film ihracati yapmistir ki Ingiltere
basininda “bu sene Amerika“dan ithal ettigimiz filmlerin uzunlugu
diinyay1 iki defa saracak kadar uzundur” ifadesine yer verilmistir. Ni-
celiksel veriler bir kenara birakilip, siyasal ve kiiltiirel etkiler diisiiniil-
diigiinde ABD’nin sinema alaninda da emperyal bir yaklasim sergile-
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digi gortliir. Dolayist ile kiiresel politikalara yon veren siiper giigler
diinyanin geri kalanini1 kendi projelerine ortak degil, sadece miisteri
gOriip ve onlara kendilerinin istedigi 6lgiide miidahale hakki tantyarak
sinirlandirmaktadir (Genel, 2019: 4).

Yukarida bahsi gegen tiim olumsuzluklara ragmen sinemay1 in-
sanliga karsi islenen suglara dair bir anlatim araci olarak goren sinema
anlayis1 da vardir. Sinema alanindaki bu iki karsit durus, fizik ve kim-
ya ile ugrasanlarda da goriiliir. Baz1 kimyacilar insanlara zarar veren
uyusturucu nitelikli maddeler iiretirken bazilar1 ameliyatlarda hasta-
larin daha az ac1 gekmelerine yardimci olmak i¢in kimya tecriibesini
kullanirlar. Kimi fizik¢iler atom bombasi iiretirken kimileri ucakla-
rin hava da nasil hareket edebilecegine kafa yormuslardir. Sinemay1
kitleleri etkileme amaciyla kullanan sanat¢1 ve iilkelerde de benzer
karsithk goriliir. Evrendeki tiim konular1 beyaz perdeye aktarabilme
ozelligi bulunan sinemanin sug ve sugluyla kurdugu iliski de yukarida
bahsedilen karsitlikta onemlidir. Bir kisim iilkeler ya da yonetimler
sinemays1, isledikleri suglar1 aklamak ve kara propaganda yapmak i¢in
kullanirken, bazi sinemacilar insanliga kars1 islenen eylemleri ifsa et-
mek adina film yapimini tercih ederler. Bunlarin disinda ¢evrede olup
bitenlere kars1 duyarsiz ve tamamen eglence odakli sinema eylemi de
bulunmaktadir ancak bu durum simdilik tartisma disinda tutulmak-
tadur.

Icinde yasadigi toplumun sorunlarina karsi duyarli kimi
sinemacilar, oksidentalist bakis agisiyla kendi toplumlarina karsi eles-
tirel filmler iiretebilmektedir. Yunan asilli Fransiz yonetmen Costa
Gavras’in Cennet Batida adl1 filmi bu agidan bakildiginda 1iy1 bir 6r-
nektir. Filmde Ortadogu ve Afrika iilkelerinden kacarak Batiya ulas-
maya calisan bir grup insanin yasadigi ve 6liimle sonuglanan olum-
suzluklar anlatilir. Filmin 6ne ¢ikan karakteri Elias, film boyunca
Batiya ulagma cabasi giider ancak bu zor yolculukta onu Batinin iki
yizli tavri karsilar. Her firsatta kendisini medeni olarak tanitan Ba-
tinin bir grup miilteciye yasattigi tiim zulmiin Batil1 bir yonetmen ta-
rafindan sinemaya aktarilmasi umutlarin yesermesine yardimci olur.
Buna benzer kendi toplumlarinda meydana gelen olumsuzluklar1 si-
nemasina yansitan yonetmenler her ne kadar azinlikta da olsa vardir.
Bunlardan birisi de bu arastirma agisindan son derece énemli olan yo-
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netmen Kai Wessel ve arastirmanin 6rneklemini olusturan Agustos’ta
Sis (Nebel im August) adl1 filmidir. Nazi Almanya’sinda meydana ge-
len soykirimin farkli bir tiirevini konu edinen filmi diger soykirimi
anlatan onlarca filmden farkli kilan sey ise hicbir sekilde silah ve gaz
odas1 gostermemesidir. Film incelemesine ge¢gmeden Once soykirim
ve 0 donemin Almanya’sina deginmek yararli olacaktir.

1. Soykirim

En genel anlamiyla soykirim, bir toplumun ya da etnik grubun
bir kismin1 ya da tamaminm tasarlama sonucu yok etmeyi hedefleyen
eylemler biitiinii olarak tanimlanir. Bu tanim basta 1951 yilinda kabul
edilen Soykirim Sugunun Onlenmesi ve Cezalandirilmas1 S6zlesmesi
olmak iizere Ruanda Uluslararas1 Ceza Mahkemesi ve Eski Yugoslav-
ya Uluslararas1 Ceza Mahkemesi’'nce de kabul edilmistir. Soykirimin
hukuk cercevesinde tanimlandigi Soykirim Sugunun Onlenmesi ve
Cezalandirilmasi S6zlesmesi'nin 2. Maddesinde soykirimi olusturan
eylemler su sekilde siralanmistir:

a) Gruba mensup olanlarin 6ldiiriilmesi.

b) Grubun mensuplarina ciddi surette bedensel veya zihinsel za-
rar verilmesi.

¢) Grubun biitiiniiyle veya kismen, fiziksel varligin1 ortadan
kaldiracagi hesaplanarak, yasam sartlarini kasten degistirmek.

d) Grup icinde dogumlar1 engellemek amaciyla tedbirler almak.
e) Gruba mensup c¢ocuklar1 zorla bir bagka gruba nakletmek

(https://inhak.adalet.gov.tr/Resimler/Dokuman/
2312020093827bm_11.pdf (E.T.: 23.08.2023))

Yukarida yer alan tanimlar ve maddelerden de anlasilacag: gibi
bir eylemin soykirim niteligi tasimasi i¢in bu sucu isleyenlerin siste-
matik bir bicimde belirli bir amaca yonelik olarak davranmasi gere-
kir. Azarkan’a gore bir fiilin soykirim olarak degerlendirilmesi i¢in
bu fiilin 1rki, dini, milli veya etnik bir toplulugu hedef almasi, bu
toplulugu kismen de olsa yok etmeyi hedeflemesi gerekir (Azarkan,
2003: 93).
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Soykirim Sézlesmesi, i¢erigindeki bazi belirsizliklerden otiirii
oldukca fazla elestirilmistir. Kag kisinin dldiiriilmesi durumunda bu-
nun bir soykirim niteligi tasiyacagi, kismen ya da tamamen yok etme
kastinin ispatina dayali giicliikler, bu s6zlesmenin en ¢ok elestirilen
taraflarindandir. Bunun yani sira 1k, din, milliyet ve etnik 6zellikler
disinda islenen katliamlarin soykirim taniminda yer almamasi da yine
sozlesmenin 6nemli eksiklerindendir. Bundan dolay1 basta Nazi Al-
manya’st olmak tizere yeryiiziinde islenen ve soykirim niteligi tasiyan
bir¢ok katliam, soykirim olarak adlandirilmamistir. Ve yine bu ne-
denle diinyanin bir¢ok yerinde zihinsel ve bedensel engellilerle, kim-
sesiz insanlar, yaglilar ve iyilesmesi miimkiin olmayan hastalar sdzde
Otanazi Programlarina dahil edilerek katledilmislerdir. Basak’a gore
Soykirim Sozlesmesi’ndeki maddeler kapsaminda insanlarin milliyet,
etnik koken, 1rk ve dine dayali bigimde gruplandirilarak korunmalari,
Naziler’in 300 bine yakin zihinsel engelli ve homo-seksiieli katletme-
sine ve bunun soykirim olarak nitelendirilmemesine neden olmustur
(Basak, 2003:77). Cilinkii Naziler’e gore diinyanin sinirli sayidaki
kaynaklarinin her agidan saglikli bireyler tarafindan kullanilmasi
onceliklidir. Bu arastirmanin 6rneklemini olusturan Agustos ta Sis fil-
minde asi tavirlartyla dikkat ¢eken Cristoph isimli ¢ocugun bu yapisi
nedeniyle gri otobiise bindirilerek gaz odasina gonderilmesi ve Yenis
(Gezgin, tipk1 Roman’lar gibi) etnik kimliginden ziyade asi tavirlarty-
la 6ne ¢ikan Ernst isimli bag kahramanin igneyle katledilmesi, Soyki-
rim Sozlesmesi'ndeki maddelerle aciklanamamakta ve bu eylemlerin
hi¢ birisi soykirim olarak nitelendirilememektedir. Benzer bigimde 2.
Diinya Savasi siirerken yasanan bir¢ok katliam, soykirim niteligi ta-
simasina ragmen, soykirim olarak nitelendirilmemistir. Besiri’ye gore
soykirim sucu kavrami, uluslararasi toplumda 20. yiizyilin ikinci ya-
risinda ortaya ¢ikan ve kullanilan bir kavramdir. 2. Diinya Savasi’n-
da Naziler tarafindan yapilan eylemler, Winston Churchill tarafindan
“isimsiz bir su¢” olarak ifade edilmistir. Bu nitelikteki eylemlerin soy-
kirim olarak adlandirilmasi ancak II. Diinya Savasi'ndan sonra ola-
nakli hale gelmistir (Besiri, 2016: 467).
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2. Nazi Almanya’sinin Irk Politikasi ve Nazi Ojenigi

Nazi Almanya’nin 1k politikasi, listiin Alman 1rki yaratma
cabasina hizmet eder. Bu ¢abanin 6niinde engel olarak goriilenlerin
zorunlu kisirlagtirmaya tabi tutulmalar1 ve alt insanlar olarak deger-
lendirilen gruplarin toplumdan bertaraf edilmesi, 1rk politikasinin en
temel ozelliklerindendir. Nazi Almanya’s1 irk politikasini hayata gegi-
rirken doktorlardan da yararlanmistir. Sa¢ ve goz rengi, burun, kafa-
tas1 gibi 6zellikleri siniflandiran doktorlar, bir ¢esit gruplama yapsalar
da bilimsel olarak insanlarin irk 6zelliklerine gore siniflandirilamaya-
cak kadar ¢esitli olduklar1 sonucuna varilmistir. Bu bilimsel gercege
ragmen Hitler, 1rk politikasini siirdiirmiistiir. Asagida yer alan gorsel-
de Irksal Hijyen ve Demografik Biyoloji Arastirma Birimi'nden Eva
Justin, bir Roman kadininin kafatasini1 6lgmektedir.

Resim 1. Roman Kadinimin Kafatas1 Olciimii

(https:/trwikipedia.org/wiki/Nazi Almanyas%C4%Bl, (E.T.: 23.08.2023)

Nazi Almanya’sinin 1irk politikast Adolf Hitler’in 1925 yilin-
da ilk cildini yayinladigi Mein Kampf (Kavgam) adli kitabina da-
yanir. Hitler, diinyanin farkli irklara boliindiigiine inanmaktaydi. Ve
buna gore en istlin 1tk Aryan irkidir. Almanlarin iginde de bu 1rka
mensup olanlar en {stiinlerdir. Hitler, Aryan 1rkin1 fiziksel olarak da
digerlerinden iistiin olarak tasvir etmistir. Uzun boylu, mavi gozlii,
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sarisin olarak betimledigi Aryan irkina kahverengi sacli ve ortalama
boya sahip Hitler tam olarak uymasa da Hitler’in tek ol¢iitii bu fiziksel
ozellikler degildir. Zeka seviyesi, yaraticilik gibi 6zellikler de Hitler’in
ari irk yaratma miicadelesindeki 6nemli kriterlerdendir. Bu 1rke1 yak-
lagim, basta Yahudiler olmak iizere bir¢ok etnik grubun sistematik bir
bicimde soykirima ugramasina neden olmustur. Irksal hijyeni hedef-
leyen Nazi Almanya’sinin 1rk politikasi, alt1 milyondan fazla insanin
oliimiiyle sonuglanmaistir.

Bunun yani sira 1933 yilinda ¢ikarilan Hadim Yasas1 kapsamin-
da kalitsal sagirlik, korliik gibi dokuz farkli tibbi teshis konulan 400
bin kisinin kisirlagtirildigi tahmin edilmektedir (https:/encyclopedia.

ushmm.org/content/tr/article/nazi-racism, (E.T.: 23.08.2023)).

Ulusal Sosyalist Itk Hijyeni olarak da nitelendirilen Nazi
Ojenigi, Alman toplumundaki saglikli insanlarin sayisinin artirtlarak
sagliksiz olanlarin sayisinin azaltilmas politikasidir. Ojenik, kaba ha-
liyle ilk kez Platon tarafindan ortaya atilmis, ancak modern anlamiyla
ilk olarak Sir Francis Galton tarafindan formiile edilmis, sagliksiz
ceninleri ayirip saglikli ceninler yetistirmenin yollarin1 arayan,
bilimselligi tartigmali bir toplumsal akim veya toplumsal felsefedir.
Ojenik, Galton’un iyi dogan anlaminda eski Yunancadan iirettigi bir
kelimedir (https:/trwikipedia.org/wiki/Ojenik, (E.T.: 23.08.2023))

Nazi Ojeniginin temelinde ge¢misi uzun yillara dayanan bir dii-
stince ve felsefe birikimi vardir. Darwin, yirminci yiizyilda bir ay-
dinlanmaya yol acarak Tanr1’y1 ve insan1 yerinden etmekle kalmamus,
ayn1 zamanda 1rklar arasinda bir ayrim da yapmustir. Irklar arasindaki
bu ayrim, evrim semasinda bazi irklart yiiceltip “gliclii irklar” ve bazi
irklar1 da algaltip “karanlik irklar” olarak ayiran irkgilar tarafindan
da kullanilmistir. Almanlar ve Naziler de farkli irklar1 bocege, fare-
ye, hagereye, driimcege benzetmislerdir. “Naziler Yahudileri ve Cin-
geneleri ortadan kaldirirken, bunu Kafka’nin kullanacag: sozciikle,
bir “hasere” (Ungeziefer) temizligi olarak sundular.” (Glirbilek, 2012:
33-34). Modernlik, kusurluya, anormale, asag1 olana tahammiil ede-
memektedir. Modernligin ruhu miiphemligi tasfiye etmeye ¢aligsmak-
tadir. Diizen tutkusu temel motivasyondur. Bu dénemde bahgecilik
metaforu ¢okca kullanilmaktadir. Bir bahce kendi haline birakilirsa
kisa zamanda muhakkak orasi yabani otlar tarafindan basilir. O ne-
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denle bahge kendi haline birakilmamali, sik sik yabani otlardan temiz-
lenmeli, istendik tirtinlerin yetismesi i¢in bahge organize edilmelidir.
Boylece kaynaklar yabani otlar tarafindan paylasilmaz ve biitiin besin
iirtinler tarafindan alinabilir. Nasil ki bahgecilikte bahgivanin gérev-
leri vardir, iktidar sahibinin ve onun yandaslarinin gorevleri de toplu-
mu diizene sokmak ve toplumun ortak faydasini gerceklestirmektir.
Kisa zamanda bahgecilik metaforu tip alanina da sirayet etmis ve uy-
gulamaya gecilmistir. Toplum i¢in zararli olan otlar sadece suglular
degildir, dogustan hasta olanlar, zihinsel ve bedensel oziirliller. Mo-
dernligin ruhu, toplum miihendisligi yaparak biitiin bu ayrik otlarini
ayiklamanin, onlar1 toplum digina atmanin ve ortadan kaldirmanin
yollarin1 arayip bulmustur (Bauman, 2003: 34-60). Foucault’nun Bii-
yiik Kapatilma (2020) dedigi seyi gerceklestirerek hastay1 hastanelere,
aklen kusurluyu timarhaneye, sugluyu hapse gondermistir. Siyasal ve
etnik anlamda ayrik otu olanlar1 ise ya siirerek ya da dldiirerek toplum
disina atmanin yolunu bulmustur. En 6ncelikli olarak Yahudiler, Cin-
geneler, Afrikalilar, Asyalilar ve Miisliimanlar bunun hedefindedir.
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3. Agustos’ta Sis Filmi Incelemesi

3.1 Filmin Kiinye Bilgileri

Resim 2. Film Afisi

Kaynak: https:/trwikipedia.org/wiki/A%C4%9Fustos%27ta_Sis/Erisim Tarihi:
22.08.2023

Orijinal Ismi: Nebel im August
Yonetmen: Kai Wessel
Senarist: Holger Karsten Schmidt
Siiresi: 126 dk.
Turt: Dram
Oyuncular:
» Ivo Pietzcker .... Ernst Lossa
» Sebastian Koch .... Dr. Werner Veithausen

*  Thomas Schubert .... Paul Hechtle

41



Adi Konulmams Cinayetlerin Sinemadaki Temsili: Agustostaki Sis Filmi Ornegi

 Fritzi Haberlandt .... Bas Hemsire Sophia
» Henriette Confurius .... Edith Kiefer

» Karl Markovics .... Christian Lossa

* Branko Samarovski .... Max Witt

* David Bennent .... Oja

* Franziska Singer .... Bayan Klein

» Juls Serger .... Hermann Klein

* Jule Hermann .... Nandl

Yapim Yili: 2016

Yapim: Almanya-Avusturya

3.2 Filmin Olay Orgisii

Film, Robert Domes’un 2008 yilinda yazdig1 Nebel im August
adl1 romanda anlatilanlara dayalidir. Almanya’nin Hessen eyaletinde
bulunan Hadamar Otanazi Merkezi'nde hastalara ve diiskiinlere uygu-
lanan soykirim niteligindeki sug¢ eylemleri, filmin konusunu olusturur.
Filmin bas karakterlerinden olan Ernst Lossa, bir Yenis ¢ocugudur.
Yenisler ya da diger bir ifadeyle Gezginler, kendi dillerini kullanan ve
tipk1 Romanlar gibi Avrupa’nin birgok iilkesinde gocebe olarak yasa-
yan etnik gruptur. Ernst’iin babasi Christian Lossa, Nazi yonetiminin
uyguladigi politikalar sonucunda toplama kampina goétiiriiliir ve bu-
nun sonucunda oglu Ernst, Hadamar Otanazi Merkezi'ne gonderilir.
Otanazi Merkezi ¢ogunlukla ¢ocuklardan olusmasina ragmen az say1-
da yetiskin de bulunmaktadir. Merkeze getirilenlerin biiyiik bir kismi-
n1 down sendromlu, fiziksel ve zihinsel engelli, sara hastasi insanlar
olusturmaktadir. Bunun yani sira Ernst gibi Nazi Almanya’sinin 1rk-
sal hijyen politikasinin 6niinde engel olarak goriilen ve bir¢ok agidan
sorunlu olarak nitelenen kisiler de Otanazi Merkezi’nin hedefindedir.
Ernst de tipki diger bir¢ok ¢ocuk gibi ailesi araciligiyla Hadamar’dan
kurtulmak ister. Ancak Hadamar’dan kurtulmanin yolunun 6liim ol-
dugunu ge¢ de olsa anlarlar. Ernst’lin hayali babasiyla birlikte Ame-
rika’ya gitmektir. Babasi onu almak iizere merkeze geldiginde, mer-
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kezin miidiirii ve ayn1 zamanda doktor olan Veithausen ile goriigiir.
Ancak Dr. Veithausen, kendisinden daimi bir ikametgah belgesi ister.
Toplama kampindan yeni ¢iktigini sdyleyen babaya ikametgahinin
olmamasi gerekce gosterilerek ¢ocugu verilmez ve baba eli bos bir
bicimde merkezi terk eder. Bundan sonra Ernst bu hastane gortiniimlii
Otanazi Merkezinde bircok katliama ve suca tanik olur. Ciinkii Ernst
bos zamanlarinda hastanede patolog olarak gorev yapan Witt’in ya-
ninda ¢alismaya baslar. Bu kisi Dr. Veithausen’in talimatiyla 6ldiiriilen
cocuklarin otopsi raporuna istemeyerek de olsa zatiirre teshisi ifadesi-
ni yazmak zorunda birakilir.

Hadamar Otanazi Merkezi, filmde bir hastane gériiniimiinde olsa
da aslinda oraya gidenlerin son duragidir. lyilesme olasilig1 olmayan
hastalarin yani sira isitme problemi gibi genel toplum isleyisine higbir
tehdit olusturmayan kisilerin de tipki digerleri gibi katliama tabi
tutulmalari, Nazilerin iistiin Alman 1rk1 yaratma ¢abalarinin ¢arpici
sonuglarindan birisidir. Ilk dakikalarda Merkezi Otanazi Programi
olarak sunulan katliam, filmin ilerleyen kistmlarinda durdurulur ve
daha lokal bir sekilde siirdiiriiliir. Merkez tarafindan bundan sonra has-
talarin Otanazi operasyonlarinin kurumlarin inisiyatifine birakildig:
iletilir. Artik hastalar Hadamar’daki merkeze gonderilmeyecek, Dr.
Veithausen’in hastanesi Sargau’da katledilecekti.

Sargau’da gorev yapanlardan birisi de rahibe Sophia’dir. Sop-
hia calistig1 kurumda meydana gelen 6tanazi programindan oldukca
rahatsizdir. Bunu her firsatta dile getirse de Dr. Veithausen’in tepki-
siyle karsilasir ve siireci durduracak giice sahip degildir. Sophia’nin
bu tavrinin programi aksatacagini goren Dr. Veithausen, ¢ocuklarin
katledilmesi gérevini Hadamar’dan gelen ve yeni ise baslayan hemsire
Edith Kiefer’a verir. Kiefer bu gorevi biiyiik bir keyif ve titizlikle ya-
par. Oyle ki kendince bir ydntem gelistirir ve barbitiirat denilen anes-
tezi amacl ve 6ldiiriicii ilaci, ahududu suyunun i¢ine koyarak ¢ocuk-
larin yagamina son verir.

Ernst ve sara hastasi arkadasi Nandl, kurumda meydana gelen
katliamdan kurtulmak icin bir kagis plan1 hazirlasalar da kagmay1
denedikleri sirada meydana gelen hava bombardimani sonucunda bu
planlar1 gerceklesemez. Nandl bacagindan yaralanir ve bu bombardi-
manda rahibe Sophia 6liir. Dr. Veithausen 6tanazi programi agisindan
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gittikce tehdit olusturan Ernst’lin 6ldiiriilme emrini hasta bakici Pa-
ul’e verir. Ancak Paul, Ernst’in herhangi bir saglik probleminin ya da
sakatliginin olmadigini belirterek kararsiz bir tavir ortaya koyar. Bu
durumda Ernst’i 6ldiirme emrini hemsire Kiefer’e verir ve o da tered-
diit etmeden Ernst’i igneyle dldiiriir. Clinkii Ernst, kendilerine 6liimiin
ahududu suyu ile geldiginin bilincindedir. Ernst’in dldiiriilmesine dair
goriintiiler filmde yer almamaktadir. Ernst’in 6ldiigiinii duyan Nandl,
yemekhaneye giderek Ernst’in sonunda Amerika’ya gittigi sdyler ve
yemekhanedeki tiim ¢ocuklar seving ¢igliklar1 esliginde tabaklarini
firlatirlar.

3.3 Filmde One Cikan Karakterler

Ernst Lossa

1 Kasim 1929 Augsburg dogumlu Ernst Lossa’nin annesi Anna,
1933 yilinda 6lmiistiir. Bir¢ok sabika kaydi bulunan babasi Christian
Lossa ise 1936 yilinda Nazi yonetimince Dachau’daki toplama kam-
pina gétiiriiliir ve iki y1l boyunca orada kalir. Ernst, Otanazi Merke-
zi’ne gelene kadar kaldig1 1slah evlerinde tamamen dengesiz ¢ocuk ve
dogustan hirsizlik bagimlist olarak etiketlenmistir. Dr. Veithausen’in
Otanazi Merkezi'ne geldiginde ise Dr. Veithausen kendisine daha 6nce
kaldig1 yurtlarda asosyal, hirsiz ve yalanct damgasi vuruldugunu sdy-
ler.

Ernst merkeze ilk giris yaptiginda, Dr. Veithausen’in hastane-
deki kanli eylemlerine yardimei olan hasta bakici Paul tarafindan sag1
kisacik kesilerek tiras edilir. Bu durum aslinda tipk1 hapishane ortami
gibi insanlari tek tiplestirici yaklasim olarak sunulur.
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Resim 3.. Sa¢ Kesimi 1 Resim 4. Sag¢ Kesimi 2
Kaynak: Agustos ta Sis (2016). Film. Yonetmen: Kai Wessel

Ernst zeki, 6zgiiveni yliksek ve kurallara uymayan yapisiyla 6ne
cikar filmde. Ona saygi duymayan diger ¢ocuklara karsi kaba olsa
da ayni zamanda empatisi yiiksek ve yardimseverdir. Bu 6zelliginin
filmde one ¢iktig1 sahnelerden birisi hemsire Kiefer’in bir kiz1 ahu-
dudu suyu ile zehirlemesini engellemek i¢in onu Otanazi Merkezi’nin
catisina ¢ikardig sahnedir. Ernst, Sophia’nin da yardimiyla zehirlen-
mek icin secilen kizi merkezin ¢atisina ¢ikararak Dr. Veithausen’in
katliamindan korumustur. Ernst’in 6ne ¢ikarilan 6zelliklerinden birisi
de adaletli davranmasidir. Sophia’nin 6liimiinden Dr. Veithausen’1 so-
rumlu tutan Ersnt, diizenlenen cenaze téreninin bitiminde Dr. Veitha-
usen’a bagirarak onun bir katil oldugunu soyler.

Lossa, Nazi Almanya’sinin 1rk politikasina gore 1rk hijyeni ve
ari irkin olusturulmasinin 6niinde engel olusturan ve topluma yiik
olarak degerlendirilen tiplerden birisidir. Her ne kadar kalitsal bir has-
talig1 ya da fiziksel bir engeli olmasa da asi tavirlar1 ve Yenis etnik
kokene sahip olmasi onun alt insan kategorisinde degerlendirilmesine
neden olur.
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Resim 5. Lossa’nin Isminin Uzerinin Cizilmesi

Dr. Veithausen

Doktor kimliginin yani sira bakim evi niteligindeki merkezin
yoneticisi de olan Dr. Veithausen, kendisini Nazi ideolojisine adamis
birisidir. Nazi yonetiminin en 6nemli temsili olarak sunulur filmde.
Bu karaktere ilham kaynagi olan kisi ise Nazi Almanya’sinda yiiz-
lerce ¢ocugun Oliimiine neden olan Doktor Valentin Faltlhauser’dir.
[k baslarda cocuklara yardimer tavirlariyla 6ne ¢iksa da sonrasinda
gelistirdigi dldiirme yontemleri onun nasil bir cani oldugunu gozler
ontine serer.

Resim 6. Dr. Veithausen ve Engelli Cocuk
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Kaynak: Agustos’ta Sis

Yukaridaki gorselde Dr. Veithausen kismen yiiriime engelli bir
cocugu bir siire kucaginda sevdikten sonra karsisina ge¢ip kendisine
dogru yiirtimesini ister. Giicliikle ilerleyen ¢ocugun durumunu rahi-
be Sophia’ya soran doktor, aldig1 olumsuz cevapla bu kismi engelli
cocugun isminin tizerini de katledilecekler listesinde ¢izer ve listeyi
cocuklar1 6ldiirme de oldukga istekli davranan hemsire Kiefer’e verir.
Glindelik hayatta kullanilan {izerini ¢izmek deyiminin viicut bulmus
halidir asagidaki liste.

Resim 7. Katledilecekler Listesi
Kaynak: Agustos’ta Sis

Yukarida yer alan gorseldeki listeye bakinca 1993 yili yapimi
Schindler’in Listesi filmi akla gelir. Bu filmde Oskar Schindler, filme
de adin1 veren bir liste olusturur. Ancak bu liste Dr. Veithausen’in lis-
tesinden oldukga farklidir. Oldiiriileceklerin degil yasatilabileceklerin
listesini tutar Schindler.

Agustos’ta Sis filminde Dr. Veithausen hastalarin artik Hada-
mar’daki merkezde degil kendi biinyelerinde dldiiriilecegini soyledigi
hasta bakic1 Paul’e, 6ldiirdiigii hastalar i¢in ayda kirk Reichsmark para
alacagini sdyler. Ve bu durum cok isteksiz goziiken hasta bakiciy1 az
da olsa motive eder. Hastalarin merkeze génderilmesi yerine kendi bi-
nalarinda katledilmesinin nedenini Dr. Veithausen, hastalar1 gaz oda-
larina tastyan gri otobiislerin artik ¢ok dikkat ¢ektigine ve halkin ¢ok
tepkisine neden olduguna baglamaktadir. Ayrica halkin heniiz bunu
anlayacak kapasitede olmadigini iddia etmektedir.
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Resim 8. Otobiise Bakis Resim 9. Christoph’un Gaz

Odasina Gonderilmesi

Kaynak: Agustos ta Sis

Filmde 1tk hijyeni saglama yoniinde politikalar gelistiren bir
bilim kurulu bulunmaktadir. Kurulun ag¢ilis konugmasini yapan kisi
asagidaki sozlerinin ardindan alkislanir:

“Bu sadece yonettiginiz akil hastanesinin iradesi ile
ilgili degil. Bu sadece baslangi¢. Bu is gelecekte halki-
mizin icte birinin tamamim kapsayacak. Asagiliklar,
sakatlar, aptallar, alkol hastalari, seks suclulari, tem-
beller... Kisacast saglikli halkimizdan aldiklar1 top-
lumumuza kattiklarindan ¢ok daha fazlasina mal olan
hastalikli unsurlar. Halkamizi tekrardan saglikli temele
oturtabilmek icin bu {igte birlik alt tabaka yok edilmeli.
Acikcast modern uygarlifimizin biiyiik basarilari, ya-
sama kabiliyeti olmayan varliklarin dogal seleksiyonu-
nu yillarca erteledi. Biitiin bunlarin bir sonucu olarak
bakima ve yasatilmaya muhtag kisilerin bizlere mali-
yeti goriilmemis sekilde kisi bas1t 60000 Reichsmarks’a
kadar yiikselmistir. Biz beyler hepimiz on yillardir
doganin isleyisini kendi ellerimizle bozduk esasen ve
artik Alman halki bu bedeli 6demek istemiyor. Iste bu
ylizden bizim niyetimiz mantikli eleme yontemleri ile
hasta sayisin1 toplumun kaldirabilecegi makul sayiya
indirmek. Daha fazla insan 6lmek zorunda” (Agustosta
Sis Filmi, 2016).

48



Serkan OZTURK

Resim 10. Bilim Kurulu Toplantisi 1 Resim 11. Bilim Kurulu Toplantisi 2

Dr. Veithausen’in filmde en dikkat ¢eken ve belki de onun insan
oldiirmede ne kadar usta oldugunu gosteren taraflarindan birisi de yeni
gelistirdigi Sldiirme yontemidir. Icerisinde asker, yonetici, siyasetgi
ve doktorlarin oldugu bilim kurulunun bulundugu odaya, kendi
merkezinde hazirlattigi sebze corbasini ikram etmek {izere getirir.
Corbay1 oldukga giizel bulan kurul tiyelerine az 6nce ne igtiklerini
sorar. Sebze ¢orbasi cevabini alan doktor, hayir siz aslinda hicbir sey
icmediniz der.

“Barbitiiratlar ve morfinlerle ¢6ziim az 6nce de duydu-
gunuz gibi hem masraflt hem de zahmetli ve bazen has-
talara bilyiik acilar yagatiyor. Buna ek olarak hastalarin
yavas ve acilt 6liimii dikkat ¢ekiyor ve bazi1 kurumlari-
mizda zaten huzursuzluga yol agmistir. Bugiin sizlere
benim gelistirdigim bir yontemi sunmak istiyorum. Bu
yontemle hem tiim problemlerimizi ¢ozebilecegiz hem
de degerli tibbi malzemeleri ger¢ekten ihtiya¢ duyulan
yerlerde kullanabilecegiz. Ne yediginizi biliyor mu-
sunuz? Gorlinlise gore sebze ¢orbasi. Hayir higbir sey
icmiyorsunuz, evet beyler dogru duydunuz higbir sey.
Ikinci, tigiincii ve hatta dordiincii tabakta da hicbir sey
yemis olmayacaksiniz. Saatler siiren bir pisirme islemi
neticesinde sebzelerin i¢indeki besin degerini sifira in-
dirdik. Ve su anda yemekte oldugunuz bu ¢orbay1 giin-
de ti¢ kere farkl iki deney grubuna verdik. Her hasta
istatistiksel ortalamada viicut agirhigindan 2,1 kg kay-
betti, haftada. Bu kayip hem yatalak deneklerde hem
de calisabilir durumdaki deneklerde viicut agirliklar:
kritik seviyeye ulasana kadar katlanarak artiyor. Buna
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gore hastalar yemek yerken agliktan oliiyorlar” (Agus-
tos ta Sis Filmi, 2016).

Resim 12. Mahrumiyet Besini [krami

Toplant1 bitiminde bilim kurulu yoneticisi ve Dr. Veithausen
arasinda gegen asagidaki diyalog, bundan bdyle katliamlarin nasil ya-
pilacagina 151k tutmaktadir:

Yonetici: Aslinda dogruyu soylemek gerekirse elinizde
tencere ile toplantiya girdiginizi goriince biraz endise-
lendim. Bu ozel beslenme seklinin adi var mi? Biz bii-
rokratlar boyle seylere 6nem veririz.

Doktor: Ben ona mahrumiyet besini diyorum.

Yonetici: Veithausen! Adima D-gida diyelim. Derhal
tiim kurumlara bu gidayt sevk ettirecegim.

Doktor: Cok giizel (Agustosta Sis Filmi, 2016).

Doktor Veithausen karakterini canlandiran Sebastian Koch,
kendisiyle yapilan bir roportajda bu karakterle ilgili sdyledigi sozler
dikkat c¢ekicidir:

“Ben bir aktor olarak oynadigim karakterin manti-
giyla bakmaya c¢alisirim. O ylizden bende seytani bir
glilimseme gormeyeceksiniz. Canlandirdigim Ve-
ithausen da kalkip sabah aynaya baktiginda Alman
halki i¢in 6nemli bir gorevi yerine getirdigini diisii-
niiyor. Buna inaniyordu. Yaptig1 ise ikna olmustu. Bu
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rolde beni etkileyen de bu. Bizim bugiin cinayet ola-
rak gordiigimiiziin o zararsiz olduguna inantyordu.
Inaniyorum ki Dr Veithausen kendisini saldirgan biri
olarak gérmiiyordu. O yapilmasi gerektigini diistindii-
gii bir gorev i¢in bilimsel bir 6ncii oldugu zannini ta-
styordu. Hatta bunun i¢in hastalara verilecek ve hicbir
besin degeri tasimayan yiyecek de icat etmisti. Onlarin
yetersiz beslenmeden dolay1 6lmesi Dr Veithausen’e
daha insancil gériiniiyordu. Yaptiiyla gurur duyuyor-
du ve Naziler tarafindan da &diillendirilmisti. Kimin
Olecegine karar veriyordu. Tabii bu haince bir rezillik”
(https:/www.dailymotion.com/video/x4y9602, E.T.:
24.08.2023).

Katolik Bashemsire Sophia

Agustos’ta Sis filmi, katliamlara karsi kilisenin durusunu ortaya
koymaya ¢alisirken Baghemsire Sophia’y1 6ne ¢ikarir. Sophia, ¢alistigi
kurumda meydana gelen trajik olaylar sonucunda sik sik Dr. Veithau-
sen ile karsi karsiya gelir. Hastalar1 oradan kurtarmaya giicli yetmese
de bu yolda ¢ok ¢aba gosterir. Kiliseye giderek durumu rahibe anlatan
Sophia ile rahip arasindaki asagidaki diyalog, kilisenin olaylara kars1
durusunu ortaya koymaktadir:

Rahip: Bu haber endise verici. Endise verici ve can si-
kict. Ve korkunc.
Sophia: Peki simdi ne yapabiliriz?

Rahip: Miimkiin olan her seyi. Kardinale bir bilgilen-
dirme mektubu yazacagim. Ve o da ilk firsatta kutsal
babamiza iletecek.

Sophia: Anliyorum.

Rahip: Zor zamanlardan gegiyoruz. Kutsal babamiz
ezilmigler i¢cin distan gii¢ sarf edemiyorsa da bunu igin-
de yapiyor olmali. Burada iki inang karsi karstya rahi-
be Sofia. Biri 2000 yullik bir ge¢mise dayanirken digeri
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ise sadece birkag¢ yilik. Onlarn iistesinden gelecegiz.
Inamin bana.

Sophia: Peki Sargau’daki gorevimizi birakirsak? Bizim
huzurumuzda hayal edilemeyecek suglar isleniyor.

Rahip: Hayir simdi orasi bize en ¢ok ihtiya¢ duyulan
bir yer. Orada hapsedilenlerin bizim sefkat elimize ih-
tivaglari var. Bakima ve sefkate.

Sophia: Diger kiz kardeslerimle cinayetleri engelleye-
meyecegiz ama oldiiklerinde onlarin elini tutacagiz.

Rahip: Kesin sunu! Ellerimiz bagh bizim. Ve nelere ta-
hammiil ettiginizi tahmin edebiliyorum. Ama bizim i¢in
liitfen kapiyr acik birakin rahibe Sofia.

Resim 14. Rahibe Sophia Resim 15. Rahip

Tanik oldugu katliama ¢6zlim iiretmeye calisan Sophia, kilise-
nin ¢aresiz tutumu karsisinda tek miittefikinin Ernst Lossa oldugunu
anlar. Sophia, ¢alistig1 hastanede islerin daha da kétiiye gitmesini en-
gellemek amaciyla var giiciiyle miicadele eder. Onun bu miicadelesini
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goren Dr. Veithausen, ¢ocuklari katletmesi i¢in hemsire Kiefer’i Ha-
damar’daki 6tanazi merkezinden transfer eder.

Rahibe Sophia ve Dr. Veithausen arasinda gecen asagidaki di-
yalog, her ikisinin de yasanan olaylar karsisindaki duruslarini ortaya
koyar:

Sophia: Doktor Veithausen?
Dr. Veithausen: Evet benimle konusmak istemissiniz?

Sophia: Zaman aywdiginiz igin tesekkiirler. Bende bu
kurumda ¢ocuklarin 6ldiiriildiigii endisesi var. Toni ve
Johann diin gece 6ldii.

Dr. Veithausen: Evet, biliyorum.

Sophia: Ama ikisi onceki giinler kendiniz de gordiiniiz.
Diger ¢ocuklar bana hemsire Kieferin ikisine de ilagla
karigtirimis ahududu suyu verdigini soyledi, bu tesa-
diif olamaz.

Dr. Veithausen: Miisterih olun hemsire Sofia. Burada
benden habersiz hi¢bir sey olamaz.

Sophia: ki cocugun oldiiriildiigiinii biliyor muydunuz?

Dr. Veithausen: Bayan Kiefer’t ¢ocuklar: kurtarmasi
icin Hadamar’dan ben getirttim. O onun i¢in burada.
Kabiliyetlerine ihtiyacimiz vardi.

Sophia: Yani gizlice 6tenaziye devam ediliyor.

Dr. Veithausen: Gizli mi? Neden gizli olsun ki? Liitfen
otur. Tiim akil hastanelerimiz bu sorumlulugu iistlen-
di. Alman niifusunun iyiligi icin kalitsal hastaliklardan
kurtulmalyrz. Tiim bu sorunlarn iistesinden gelmemize
yardim edin. Ebeveynlerin ¢ogunun onlarn yiikiinii ha-
fiflettigimiz icin mutlu oldugunu biliyor musunuz? Ebe-
veynlerin ve hatta ¢ocuklarin kendileri bile.

Sophia: Buna inanmay: reddediyorum. Bu hastalar si-
zin korumaniz ve bakiminiz altindadr.
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Dr. Veithausen: Evet haklisiniz. Peki ya sizin koruma-
niz? Diger rahibelerle birlikte sarki soyleyerek hastala-
r1 otobiislere bindirirken gittikleri yerde baslarina ne
geleceklerini biliyordunuz.

Sophia: Aslinda o teselli amag¢hiyd.

Dr. Veithausen: Olaylar bizzat burada olurken mi karst
geliyorsunuz yani? Aradaki fark ne? Aradaki fark tam
olarak nerede?

Sophia: Fiihrerinizden daha yiice olan bir yargi maka-
mi var.

Yukarida yer alan konusmadan sonra Dr. Veithausen, Sophia’nin
hastanede hastalara uygulanan 6tenazi islemlerinin 6niinde engel ola-
cag1 anlar ve Hadamar’dan Edith Kiefer’i transfer eder.

Hemsire Edit Kiefer

Hemsire Kiefer, Dr. Veithausen gibi disaridan bakilinca dost
canlis1 gibi goziikse de hastanede gergeklesen tiim dliimlerin odagin-
dadir. O hastaneye transfer olana kadar ¢ocuklar, kendilerine verilen
barbitiirat denilen madde igirilerek zehirlenmekteydiler. Dr. Veithau-
sen ile goriisen hemsire, ¢ocuklarin barbitiiratlarin tadin1 begenme-
dikleri i¢in tiikiirdiiklerini ve bunun da siireci zorlastirdigini sdyler.
Ancak ahududu suyu ile zehri verdiginde sorun ¢ikarmadiklarini be-
lirtir. Hemgirenin buldugu bu yontem Dr. Veithausen’1 bile sasirtir ve
daha fazla ahududu suyu siparis edecegini sdyler. Hemsire Kiefer’in
cinayetleri islerken kendisini motive eden seyin ne oldugu Ernst ile
arasinda gecen asagidaki diyalogda yer almaktadir:

Hemsire Kiefer: Biliyor musun Ernst, ben kiiciik bir kiz-
ken babam beni ormana yiiriiyiise ¢tkarmusti. Iki arka
bacagt da kirilmis bir yavru karaca bulduk. Act i¢inde
ciglik atryordu, korkmustu ve kagmak istiyordu ama ka-
camadi. Eve gotiirmek istedim, onu beslemek ve tekrar
saglikli hale getirmek istedim ama basaramadim. Za-
vallt hayvamn acisini gereksiz yere uzatmis oldum.

Ernst: Peki ya sonra?
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Hemsire Kiefer: Babam acisina son verdi, sence bu
yanlis miydi?

Resim 16. Ernst Resim 17. Hemsire Kiefer

Filmde once ¢ikan karakterlere genel olarak bakildiginda Nazi
yonetiminin Ari Irk olusturma cabasina destek verenler ve karsi ¢i-
kanlar olarak iki gruba ayirmak miimkiindiir. Ernst ve arkadasi Nandl
ile rahibe Sophia yapilanlar1 katliam olarak nitelerken, Dr. Veithausen
ve Hemsire Kiefer merkezde uygulanan 6tenazi programinin toplu-
mun yararina oldugunu savunurlar. Onlara gore diinyanin sayili mik-
tardaki kaynaklarinin sadece saglikli ve alt insan grubu disindakiler
tarafindan kullanilmasi esastir. Bu iki grup disinda bir de kimi zaman
cekimser tavirlariyla dikkat ceken ve yapilan Gtenazi islemlerinden
ciddi manada rahatsizlik duyan kisiler de bulunmaktadir filmde. Bun-
lardan birisi hasta bakici Paul, digeri ise hastanede patolog olarak gé-
rev yapan Witt’dir. Hasta bakici Paul’iin yapilanlara karsi ilk tepkisi,
asi tavirlariyla dikkat ¢eken ancak fiziksel ve zihinsel olarak herhangi
bir engeli bulunmayan Christoph’un listede ad1 olmamasina ragmen
oldiiriilmek tlizere gri otobiise bindirilmek istendiginde 6ne ¢ikarilir.
Dr. Veithausen’a “neden Berlin’dekiler karar veriyor” diyerek tepki
gosterir. Ancak bu tepki Christoph’u kurtarmaya yetmez.
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SONUC

Agustos’ta Sis filmi tipki diger bir¢ok derinlikli film gibi filmin
konu edildigi donemin sosyal ve siyasal atmosferinin ¢ok iyi incelen-
mesiyle analizi yapilabilecek filmlerdendir. Filmin hikayesinin dayan-
dig1 donemde meydana gelen olaylarin filmsel anlatimdaki karsiligi
ancak bu sekilde net olarak ortaya konmaktadir. Hastanede patolog
olarak gorev yapan Witt, bir dnceki giin 6ldiriilen iki ¢ocugun otop-
sisini yaptig1 sirada igeriye Dr. Veithausen girer ve elindeki nesterle
iki cocugun akcigerlerine ikiser kesik atarak zatiirre bulgusunun 6liim
raporuna islenmesini ister Witt’den. Ardindan ¢ocuklarin beyinleri-
ni ¢ikararak Kaiser Wilhelm Enstitiisii'ne gondermesini ister. Filmsel
anlatimda yer bulan bu olayin isimler farkli da olsa ger¢ekte de var
oldugu yapilan arastirmalar sonucu ortaya ¢ikmaktadir.

Atasoy’a gore Agustos 2005’te Moskova arsivlerinde ulasilan
yeni belgeler, Dr. Heinrich Grossun 1940-45 arasinda Spiegelgrund’da
oldiirdiigli ¢ocuk sayisinin, tahminlerin ¢ok iizerinde oldugunu gos-
termektedir. 1942 yilinda Dr. Heinrich Gross, Viyana Biyoloji Dernegi
iyelerine ‘akrosefalodaktili’si olan ii¢ aylik bir erkek ¢ocugun kafatasi
ve beyin bulgularini sunmustur. Savas sona erdikten sonra Dr. Gross,
1952°de ayn1 olguyu bu kez Morfoloji Yillig1 adli Almanca dergide
makale olarak yayinlamustir. i1k bilimsel yayinina konu olan ‘protokol
No: 267/41” aslinda Glinther Pernegger’dir. Bunu izleyen 35 y1l boyun-
ca Doktor Gross, kimi zaman tek basina, kimi zaman Viyana Universi-
tesi Noroloji Enstitiisti Baskan1 ve 70’li yillarin rektorii Prof. Dr. Franz
Seitelberger ya da psikiyatr Hans Hoff gibi iinlii hekimlerle birlikte,
yiizlerce dogumsal kusurlu ¢ocugun, 6liim 6ncesi ve sonrasi tibbi bul-
gularini igeren 40 kadar yayina imza atmistir. Almanya’nin tinlii Max
Planck Beyin Aragtirmalar1 Enstitiisti gibi merkezler, onun gonderdigi
beyin preparatlari ile arastirmalar yaparak yeni hastaliklar bulmus ve
yeni tan1 yontemleri gelistirmistir. Viyanali Doktor Gross’un ¢ocukla-
ra ait hasta kayit bilgilerine, fotograflara, idrar, kan ve omurilik sivisi
analizlerine, hava ensefalografi sonuglarina, otopsi bulgularina, beyin
preparatlarina nasil ulastigini soran olmamaistir (https:/www.hurriyet.
com.tr/beyaz-gomlekli-olum-ya-da-267-41-in-izini-surmek-3542946,

E.T.: 31.08.2023).
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Filmin altin1 ¢izdigi 6nemli hususlardan birisi de Alman Cin-
genesi olarak da tabir edilen Yenig’ler iizerinde uygulanan soykirim
niteligindeki eylemlerdir. Nazi soykirimi dendiginde ilk akla gelen
topluluk her ne kadar Yahudiler olsa da Yenig’ler gibi 6zellikle Avru-
pa’da gocebe olarak yasayan gezgin topluluklar da Nazi soykirimin-
dan nasibini almistir. Filmdeki ana karakter olan Ernst Lossa’nin bir
Yenis ¢ocugu olmasi, soykirimin sadece Yahudiler iizerinde uygulan-
madiginin altini gizer.

Filmde olaylarin merkezi niteligindeki Sargau Akil Hastanesi,
adeta bir hapishane goriiniimiindedir. Hastanenin doktoru Veithau-
sen hapishane miidiirii gibi hastalar ise mahkum gibi sunulur filmde.
Hastalarin merkeze ilk getirilislerinde saglarinin kazitilmasi ve sonra-
sinda bir mahkum gibi ¢alistirilmalar1 bu kaniy: giiclendirmektedir.
Hastanede bulunan ve calismaya elverisli kisiler, patates ayiklama,
merdiven silme gibi giindelik islerin yaninda ormandan odun toplama
ve hasat yapma gibi igleri de bir gorev gibi yerine getirmektedirler.

e

Resim 18. Patates Ayiklama Resim 19. Hasat Toplama
Kaynak: Agustos'ta Sis

Tarihsel gergeklere dayandigi iddiasinda olan filmlerin bir¢ogu-
nun bitiminde yer alan bilgilendirme notu, Agustos’ta Sis filminde de
bulunmaktadir. Asagida yer alan ifadeler filmin sonunda bilgilendir-
me notu olarak sunulur:

Ernst Lossa 9 Agustos 1944 yilinda 6ldiiriildi. Gergek
katil hi¢ bulunamadi ¢linkii stipheliler birbirini sugla-
di. Akil hastanesindeki 6tanazi programi Almanya’nin
teslim olusundan 56 giin sonrasinda son buldu. Hastane
miudiirii ti¢ y1l hapis cezasina ¢arptirildi ama 1949°da
cezai ehliyeti olmadig: ilan edildigi icin 1954’de Bav-
yera Adalet Bakani tarafindan affedildi. Hasta baki-
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cist (Paul) bir yil hapis cezasina g¢arptirildi. Hemsire
(Kiefer) ise dort yil hapis cezasina carptirildi. Cezasi
tamamlandiktan sonra ¢ocuk hemsiresi olarak isine de-
vam etti. 1939-1945 yillar1 arasinda akil hastasi ve en-
gelli 200.000 kadin, erkek ve ¢ocuk gaz odalarinda ilag
yoluyla ya da mahrumiyet beslenmesi yontemiyle 61dii-
riildii. NandI &tanazi programindan kurtulmayi basa-
ran az sayida insani temsil eden hayali bir karakterdir
(Agustos’ta Sis (2016). Film. Yonetmen: Kai Wessel).
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BAGLAMINDA SUC OLGUSU VE JOKER
KARAKTERI
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OZET:

Sinema kesfinden giiniimiize kadar oncelikle ticari bir arag ve
kitlelere eglence sunan kapitalist bir pratik olarak ortaya ¢ikmistir. Si-
nemanin sanat formu olarak kabul gormesi, kurgusal nitelik ve etkili
anlatimi sayesinde dis diinyanin aktarilmasi ya da yorumlanmasi sii-
reciyle gergeklesmistir. Sinema insanin igerisinde yasadigi toplumla,
zamanla ve mekanla kurdugu iligskiyi betimleyen en 6nemli sanat-
lardan birisidir (Tosun, 2020:1374). Kendine 6zgii anlatim dilini re-
sim fotograf gibi sanatlardan aldig1 yansitmaci, tiyatrodan devraldigi
kurgusal hikaye anlatimi ile bigimleyen sinema bu ozellikleri isleyip
zenginlestirebilen etkili ve giinliikk yasam igerisinde yogun olan popii-
ler sanat dalidir. Glinlimiiz postmodern sanat anlayist da farkl: sanat
disiplinlerinin birbirleriyle olan iliskileri {izerine oriiliidiir. iginde bu-
lundugumuz postmodern dénem sanat anlayisinda metinlerin okuma
yontemi olarak metinlerarasilik kavraminin benimsendigi goriilmek-
tedir. Iki ya da daha fazla metin arasindaki aligveris islemlerini be-
lirten metinlerarasilik kavrami yazinsal ve diger disiplinlerin disinda
sinema alaninda da karsilik bulmustur. Bu ¢alismanin ana hatlarini
sinema alaninda farkli filmlerin birbirlerini alintilama, kopyalama,
birbirlerine génderme vb. islemler metinlerarasilik baglaminda deger-
lendirme olusturmaktadir. Metinlerarasilik kavrami farkli filmlerdeki
konu, tema, soz, dialog vb. lizerinden oldugu gibi karakterler tizerin-
den de ele alinabilir. Bu baglamda calisma kapsaminda metinlerara-
silik baglaminda farkl: filmlerde ortak kullanildig1 gézlemlenen joker
karakteri lizerinde sug temasi incelenmektedir.

3 Dogent Dr., Ufuk UGUR, Ordu Universitesi, ufukugur@odu.edu.tr
4 Dogent Dr., Adem YUCEL, Tokat Gaziosmanpasa Universitesi, admycl@gmail.com
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ABSTRACT:

From its invention until today, cinema has primarily emerged as
a commercial tool and a capitalist practice that offers entertainment to
the masses. The acceptance of cinema as an art form has been realized
through the process of transferring or interpreting the external world,
thanks to its fictional quality and effective expression. Cinema, which
shaped its unique expression language with reflective arts such as pa-
inting and photography, and fictional storytelling inherited from thea-
ter, is an effective popular art branch that can process and enrich these
features and is intense in daily life. Today’s understanding of postmo-
dern art is based on the relationships between different art disciplines.
It is seen that the concept of intertextuality is adopted as a method of
reading texts in the art understanding of the postmodern period we are
in. The concept of intertextuality, which indicates the transactions of
exchange between two or more texts, has also found a response in the
field of cinema, apart from literary and other disciplines. The main
lines of this study are the ways in which different films in the field
of cinema quote, copy, refer to each other, etc. transactions constitute
evaluation in the context of intertextuality. The concept of intertextua-
lity can be used in different films such as subject, theme, words, dialo-
gue, etc. It can be discussed through the characters as well as through
the characters. In this context, within the scope of the study, the crime
theme on the joker character, which is observed to be used in different
films in the context of intertextuality, is examined.
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GIRIS:

Tarihsel siirecte degisime/gelisime ugrayan toplumsal yapilar
gibi o yapiy1 yansitan sanat anlayis ve bicimleri de giinlimiize kadar
evrimleserek gelmistir. Sanat ve sanat¢i kimi zaman iktidar ve ege-
men gii¢ tarafindan yonlendirilen uyumlu kimi zaman ileriye doniik
aydinlanmaci reformist ve giinlimiizde ise eskinin dnemsendigi/be-
nimsendigi (postmodern) yapiyla bi¢imlenmistir. Bu baglamda Orta-
cag donemi sanat anlayis1 kilisenin egemenliginde geleneksel yapinin
onemsendigi ve dinsel etkilerin belirleyici oldugu yaklagimi ifade et-
mektedir. Bu donemde dinsel icerikli olaylar sanati/sanatgiy1 sekillen-
dirirken gelecege yonelik ilerleme sdyleminden s6z etmek miimkiin
goriinmez. Ardindan gelen modern donem geleneksel degerlere karsi
c¢ikan ilerici, aydinlikgi, 6zgiirliik¢li unsurlar ile siirekli yenilik iceren
devrimci bir gii¢ olarak algilanir. Modern dénem ortacagdan kopus,
kilisenin, din baskisinin toplum ilizerindeki etkilerinin azalarak cid-
di reformlarin gerceklestigi, demokrasi fikir ve ifade 6zgiirliigii gibi
kavramlarin gelistigi donemdir. Modernizm, gelenekseli biitiin kurum
ve kuramlariyla reddeden, siirekli ilerleme diislincesinde olan ancak
sanat ve sanatciy1 da 6zgiin yaratim baskisi altinda tutan yaklagimdir.
Bu donemde sanat anlayis1 siirekli yenilik pesinde kosan ve sanat¢inin
otoriter yapisinda bicimlenen farkli tiirlerin etkisine kapali ve disip-
linlestirilmis bir alandir. Modernizm ileriye doniik yapisiyla devrimci/
ilerici bir gii¢ olarak algilanmakla beraber siire¢ icinde yasanan kiril-
ma anlar1 nedeniyle toplumlarda giderek inangsizlik ve giivensizlik
yaratmistir. Yeni olan her seyin modern olarak algilandig: ve siirekli
yenilik/6zgiinliik arayisinin egemen oldugu bu dénemde yasanan top-
lumsal olumsuzluklar degisim ve yeni bir sanat anlayisinin habercisi-
dir. Bu siirecte ortaya ¢ikan postmodern donem, modernizmin yeniligi
arayan, gelenekseli reddeden ve siirekli ilerleme diisiincesine karsi bir
tepki olarak dogmustur. Onceki donemden kopus ve baskaldir1 olarak
degerlendirilen postmodern tanimi tizerinde hentiiz bir belirsizlik hali
s0z konusudur ve Featherstone’a gore «ne kadar postmodern varsa o
kadar postmodernist bigim vardir” (Featherstone, 1998:207). Sanat
alaninda postmodernizm, ¢oklu yap1 ve sanatsal disiplinlerin birbirini
etkiledigi, tiirlerin i¢ ice gectigi yaklasimi ifade eder. Cesitli yontem
ve tekniklerle eskinin yeniyle harmanlandig1 sanatsal bicimlere ola-
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nak saglayan postmodern yaklasim 6zgiinliik anlayisinin reddedildigi
ve sanatlar arasi aligverislerin benimsendigi yapidadir. Modernitenin
sorgulanmast ve agilmasi baglaminda postmodern dénem yeni bir
evreyi de isaret eder. 19601 yillarda yeni bir diisiince bigimi olarak
sunulan postmodern sanat, modern sanat anlayisinin aksine sanatci
otoritesini ve lislupculugu reddeder. Eskinin ya da dnceki yapitin ge-
sitli yontemlerle tekrarlandigi, animsatildigi postmodern yapit, uygu-
lanan doniistiirme islemleriyle taklit ya da kopyalama bi¢imiyle su-
nulan karmasik yapidadir. Postmodern dénem sanat anlayisinda agik
yapit, ¢okseslilik ve onceki ile simdinin harmanlanarak sunuldugu,
Ozglinliigliin 6nemsenmedigi bigimler 6n plandadir. Bu baglamda
oncelikle yazinsal (kimilerince mimarlik) alanda kabul géren postmo-
dern anlayis Bakhtin’in “sdylesimcilik” kuramindan yola ¢ikilarak ge-
listirilen metinlerarasilik kavramini okuma yontemi olarak kabul eder.
Kiiltiirel diisiinsel ve sanatsal agidan degerlendirildiginde biiyiik anla-
tilarin sonu anlamina gelen postmodern dénemde okuma/céziimleme
yontemi olarak benimsenen metinlerarasilik kavrami 6ncelikle metni
ozerk yapida kabul eder ve “iki ya da daha fazla metin arasinda bir
aligveris, bir tiir konusma ya da sdylesim bigimi olarak anlagilmalidir.
Kavram genel anlamziyla bir yeniden yazma islemi olarak da algilana-
bilir” (Akt. Aktulum, 1999:17). Kavrama gore dnceden bilinmeyen ve
Ozglin olan yapit neredeyse imkansizdir. Bilingli ya da bilingsiz 6n-
cekiyle cakismayan, 6tekinden izler tasimayan metin(ler) s6z konusu
degildir. Her sanatsal yapitin bir metin olarak goriildiigii postmodern
anlayista metin (yapit) alinti/kopyalama/taklit/gonderge yontemleriyle
oncekinden esinlenir ya da 6teki metinden etkilenir. Kristeva’ya gore
«Her metin bir alintilar mozaigi gibi olusur, her metin kendi iginde
baska bir metnin eritilmesi ve doniigiimiidiir (Akt. Aktulum, 1999:41).
Oncelikle yazinsal alanda iki ya da daha fazla metin arasindaki alis-
veris islemleri ve bu yontemleri ifade etmek {izere kullanilan metin-
lerarasiligin yani sira farkli disiplinler arasindaki aligveris islemlerini
tanimlamak {izere zamanla gostergelerarasilik kavrami benimsenir.
“Farkli alanlara ait aligverisler, sozsel yapitlar arasindaki metinlera-
rast iliskilere benzemektedir ve metinlerarasiligin ugras alaninda yer
alirlar, ancak bu tiirden aligveris islemlerini gostermek i¢in metinlera-
rasilik yerine daha ¢ok gostergelerarasilik kavrami yeglenmektedir”
(Aktulum, 2011:16).
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1. MODERNIiZM VE SANAT ANLAYISI

Belli zaman dilimlerinden olusan dénemler siyasal, ekonomik
ve toplumsalin yani sira bu unsurlar1 yansitan sanat anlayislariyla da
belirir. Tarihsel kronolojiye donemsel olarak bakildiginda kilise ve fe-
odalitenin egemen oldugu déonem ortagag, akil bilim ve bilimsel bil-
ginin egemenligi modern donemi ifade ederken giintimiizde siklikla
‘postmodern’ yaklasimdan s6z edilmektedir. Modern dénem siirek-
lilik igeren yapist ile “cogunlukla yeni olana génderme yapar. Mo-
dernizm bir donem, bicem, yapit tiiri ya da bunlarin kombinasyonu
olarak ¢esitli bi¢imlerde tartisilan bir kavramdir. Kelime, halihazirda
olan, simdiki zamana ait, ‘tam simdiyi karakterize eden yapisiyla kis-
men de avangardi ifade etmektedir” (Childs, 2003:22). Bir¢ok kaynak-
ta aydinlanma ¢ag1 olarak goriilen ve kapitalist sistemin gelismesiyle
basat hale gelen modernlik, akil, bilim ve demokrasi gibi kavramlarin
da bas taci edildigi donemdir. “Modern kelimesi farkli tanimlarla kar-
stlik bularak kimileri tarafindan aslinda ‘gelenegin 1slahr’ (Williams,
2005:252) olarak ele alinirken kimi tanimlardaysa “geleneksel olanin
yasamin bir¢ok alaninda modern olanla birlikte varligini siirdiirdiigii”
(Giddens, 2001:113) seklinde ifade edilir.

Modernizm, kabul gordiigii ilk donemde gelenekselin reddedil-
mesi ve orta cagdan kopus olarak algilanan, 6zellikle Batr’da kilisenin,
dinin baskisindan kurtulus olarak sunulan bir kavramdir. Aydinlan-
ma felsefesinin daha 6zgiirliikci, esit ve elestirel yaklagimiyla beraber
modern toplumlarin gelisimine katki saglayan diisiince bi¢imi olarak
benimsenen modernizm, ilerici ve devrimci bir gii¢ olarak ortaya ¢i-
kar; ayn1 zamanda biitiin kurum ve kurallariyla kiiltiirel yapida be-
lirleyicidir. “Cikis noktasi olarak Ronesansin gosterildigi modernlik
kavrami bilimsel bilgi ve bireyciligin 6ne ¢iktig1 bir anlayistir. Bu bag-
lamda rasyonalizm 6nemli bir kavram olarak karsimiza ¢ikar ve ras-
yonalizm dinsel gelenekleri akilla uzlastirma ve popiiler dinsel bilinci
olusturan kavramlarin altinda yatan mantikli diisiinceleri tanimlama
girisimidir” (Symonds, 2005:237). Bu noktada 6nemli olan uygarlas-
ma, gelisme, ilerleme gibi kavramlardir ve kiiltiir sanat alaninda etkili
olan bu yaklasim sayesinde egitim, yeniye olan ragbet ile akilciligin
On planda tutulmasi yiikselen deger olarak karsimiza ¢ikar. Toplumsal
ve kiiltiirel yapida bir kirilma an1 olarak nitelendirilen modernlesme
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kavraminin zihinsel siireci Fransiz devrimi ile baslar. Modernizm ilk
baslarda ilerici, aydinlik¢1 ve devrimei gibi pozitif nitelikler igeren ya-
pisina ragmen, yasanan toplumsal trajediler nedeniyle zamanla olum-
suz elestiriler alir. Ozellikle iki diinya savasinin yarattig1 ekonomik
ve kiiltlirel ¢okiintiiler o donemde endise, korku ve kaygi yaratir. Bu
baglamda modernizme duyulan inan¢ ve giliven duygusu sarsilir ve
insanlar yasadiklar1 topluma giivenlerini kaybederler. Modern done-
min sonunu Ozellikle Nazizm ve ekonomik buhranlar, Vietnam sava-
st ve dogadaki tahrifatlar gibi olumsuzluklardan dogan inangsizlik,
umutsuzluk hazirlar. Bu baglamda sanayi devrimi ve endiistrilesme
ile olugan sinif kavrami, emegin somiiriilmesi, esitsizlikler, inang ve
gilivenin bunalimi insanlarin siyasal-toplumsal olana kars1 baskaldir-
malarina neden olur. Sanatin ve sanat¢inin ugras alanina konu olan bu
somut gerceklikler bir bosluk ve higlik duygusu yaratarak insanlari
o dénemde nihilizme dogru yoneltmistir. Modern olarak nitelendiri-
len donemde sanat ve sanatg1, baski altinda ve ezilen bireyin giindelik
sorunlarindan uzaktir. Sanat eserinin 6zgiinliigii tizerinde duran ve
bozulan yapilarin birey lizerindeki etkilerini eserine tasiyan sanat¢i bu
donemde iirettikleriyle daha ¢ok miizelerde ve halktan kopuk tavriyla
bir yabancilasma i¢indedir. Gelinen noktada toplumsal gerceklerden
uzaklasan ve hi¢lik duygusuna kapilan birey i¢in artik farkli bakis
acilar1 nem kazanir. Modern donemde sanat, bir anlam tastyici olarak
neden-sonug iliskisine bagli, basi sonu belli, yaratici yazar figiiriinii ve
sanatginin otoritesini benimseyen, siirekliligi dnemseyen yapida, hal-
kin istek ve ihtiyaclarindan uzaktir. Modernizmin ana temalarindan
biri yenilik kavrami oldugundan bu vurgu dogal olarak sanat alaninda
da kendini gosterir. “Modern sanat daha ¢ok ge¢misin ve gelenekse-
lin degerleriyle baglarini koparan, yenilik ve daha 6nce sdylenmemis
olanin iizerine kurulan yapidadir. Modern sanat “simdi mutlak yeni
bir seylerin, diinyada daha 6nce goriilmedik bir seylerin yaratimi an-
lamina geliyordu” (Kumar, 2004:207). Modernizmin ilerici, aydinlik-
¢1 yapist sanat alaninda da, “genellikle ge¢misin gelenekleriyle tiim
baglarin1 koparmig ve o ana kadar hi¢ bir sanat¢inin yapmay1 bile
diisiinemedigi seyler yapmaya c¢alisan sanat anlayisin1” (Gombrich,
2004:442) ifade etmektedir. Baska bir goriise gore ise “yazin alanin-
da modernizm kavrami, geleneksel bakis acistyla anlamin dayatildigi,
kurallarin 6nceden belirlendigi, alicinin edilgin bir konuma sokuldu-
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gu, her seyin ‘belli’ oldugu bir yazin ve yapit anlayisini getirmistir”
(Aktulum, 2008:1). Bu baglamda modern dénemde sanat yaratici ya-
zarin egemenligi altinda, okurun ikinci planda oldugu 6zgiinliik pe-
sinde ve otoriter bir yapidadir. “Sanat hayattan kopmus sadece bigime
doniismiistiir. [1k dénemlerinde avangart 6zellikler tastyan modern sa-
nat neredeyse yasamdan kopuk bir yerdedir. Modernist sanat sonsuz
ve degigsmez olan1 temsil eder” (Baudelaire, 2003:61). Sanat igin sanat
anlayisinin dnemsendigi bu donemde sanat siradan insanin yagamina
degil neredeyse burjuva alanina ait bir kavramdir, burjuvazinin sa-
natidir. Bu soyut yaklasim modern sanatta elitist ve otoriter anlayisi
getirir. Modern sanat anlayis1 ayn1 zamanda sanat yapitinin tekligi ya
da biricikligini onemser. Modern yaklasim, sanat¢inin iirettigi yapitta
ozerkligi vurgular ve orijinal, 6zgiin olan dnemsenir. Sanat¢r modern
yaklasimda yaratic1 olmakla beraber eseri de ayni zamanda 6zgiin me-
tin olmak zorundadir. Farkli olan1 iiretmek sanat¢iyr daha dnce yapi-
lanlardan karmasik bir yapida iiretime zorlayarak secgkinci bir tavir
edinmesine neden olur, bu baglamda yapitin izleyen kitlesi de daha
dar bir toplulugu ifade eder. Siirekli yenilik, 6zgiinliik ve farklilik pe-
sinde kosmak durumunda olan sanat¢1 elbette bask altindadir. “Gtinii-
miiz modernligini, 6teki caglarin modernliginden ayiran sey, onemli
olmakla beraber yeni ile sasirtici olana tapmamiz degil; bir yansima,
yakin gecmisin bir elestirisi, stirekliligin kesintiye ugratilmasi oldugu
gercegidir” (Paz, 1996:15). Modern sanat yapit1 yaraticisinin yaratim
siirecinde olusturdugu yogun bir diisiinsel ve sanatsal ¢abayla ortaya
cikar, bu nedenle modern sanat1 tiiketen kisinin de eseri tam olarak
algilay1p kavrayabilmesi i¢in ortaya bir ¢caba koymasi gerekir. Ancak
bu cabay1 ortaya koyabilmek i¢in de konu iizerinde belli bir bilginin
olmasi, yeterli bir egitim silirecinden ge¢cmis olmasi gereklidir. “Mo-
dern sanat bu nedenle gorece daha kiiciik topluluklara yoneliktir ve
seckincidir” (Ozkisi, 2007:104). Sinema da bir modern donem aygit1
olarak kapitalist kiiltiiriin eglence arac1 olarak ortaya ¢cikmustir. {1k dé-
nemlerinden itibaren sinemasal alanda farkli anlat1 bigimleri 6zellikle
klasik/modern karsitliklig1 ile belirmistir.
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1.1. Modern Sinema

Tarihsel acidan modern sanatin gelismesinde bilim insanlar1 ve
diisiiniirlerin kilise baskisindan kurtulmalar1 6nemli rol oynar. “Mo-
dernlik tasarisi, 18.yy.da yasayan aydinlanma filozoflarinin nesnel bir
bilim, evrensel bir ahlak, evrensel bir yasa ve 6zerk bir sanat gelistirme
amacini giiden ¢alismalariyla bicimlenmistir” (Ozen, 2008). Ozgiirles-
me silirecinde kurallardan kurtulan ve geleneksel yapidan uzaklasan
sanatg¢ilar modern donem anlayisinin onciilleridir. Gegmisin baglarin-
dan uzaklasarak kaliplarin disina ¢ikma refleksi sanat¢iy1 bu defa mo-
dernizm kalibinin i¢ine yerlestirmistir. Sinemasal alanda modernist
egilimler 1960’11 yillara denk gelir ve biitiin Avrupa da yayginlasir.
Gorsel masallar anlatan sinemanin anlati yapist klasikten modern
olana dogru evrimlesirken modern anlatinin gelisiminde sinemasal
bir tiir olan <Kara Film» anlatis1 oldukca etkilidir. Alman Disavurum
sinemasindan etkilenmis olan bu tiir, Hollywood gangster filmlerini
tanimlamak i¢in kullanilir. Genel olarak kentsel dekor anlayisi ile be-
zenen kara film ornekleri anlat1 agisindan yarattigi tipler ve atmosferle
gorsel farkliliklar sunar. “Kara film klasik anlat1 yapilarin1 korurken,
klasik anlatt mantigin1 parcaladig i¢in klasik ve modern sinema ara-
sindaki bir ge¢is adimi olarak goriilebilir” (Yilmaz, 2010:260). Son-
ralar1 ¢caligmalarini klasik anlati disinda 6rnekleyen birgok modernist
yonetmen kara film anlayisindan izler tasir. Bu etkilenmelerin yani
sira modernist anlatiy1 olusturan filmler cogunlukla akim yonetmen
ve filmleridir. Disavurum sinemasindan Yeni Dalgaya kadar olan bii-
tiin yonetmen filmleri auteur baglaminda modern anlatiya sahip film-
ler olarak kabul edilirler. “Eger kara film klasik anlatimdan bir sapma
olarak goriilebilirse, baska bir ¢cagdas olan yeni ger¢ekgilikte bu anla-
tima gercek bir alternatife uygun unsurlar1 sunmustur. Yeni Gergek-
ciligin modernizme baglica katkilarindan biri anlatinin arka plani ile
on plan1 arasindaki hiyerarsik iliskiyi ortadan kaldirmasi boylelikle
anlat1 yapisin1 gevsetmesiydi. Anlatinin arka planinin artan énemi-
ni gorsel motiflerin ve arka planda olan olaylarin 6n plandaki baska-
rakterlerin basina gelen olaylarla neredeyse esit onemde olmasidir”
(Yilmaz, 2010:267). Hikaye ya da 6ykii anlatan sanat dali olarak sine-
manin yazilan senaryo baglaminda ciimleleri gorsellestirmesi 6nem-
li sorunlardan biri olmustur. Bu problemli siirece iliskin Yeni-Dalga
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sinemacilar1 tarafindan “Kamera-Kalem” olarak adlandirilan kavram
ortaya atilmistir. Bu kurama gore yonetmenler “bir romancinin bir
kitap yazmasi veya bir bestecinin miizik parcasini yaratmasi gibi”
(Biryildiz, 2008:84) kameralarini kullanmalidir. ‘Cahiers du Cine-
ma’ (sinema defterleri) dergisi etrafinda toplanan Truffaut, Godard,
Chabrol gibi yonetmenler sinemanin da bir dil yetisine sahip oldugu
goriisiinden hareketle “Modern Sinema” yaklagiminin 6niinii agan dii-
stinceleriyle yeni bir hareket baglatirlar. Sinemada modernist yakla-
sim karakteristik olarak en ¢ok auteur yaklasimini benimser. Modern
sanat filmi 1.Dilinya Savasi sonrasinda tiyatrodaki, edebiyattaki, mii-
zikteki ve diger sanat dallarindaki modernist dalgaya sinemanin ya-
nittydi. Modernist sinema bir stil ya da pratik degil 6zel bir donemde
genel olarak kabul edilmis diisiinceleri ifade etmek i¢in g¢esitli stilistik
cozlimleri uygulayan bir modernist sanat bicimiydi (Yilmaz, 2010:49).
Klasik Hollywood stilini ve bu stilin oykiiyl fark ettirmeden anlat-
may1 benimsemis Onciillerinden farkli olarak, bazi ¢agdas yonetmen-
lerin stili gizlemesi ve bize bir film izledigimizi unutturmasi daha az
olasidir” (Kolker,2009:62). “Modernist filmlerde genellikle izleyicide
olusan gergeklik yanilsamasini ve 6zdeslesme siirecini kirmak igin
goriilen ya da duyulan bir anlatic1 figiiriine rastlanir. Jean Luc Go-
dard’in Serseri Asiklar filminde oldugu gibi seyirciye dogrudan ses-
lenen anlatici figiir bazen filmin bas karakteridir. Bu illiizyon bozan
yabancilastirma efekti uygulamasina Federico Fellini’nin ‘Roma’, ‘Ve
Gemi Gidiyor’, Ingmar Bergman’in ‘Persona’, Godard’in «Cinli Kiz,
Wim Wenders’in ‘Berlin Uzerinde Gokyiizii® gibi pek ¢ok modernist
filmde rastlanir” (Oluk, 2008:36). Godard kars1 sinemaci1 olarak izle-
yicinin olay ya da kahramanla 6zdeslesmesini degil, zihinsel faaliyet-
te bulunmasini tercih eden yonetmenlerdendir. “Godard’in amaci ayni1
zamanda izleyiciye bir film izlemenin rahatligin1 saglayan her seyi
ortadan kaldirmakti. Godard kendi filmini izleme ediminin tanim-
lanan gerceklige katilmak kadar zahmetli olmasini isterdi” (Yilmaz,
2010:327). Modern sinema anlatisini Alman Disavurum sinemasina
kadar gotiirmek miimkiinken, yaklagimi benimseyen kusak daha ¢ok
Yeni Dalga akimi yonetmenleri; Traffaut, Godard, Resnais gibi isim-
lerdir ve ¢ogu elestirmenlikten gelmektedir. “Klasik film formunu
reddeden bu entelektiiel yonetmenlere gore her film yeni bir roman
gibi tiim uylasimlardan bagimsiz bir sekilde olusturulur. Her film ayr1
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bir sanat manifestosu, ayr1 bir sinema kurami gibi tiretilmistir” (Wiki-
pedia.org). izleyici ve teknoloji agisindan da modern dénemde sinema
artik toplu olarak bir salona girilip karanlik ortamda birlikte film izle-
nen eylem olmaktan ¢ikmaktadir. Vertov’un deyisiyle ‘Toplumlar i¢in
‘afyon’ ya da ‘diis makinas1’ olan klasik/geleneksel sinema’ (Parkan,
1991:14), degisik formlarda sunulmaktadir. Yasamin aynasi ya da var
olan1 aktarma yontemi olarak yedinci sanat gliniimiizde anlatim dilini
olustururken bi¢im ve igerik olarak evrimlesme siirecindedir. Bu siire¢
elbette sanatin diger alanlarinda da kendini gostermekte ve toplumsal
olanin donemsel olarak yansimalart bir “izm” olarak karsimiza ¢ik-
maktadir. Bu baglamda modernizm olarak adlandirilan dénemde stil
ve iislup sahibi yaratici yonetmenlerin egemenligi s6z konusudur. Mo-
dern dénem sinemasinda yonetmen bigemini olusturur ve siklikla var-
ligin1 hissettirir. Ozgiin ve orijinal olan &n plandadir. Bir 6ykii teme-
linde gelisen olay orgiisii klasik sinemanin aksine giris, gelisme sonug
seklinde olmak zorunda degildir. Modern sinemada her olay ¢oziime
ulasarak sonlanmak zorunda da degildir. Katharsis, yani 6zdeslesme-
ye onem verilen klasik/geleneksel anlati sinemasinin aksine modern
donem bigem sahibi ydnetmen sinemasinda (Ornegin Godard) yaban-
cilasma efektleri kullanilarak seyirciye anlatilan olaylar1 sorgulama
firsat1 verilir. Yeni bir bulus olarak biiyiik heyecan yaratan sinema,
resim ve fotograftan devraldigi gercekligin aktariminda oldukga inan-
dirict unsurlara sahiptir, ilk film gosterimlerinde, insanlar izledikleri
film sonras1 yagami da bir film gibi algilayacak kadar etkilenmislerdir.
Modern donemin belki de en 6nemli icadi olan sinemada klasik anlati
sayesinde hikayedeki kahraman ya da kahramanla 6zdeslesen seyirci
elestirme duygusundan yoksun birakilir ve olaylarin i¢ine karistirila-
rak yasant1 birligine sokulur. “izleyici dolayisiyla bilinglenip birtakim
kararlar verecegine, bilingaltina sokusturulan yargilar1 edilgen, pasif
bir bigimde kabullenmek zorunda birakilir” (Parkan, 1991:15). Sinema
hikaye anlatan kurgusallig1 ile insanlar i¢in ayni zamanda bir kagis,
bosalma ve giindelik sorunlardan uzaklagma alanidir.
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2. POSTMODERNIZM VE SANAT ANLAYISI

Postmodernizm, modern donemin biitiin kurum ve kurallarini
reddeden modern doneme tepki olarak olusan sanatsal/kiiltiirel/politik
bir sdylem olarak karsimiza ¢ikarken kelime anlamiyla da bir siirecin
sonunu ifade etmektedir. 1960’11 y1llarda modernizmin toplumsal, kiil-
tiirel, sanatsal ihtiyaclar1 karsilayamadigi gerekcesiyle yapilan elestiri-
ler ve olusan kopus belirtileri postmodernizmin karmasik ve diizensiz
yapistyla ortaya ¢ikmasinaneden olmustur. S6zii edilen karmasiklik ha-
lini Best ve Kellner kelimenin kendi karmasik yapisina ve olusan farkli
yorumlara baglar. “Onlarin ‘post’ 6n ekinin anlamsal ve doniistimsel
tarifleri iizerinde yaptiklar1 genis tahlile gore postmodern sdylemler
ve pratikler cogunlukla birgok postmodernistin baskici ya da artik
tiikenmis oldugunu diistindiigii modern ideolojilerden, tisluplardan ve
pratiklerden net bir sekilde kopup ayrilan anti-modern miidahaleler
olarak karakterize edilmektedir» (Emre, 2006:20). Kimi diisiiniirlere
gore postmodernizm modern yaklasimin sinirlayici yapisini reddedis
olarak degerlendirilir ve bu baglamda i¢inde modernizm karsitlhigini
barindirir. Modernizmin heniiz tamamlanmamis bir proje oldugunu
savunan Habermans “modern olanin olusumunu heniiz tamamlama-
digindan olusan olumsuzluklarin da yine modernin kendi igindeki
dinamiklerle giderilebilecegini belirtir. O’na gdére postmodernizm li-
beral ekonomi ve kapitalizmin asir1 bigciminin vardigi son noktalar-
dan biridir” (Habermans, 1994:131-152) Sarup’a géreyse modernizme
karsit olarak «postmodernizmde, cogulculuk, cok kiiltiirliliik, yiiksek
ve algak sanat ile popiiler ve elit kiiltiir arasindaki tek diizen ayriminin
cokertilmesi; sanat ve giindelik yasam arasindaki sinir1 kaldirmasi,
parodi, pastis, ironi ve oyunun one ¢ikarilmasi; bigimsel eklektisizm
ve kodlarin karigiminin savunulmasi ve siirekli olarak diistiniimsel-
lige, 6zgondergelilige, aktararak sOylemeye, alintiya, rastlantisalliga,
anarsiye, pargalilia, pastise ve benzetmeye gonderme yapilmasi soz
konusudur” (Sarup, 1997:189). “Daginik ve c¢ok uclu diislince bigi-
miyle ortaya ¢ikan postmodernizm ileri kapitalist kiiltiirdeki bir ha-
reketi, 6zellikle sanatsal alanda diistinlimselligi, ironiyi, oyunculugu,
keyfiligi, anarsiyi, par¢alanmaysi, pastisi vurgulayan hareketin adidir”
(Ryan, Cev. Kiiciik, 1994:298). Postmodernizm kendine okuma/co-
ziimleme yontemi olarak metinlerarasiligi benimser. Metinlerarasilik

73



Sinemada Metinlerarasilik Baglaminda Su¢ Olgusu ve Joker Karakteri

oncelikle yazinsal alanda ortaya c¢ikan ve farklt metinlerarasindaki
aligveris iglemlerini ifade eden yaklasimdir. “Bu sekilde algilanan
postmodernizm, sosyolojik yazilarin ironileri, tutarsizliklar1 ve metin-
lerarasiliklariyla oynayip duran yapidadir” (Rosenau, 2004:31). insan
Ronesans’tan beri yillardir diinyay1 ve yasami akil yoluyla tanimaya,
ogrenmeye c¢alisir. Doltas’a gore «aklin boliicii, ayirici, sinirlandirici,
dolayisiyla da c¢arpitict yontemleri nedeniyle gergeklikte karsiliklar:
olmayan sozciikler ve kavramlar {iretilmeye baslanarak batili sanatci
ve diisliniir ile bilim insanlar1 diinyay1 bdyle algilarlar. Her dilin kendi
diistince ve algilama bi¢imi ve degerler dizgesini kendi ile getirdigi
postmodern diisiliniirler i¢in acik bir gercektir. Oysa postmodernistler
«modernligin artik ozgiirlestirici bir gii¢ degil bir boyun egdirme,
baski ve ezme kaynagi oldugunu ileri siirerler» (Rosenau, 2004,23).
Postmodern agik yapit anlayisinda sanat eseri ¢ok sesli yapidadir. Ya-
zarin Oliimi ilan edilirken okurun dogumu ve yapitin bagimsizlig
benimsenir. Tiirler i¢ ice gegerek bakis agisinda ve anlamda ¢okluk
yaratilir. Postmodern dénemde c¢izgiselligin bozuldugu, siireksizligin
onem kazandigi, pargali, kopuk ve okur merkezli yaklagim 6nem ka-
zanir (Kubilay Aktulum, Ders Notlar1, 27.09.2010). Postmodern anla-
yisa gore modern yapida sunulan tek anlam dénemi ge¢mistir ve artik
yapitlarin anlam1 kendi disindakilere gore belirlenmektedir. Bu yakla-
stma gore kapali yapitin anlami kendi i¢inden, agik yapitin anlamiysa
otekilere gore belirlenir. Postmodernistlere gore orijinal yapit yoktur,
sadece yinelenen yapit vardir. Postmodern anlayis, eski eserlerin, ya-
zarlarin, yapitlarin tekrarlandigini syler. Sanat eserindeki biriciklik,
teknolojiyle ¢ogaltilip siradanlastirilarak ticari nesne haline getirilir
ve hemen her yerde herkesin ulagabilecegi tiriinler olur. Postmoder-
nistler, alicinin yapitin alimlanmasina postmodern alandan katilma-
sin1 bekler. Pastis ya da parodi gibi yontemler sayesinde yer ya da
baglam degistirmeyle anlamsal derinlik saglanir, yazar 6teki gibi, ote-
kinin yaptig1 gibi, 6tekini taklit ederek kendi tislubunu yakalar zaman
zaman (Aktulum, Ders Notlar1, 22.11.2010). Postmodern sanat anlayi-
sinda okuma ve ¢ozlimleme yontemi olarak metinlerarasilik ve onun
ozel bir bigimi olan gostergelerarasilik kavramlari benimsenir.
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3. METINLERARASILIK KAVRAMI

Sanat eserleri giinlimiizde postmodern 6greti baglaminda metin-
leraras1 yaklasimla okunmaktadir. Metinlerarasilik kavrami oncelikle
yazinsal alanda (kimilerine goreyse mimaride) ve sonrasinda sanatin
diger disiplinlerinde elestirmenlerce kabul goren bir okuma/géziim-
leme yontemidir. Kavrama gore hicbir metin tek basina/bagimsiz var
olamaz ve her metin 6nceki ya da ¢agdasi olan yazili ve sozlii bagka
metinleri 6zlimseyerek olusur. Postmodern donem igerisinde temel bir
yontem olarak goriilen metinlerarasilik birden fazla metin arasinda-
ki aligveris islemlerini tanimlamak i¢in kullanilir. Kristeva’ya gore
“metin alintilardan olusan bir mozaiktir. Bir bagka deyisle, her metin
eski ve ¢evre metinlerin yeni bir dokusudur, yeni bir kurgusudur. Bu
da her metnin varolus kosulu olan metinlerarasilig1 ortaya cikarir”
(Giimtis, 2006:7). Bir okuma yontemi olarak metinlerarasilik yakla-
stmina gore her metin, bagka metinlerden etkilenir, onlardan izler ta-
sir. “Metinlerarasilik bir metnin baska metinlere gonderme yaparak
anlam yaratmasi ve kendisini diger metinlerle iligkili olarak konum-
landirmasidir. Bir metnin 6teki metinlerle gondermeler, alintilar ve
aktarimlarla oriilmesi seklinde ifade bulmaktadir” (Sim, 2006: 337).
Postmodern 6greti icerisinde bir okuma yontemi olan metinlerarasi-
lik kavram1 1960’11 y1llarda Bakhtin’in sdylesimcilik kuramindan yola
cikan Kristeva tarafindan gelistirilmistir. Kristeva’ya gore, «herhangi
bir metin, oncelikle, bir alintilar mozaigidir. Bir metin, 6teki metinle-
rin 6zlimsenerek tek bir metin icerisinde birlestirilmesinden baska bir
sey degildir. Metinlerarasilik, yazarin ya da okuyucunun, bilingli bir
bicimde, daha 6nceki metinleri basit bir sekilde ‘taklit” etmeleri degil,
daha once yazilmis, sdylenmis, en genel anlamda, insa edilmis an-
lam stireclerinden yola ¢ikarak yeni metinler elde etmeleridir” (Colak,
:37). Kaynak elestirisi oldugu yoniinde elestiriler de alan Kristeva’nin
metinlerarasilik yaklagiminda “ii¢ nosyon 6ne ¢ikar: (1) Yazan kisi
(yazar); (2) Yazilan kisi (ideal okur); (3) dis (ikincil) etkenler. Bu ii¢
olgu ona gore, yazma, yaratma, okuma, alimlama siireclerinde bir-
birleriyle yatay ve dikey olarak kesisirler” (Akt. Colak, :37). Metinle-
rarasilik kavramina gore bir metin essiiremli ya da artsiiremli olarak
oteki metinlerle etkilesim i¢indedir. Aktulum’a goére metinlerarasilik,
“hep Onceki yazarlarin metinlerine, eski yazinsal bir gelenege bir
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tiir oykiinme isleminden baska bir sey degildir” (Aktulum, 2000:18).
Ciinkii yeni diye olusturulan metin, daha 6nce yazilmis metinlerden
aldig1 boliimleri yeni bir birlesim diizeni icerisinde bir araya getir-
mektedir. Onceleri Rus Bicimcilerce metinler ¢ogunlukla dis etken-
lerle ele alinmistir. Sonradan “sdylemlerin i¢ ice gectikleri, yapitlarin
iist liste gelerek birbirleriyle karistiklari, her yazinsal metnin aslinda
cok sesli ozellikte oldugu, metnin ve anlamin biiyiik 6l¢iide Onceki
metinlerden gelen kesitlerin i¢ ice gegmelerine bagli olarak tiretildigi
sav1 ileri siiriilerek yeni bir metin tanim1 ve anlayis1 ortaya konur”
(Aktulum, 2000:7). Metinlerarasilik kavramina ilk zamanlarinda do-
layl1 olarak deginen ve iki metin arasindaki iliskilerde oncelikle bi-
¢im olgusunu 6nemseyen Rus Bigimcilerin arasinda olan ve sonra-
lar1 bigimciler ile yollarin1 ayiran Mihail Bakhtin, her metnin bagka
metinlerden etkilendigini, 6tekinden izler tasidigini ve her metnin
bir kesisme noktasi oldugunu belirtir. Bakhtin’e gore «her séz ya da
eylem oncekilerle ilgilidir, bu eylem beraberinde metne cok seslilik
ve ¢esitlilik kazandirir. Metinlerin karsilikli olarak degisik boyutlarda
etkilesimleri olarak degerlendirilen sdylesimcilik kuramina gore ister
giincel, ister sdzdizimsel, ister bilimsel olsun higbir sdylem, “6nceden
sOylenmis”e, “bilinen’e, “ortak diislinceye yonelmeden edemez. Onun
icin sdylemin sdylesimci yonelimi her sdyleme 6zgii bir olgudur» (Ak-
tulum, 2000:26). Metinlerarasilik kavramini postmodern sanat anla-
yisinin merkezine yerlestiren Kristeva, metinlerarasiligin bir kaynak
elestirisi degil yazinsal alanda zenginlestirici unsur oldugunu savunur.
“Metinleraras1 bagka metinlere ait unsurlar1 taklit etmek ya da onlari
oldugu gibi yeni bir metne sokmak islemi degil bir “yer (ya da baglam)
degistirme” (transposition) islemi ve kabaca iki ya da daha ¢ok metin
arasinda bir aligveris, bir tiir konusma ya da sdylesim bi¢imi olarak
anlasilmalidir” (Aktulum, 2000:17). Bu baglamda her metin 6tekini
icinde barindirir ve her yapit 6ncekilerin harmanlanmasi seklinde olu-
sur. Bu yaklasimdan hareketle postmodern donem de iiretilen yapitlar
icin tam anlamiyla 6zgiinliilk kavramindan sz edilemez. La Bruye-
re’in belirttigi gibi, “her sey daha dnce sdylenmistir”, “yedi bin yildir
insanlar vardirlar ve diistinmektedirler”. Yazin hep ayni igerigin yine-
lenmesinden bagka bir sey degildir. Metinlerarasilik da bu cercevede
“her sey daha Once sOylenmistir” sozlerinin benimsettigi diisiinceden
kaynaklanir ve bu diisiinceyi siirdiiriir” (Aktulum, 2000:18).
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Postmodern yaklasima gore her sey birbiriyle baglantilidir ve
gilinlimiiz diinyas1 neredeyse metinlerarasi bir diinyadir. “Michael Rif-
faterre, metinleraras1 kavramini ‘bir metin parcasinin okunmasiyla
ilgili olarak bellekte olan, gonderimde bulunulan metinlerin tamami-
dir’ biciminde tanimlamaktadir. Bu bakimdan metinlerarasi kavrami,
yalnizca yazili metinle ilgili bir durum degildir. Edebiyattan baska
tiir anlatim bigimlerinin -resim, miizik, heykel, sinema- yansimasi da
olabilmektedir. Diger bir deyisle bir metin, sinemaya da gonderimde
bulunabilmektedir” (Giinay’dan akt. Emet 2003: 190). Bu noktadan
hareketle “postmodern bir okumaya nereden baslanip nerede son ve-
rildigi 6nemli degildir. Her olayda oldugu gibi her metin de birbiriyle
baglantilidir; her sey siki bir metinlerarasi iliski i¢indedir” (Rosenau,
:166). Bu baglamda postmodern déonemde her sey birbirinden etkilenir
ve her olay birbiriyle ilintilidir, her metin 6ncekini 6ziimser ya da onu
kendi i¢inde doniistiiriir. Bu sayede metinler ¢ok sesli ve sdylemlerin
birbirine karigarak anlam c¢oklugunun yaratildig1 yapidadir. Metin-
lerarasilifa gore her metin essiiremli ya da artsiiremli olarak bagka
metinlerden etkilenir, bagka metinlerin izlerini tasir. Metinlerarasilik
fikrinde, her metin kendinden Once ya da ¢agdasi olan baska metinle-
rin alaninda yer alir ve hi¢bir metin dnceki, eski metinlerden tiimiiyle
bagimsiz degildir. Ornegin “David Lean’in ‘Biiyiik Umutlar’ baslikli
filmi algilayisimiz, Dickens’in romanini okuyusumuzdan veya tam
tersine, romani anlayisimiz filmi seyretmis olmamizdan etkilenir.
Metinlerarasilik, hi¢bir metnin, ona iliskin devam eden yorumlama
ve yeniden yorumlama faaliyetinin disinda var olamayacagi tezi bi-
¢iminde anlasilabilir” (Andrew-Sedgwick, 2008:188). Gliniimiizde
metinlerarasiligin yogun kullanildig: alanlardan biri de teknolojidir.
McLuhan “metinlerarasilik olgusuna en duyarli olan déonemlerin yeni
iletisim araglarinin ortaya ¢iktigir donemler oldugu varsayimini ortaya
cikarir. Gergekten de yeni teknolojilerin metinlerarast kullanimlarin
yogunlagmasina yol actig1 sOylenebilir. Kes yapistir yontemiyle me-
tinlerin yer degistirmeleri kolaylasmistir (Aktulum, 2011:170). Kris-
teva’nin yani sira metinlerarasiligi olumlu bir yaklasim olarak deger-
lendiren baska elestirmenler de vardir. Roland Barthes bu baglamda
“acik yapittan s6z eder ve bir metnin 6nceki doneme ait diger metin-
lerden izler tasidigini belirtir. Metin Kurami yazisinda Barthes, “olu-
san her metnin metinlerarasi oldugunu sdyleyerek her metnin iginde
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farkl: diizeylerde taninabilecek ol¢lide baska metinler oldugunu be-
lirtir. O’na gdre her metin eski alintilarin yeni bir 6rgiisiidiir” (Bart-
hes, 2006:120). Bu baglamda ‘yeni’ olan her metin 6ncekine yaslanir,
Barthes’in ¢agdast olan Genette ise, “bir yapitla ondan oncekiler ve
sonrakiler arasinda kurulan iligkilerin okur tarafindan algilanmasina
metinlerarasi iligkiler adini verir. Genette’e gore «tliim yazarlar sadece
tek bir kitap yaratirlar ve tiim kitaplar sonsuz bir kitaptir. Boylece her
metin bir alintilar mozaigi olarak okunur, her metin bir bagka metne
doniisiir, bir bagka metni i¢ine alir” (Kiran, 2000:279). Bu baglamda
iiretilen her yapit baska yazar/sanatgilarin sozii ya da ciimlesidir, dnce-
ki yapitlardaki sdylemlerin harmanlanmis yeni versiyonlaridir. Etrafi-
miz1 ¢evreleyen her metin aslinda bir genel metin i¢inde sentezlene-
rek varligin siirdiirmektedir. Insanin yasadig siirece cevresi ile iliski
kurma zorunlulugu, konusanla dinleyen, gonderenle alict gibi ¢okluk
yapisi, tekrar ve alintilara siklikla yol agmaktadir. Sanatsal alanda
tarz ya da stil ne kadar farkli olursa olsun yazarin, yapitin 6tekinden
etkilenmesi, 6tekinden izler tasimasi neredeyse kaginilmazdir. Yazarin
yasadiklarindan ve igerisinde bulundugu toplumun yapisindan oldugu
kadar cocuklugundan itibaren c¢evresinden edindigi tecriibeler ve
egitiminden etkilenmemesi neredeyse miimkiin degildir, bu siire¢
dogal olarak yazar/sanat¢inin liretimlerini belirleyen bir unsur olarak
karsimiza ¢ikmaktadir.

3.1. Postmodern Sinema

Sinema kendi dilini olustururken farkli sanat disiplinleriyle
karma yapis1 geregi aligveris icerisindedir. Ozellikle cekilen konu si-
kintist ve gise kaygisi, hazir kaynak olarak goriilen edebi eserlerin
adaptasyonunu gerekli hale getirmistir. Sinema, fotograf ve resim
sanatindan 6diing aldig1 kompozisyon, ¢erceveleme, 151k, aydinlatma
gibi estetik unsurlar1 en iyi uygulayan disiplindir. Gelisen teknoloji ile
beraber maliyet karsilama ve kar elde etme gibi kapitalist diirtiiler ne-
deniyle sinema bir ideoloji tastyici, kiiltiir endiistrisi olmanin yani sira
dev ekonomik yapilanmalara mecburdur. Giiniimiiz postmodern sa-
nat anlayisinda ise kavramsal olarak farkli disiplinler arasi iligkilerin
yogun oldugu goriiliir. Bu baglamda farkli metinlerin birbirlerinden
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etkilenmeleri ve birbirlerinden beslenmeleri kaginilmaz goriinmekte-
dir. Metinlerarasilik olgusuna en acik alanlardan biri de teknolojinin
yogun kullanildig1 alanlardir, bu baglamda 6zellikle internet vazge-
¢ilmez bir unsurdur. Internet kullanimi sayesinde metinler neredey-
se elden ele dolasir ve birbirlerine eklemlenerek farkli sekillerde bi-
cimlenirler. Postmodern sanat anlayisinda yapitin iiretim siirecinde
neredeyse farkli sanat disiplinlerini ne kadar sentezlemisse o kadar
basarili sayilabilecek eserler tiretilmektedir. Bu ka¢inilmaz iligkiler
aginda ¢ogunlukla sinema adina yarar saglamis nadiren sinemadan
esinlenerek iiretilen bagska metinler de izleyici/okurun karsisina ¢ik-
maktadir. Postmodern olarak adlandirilan dénem igerisinde bu alis-
verisler cesitli yontemlerle kendini gostermektedir. Tiirlerin i¢ iceligi,
stireksiz, kopuk, farkli sanat disiplinleri arasindaki etkilesimler, ori-
jinalligin 6nemsenmedigi, alint1 ve gondermelerle dnceki donemle-
rin hatirlandig1, kisaca metinlerarasilik/gostergelerarasilik teknik ve
uygulamalar1 postmodern sanat estetigi olarak karsimiza ¢ikmakta-
dir. Bu donem sanat anlayiginda, sanatgi farkli ve 6zgiin bir ¢alisma
pesinde degildir, seckinci ve toplumdan kopuk, dar bir kesime hitap
eden modernist sanat anlayis1 degersizdir. Postmodern donemde sanat
eserinin yapisi karmasik olmayan, alisik ve anlasilmasi kolay olandir.
Icerik tanidik, bildik, éncekilere yapilan géndermelerle ériiliidiir ve
algilamasi kolaydir. Elitist ya da otoriter yapida olmayan postmodern
yaklasim gorece daha genis kitlelere seslenir ve teknoloji sayesinde
cogaltilarak hemen her yerde bulunabilir. Bu donem sanat anlayisinda
yontem olarak 6nceki donemden alint1 ve gondermelere bagvuruldugu
icin yeni olan1 tiretmekte neredeyse miimkiin degildir “Giiniimiiz sa-
nat¢1 ve yazarlarinin da 6zgiin iisluplar ya da yeni ifade bigimleri bula-
mayacaklarina dair bir kan1 vardir. Her sey kesfedilmis, en essiz olan-
lar ¢oktan diisiiniilmiistiir. Artik miimkiin olan var olanlarin degisik
kombinasyonlaridir” (Jameson, 1993:29). Postmodern sanat anlayisin-
da ozellikle metinlerarasilik yontemleriyle iiretilen sanat yapitlarinda
«taklit ve kopyalama vardir ve yenilik¢i iislubun tiikendigi yerde
ancak Oncekilerin taklit edilmesi ve metinlerin yeniden tretilmesi
s0z konusudur. Her yazinsal yapit -Bakhtin’in sdylemiyle- “sdylesim”
icerisindedir ve igerisinde baska sdylemlere gonderme yapmayan,
aktarim bicimi nasil olursa olsun, bagka sdzcelere yer vermeyen anlati
yoktur” (Aktulum, 2001:34).
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Gliniimiiz postmodern sinema anlayis1 da neredeyse metinle-
rarasilik/gostergelerarasilik yontemleriyle Oriilmiistiir. Postmodern
sinemada Ozellikle 80’li yillardan sonra metinlerarasilik yontem ve
teknikleri siklikla kullanilmaktadir. Yazinsal alanda iki ya da daha
fazla metin arasindaki iligkileri belirtmek icin kullanilan metinle-
rarasilik kavramini sanatin diger formlarinda yeni tanimlamalar ile
kullanmak olasidir. Giiniimiiz sanat ya da sinema anlayisinda once-
likle okuma/goziimleme yontemi olarak kabul goren metinlerarasi-
lik/gostergelerarasilik kavramlar1 postmodern O6gretinin unsurlari
olarak kabul edilir. Sinemanin kendi i¢inde ya da farkli disiplinler
ile olan iligkiler ve aligveris islemlerini ifade eden bu yaklasimlarda;
postmodernizmin ana karakteri olan agik yapit, ¢cok seslilik, anlam
coklugu, tiirlerin i¢ iceligi, sanat¢cinin orijinal, 6zgilin olanin pesinde
kosmamasi, stireksiz, kopuk yapit anlayist gibi degerler 6n plandadir.
Yani sira postmodern donem sinemada metinlerarasiligin iki 6nemli
unsuru olan pastis ve parodi gibi bicimler son donemde siklikla uy-
gulanir olmustur. Eski olanin yeniyle harmanlanmasi, bir tiir taklit
etme, Otekinden yola ¢ikma, kopyalama iliskisine girilen teknikler
postmodern sinemada o6l¢iit kabul edilir. Bu baglamda postmodern
filmleri; metinlerarasi/gostergeleraras iligkilerin yani sira “yalnizca
bir ruh halini ya da zihinsel durumu” (Karadogan, 2005:138) aktaran
filmler olarak da incelemek miimkiindiir. Yani sira farkli filmlerde
goriilen ortak karakterler de (6rn. Joker) alinti, gonderge, parodi bas-
liklartyla, belli bir tema cergevesinde ele alinabilmekte ve sinemada
metinlerarasilik olarak incelenebilmektedir. Bu baglamda caligmada
farkl: filmlerde canlandirilmis olan Joker karakteri sug temali filmler
kapsaminda ele alinmaktadir.

4. SINEMADA “SUC” TEMASI

Su¢ kavram1 hem toplumsal hem de kisisel olarak incelenebile-
cek bir terimdir. En genel bi¢imde onaylanmamis ya da yasaklanmis
ve cezai yaptirimi olan sey olarak degerlendirilebilir. Daha detayli bir
tanim ise Gordon Marshall tarafindan su sekilde yapilmistir (2005:
702): “Kisisel alan1 asip kamusal alana giren ve yasak olan kural ya da
yasalar1 ¢igneyen, buna bagli olarak, mesru cezalarin ya da yaptirim-
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larin uygulandig1 ve kamusal bir otoritenin miidahalesini gerektiren
fiiller.” (Akt. Giiltekin, 2018). Tanimlamalarin ortak noktasi, sugun
onaylanan bir davranis olmadig1 ve cezalandirildigidir; fakat Durkhe-
im“e (2010: 75-78) gore sug, toplum i¢in normal, zorunlu ve yararhdir.
I¢inde sug barindirmayan bir toplum olamayacag: i¢in normaldir. Bu
baglamda sugun sahsiligi, islenme bi¢imi ya da eylemin siddeti 6nem
kazanmaktadir. Sinemadaki herhangi bir tiiriin a¢iklamasi karmasik
goriinebilir; fakat durum sug filmlerine gelince iyice karmasiklagir.
Sug filmlerinin tiir olup olmadig1 bile tartigma konusudur. Sug ve kar-
siliginda verilen ceza her filme niifuz etmis olabilir. Bordwell (1991:
148), su¢ filmlerini tipk1 diger tiirler gibi belirli kaliplara sokmamak
gerektigine ve tanimlamanin gegiciligine vurgu yapar (Akt. Giilte-
kin, 2018). Dolayisiyla sugu temele alan filmleri belirli bir tiir i¢inde
degerlendirmek oldukga zordur. Benyahia™nin (2014: 17-33) iizerinde
durdugu gibi, Malta Sahini (The Maltes Falcon, 1941) filmi gerilim,
kara film, su¢ filmi ya da polisiye tiirli olarak degerlendirilebilir. Bu
cok yonliiliik, sug¢ filmlerinin belirli alanlara sikistirilmasi konusunda
bir sikint1 olabilecegini ortaya koyar. Ayrica ona gore, sug filmleri tiir,
ikonografi, ideolojik yaklagim ya da bigim ve estetik etki araciligiyla
tanimlanmaya g¢alisilmaktadir; fakat her bir yonelim, sug filmlerinin
tanimlamasinin zor ve karmasik oldugunun isaretidir. Ornegin sug
filmlerinin ikonografisini temele alarak bir tanim yolunu tercih et-
mek, bicim ve estetik etki araciligryla yapilan tanimlamalara gore bazi
yonlerden daha etkili, baz1 yonlerden ise daha yetersiz olabilir (Giil-
tekin, 2018:18). Tiim bunlara ragmen, 6z anlamda sugu temele alan
ve anlat1 yapisini su¢ olgusu ¢ercevesinde sekillendiren filmleri, “sug
filmi” olarak diislinmek miimkiindiir (Leitch, 2002: 12). Mekan ya da
karakterlerde sugun olusma ve islenme bicimlerinde dikkat ¢ekicidir.
Ornegin Sug filmlerinde siklikla segilen bir mekan olarak sehir, ge-
nellikle suglu i¢in Oldiirtictidiir (Shadoian, 2003: 7). Hatta sehirlerin
karanlik ve 1ss1z sokaklar1 herkes i¢in dldiiriiciidiir. Lev*“in (2000: 53)
vurguladig gibi, boylesi mekanlarda ge¢mis ve kisilik bulunmaz. Bu
belirsizlik, bu tip mekanlarin sug islemek i¢in ideal oldugunu simgeler.
Mekanda kullanilan objeler ise, su¢ karakterlerini 6n plana yerlestirir
(Place ve Peterson, 1974: 31). Boylece sug ve suglular karanlik sokak-
larin vazgegilmezleri olur. Kara filmler ise, bu karanligin ve belirsiz-
ligin estetigini en iyi sekilde sunan sug film tiirii olarak diisiiniilebilir.
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Blood Simple (Kansiz, 1984), Blue Velvet (Mavi Kadife, 1986) ya da
Fargo (1996) gibi ¢agdas kara filmlerde ise karanlik sokaklar, islerli-
gini yitirmistir. Bu filmlerde, yozlasmanin giinesli diyarlarda (white
noir) ve kirsal bolgelerde (country noir) bile var oldugu gosterilir (Ke-
esey’den akt. Giiltekin, 2018)).

Sinema filmlerindeki suc¢ temas: farkli bigcimlerde ele alinabilir.
Ornegin teknik kodlar ya da mekan iizerinden bu inceleme yapila-
bilir. Zaman ve ceza pratikleri de baska bir boyuttur. Islenen sucun
siddeti ve sunumu ya da olay orgiisii igerisindeki anlati benzerliginin
yani sira farkli filmlerdeki ortak olarak kullanildig1 goriilen karakter-
ler agisindan da metinlerarasi bir inceleme yapmak miimkiindiir. Bu
caligma Ozellikle Batman filmlerinde karsilastigimiz suca karigsmis ya
da su¢ temasi igerisindeki eylemci bir karakter olan “joker” tiplemesi-
ni incelemektedir.

5. “JOKER” KARAKTERI

Joker karakteri, esrarengiz kisiligi ve ongodriilemez dogastyla iz-
leyicileri biiyiileyerek sug filmlerinde ikonik bir figiir haline gelmistir.
Batman ¢izgi romanlarinda ilk ortaya ¢ikisindan beyaz perdedeki tas-
virine kadar Joker, yeralt1 su¢ diinyasinda kaos ve anarsinin sembolii
haline geldi. Bu esrarengiz diisman, palyacoya benzeyen goriiniimii,
carpik mizah anlayisi ve kargasa yaratma tutkusuyla taninir.

Resim 1: Joaquin Phoenix “Joker” (2019).

Suc filmlerinde, Joker karakteri genellikle kolluk kuvvetleri
veya siiper kahramanlara karsi zorlu bir diisman olarak hizmet eder,
ahlaki pusulalarina meydan okur ve onlarin sinirlarini zorlar. Bu bag-
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lamda joker karakteri Hollywood sinemasi basta olmak iizere tiim
diinya sinemalarinin ilgi alanina girmistir (Tosun, 2022:206). Karma-
sik psikolojisi ve giidiileri onu bu anlatilarda kesfedilmesi gereken bii-
yiileyici bir konu haline getirir. Izleyiciler bu sug filmlerine daldikca,
Joker’in zihninin karanlik dehlizlerine ¢ekilirler.

5.1. “Joker” Karakterinin Sinemadaki Evrimi

Joker karakterinin sinemadaki evrimi, karakterin doniisiimiinii
ve izleyiciler lizerindeki kalici etkisini gdsteren biiyiileyici bir yolcu-
luk olmustur. Cesar Romero’nun canlandirdigi 1966 Batman televiz-
yon dizisindeki ilk goériintimiinden Jack Nicholson’in Tim Burton’in
Batman (1989) filmindeki ikonik tasvirine kadar, her yineleme sine-
maya benzersiz bir sey getirdi. Ancak, karakterde gercek anlamda
devrim yaratan Heath Ledger’in Kara Sévalye (2008) filmindeki can-
landirmasi oldu.

Resim 2: Heath Ledger “Kara Sovalye” (2008).

Ledger’in Joker’i kaosun tehditkar giicii ve saf anarsinin viicut
bulmus haliydi ve ona oliimiinden sonra elestirmenlerin begenisini
ve Akademi Odiilii'nii kazandirdi. Cigir agan bu performansin ardin-
dan, Joaquin Phoenix 2019 yapimi Joker’de rolii tistlendi ve son derece
rahatsiz edici ve psikolojik agidan karmasik bir yorum sundu. Film
yapimcilart her yeni canlandirmayla bu esrarengiz kotii adam igin
miimkiin olanin sinirlarin1 zorlayarak onun sinemanin en biiyiileyici
ve kalici karakterlerinden biri olarak statiislinii saglamlastirdi.
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Joker karakteri beyaz perdede pek ¢ok kez hayat buldu ve her
yorum bu ikonik k&tii adama benzersiz bir bakis agist sundu. Jack Ni-
cholson’in Tim Burton’in “Batman” (1989) filmindeki karizmatik ama
dengesiz tasvirinden Heath Ledger’in Christopher Nolan’in “The Dark
Knight” (2008) filmindeki unutulmaz ve 6ngoriilemez performansina
kadar her oyuncu karakter {izerinde silinmez bir iz birakmistir.

Joker kaosu, anarsiyi ve toplumun ¢arpik bir yansimasini temsil
eder. Film yapimcilari, ¢esitli canlandirmalar1 araciligiyla bu esraren-
giz karakterin farkli yonlerini kesfederek kokenlerini, motivasyonla-
rin1 ve psikolojik yapisini incelediler. Bazi yinelemeler sadist egilim-
lerini ve yikima olan a¢lhigini vurgularken, digerleri ebedi diismanlari
olarak Batman ile olan karmasik iligkisini vurgulamaktadir.

Resim 3: “Joker” Heath Ledger Kara Sovalye filmi (2008)

Joker karakterinin popiiler kiiltiir iizerinde derin bir etkisi ol-
mus, sinema diinyasinda ve 6tesinde silinmez bir iz birakmistir. Yillar
boyunca cesitli aktorler tarafindan canlandirilan bu ikonik karakter,
ongoriilemez dogas1 ve manyak kahkahalariyla izleyicileri biiyiiledi.
Joker’in etkisi ¢izgi romanlarin ve siiper kahraman filmlerinin ¢ok
Otesine gegerek miizige, modaya, sanata ve hatta giinliik dile sizdu.

Kaotik kisiligi anarsi ve isyanla es anlamli hale gelmis, sayisiz
sanatgtya delilik, karanlik ve toplumsal yozlagsma temalarini kesfetme-
leri i¢in ilham vermistir. Joker’in carpik felsefesi geleneksel normlara
meydan okumasi ve sinirlar1 zorlamasi onu diizen karsit1 duygularin
bir sembolii haline getirmistir. Dahasi, Joker filmdeki kotii adamlar
icin kiiltiirel bir arketip haline gelmistir. Belirgin bir nedeni ya da ko-
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keni olmayan karmasik bir karakter olarak tasvir edilmesi, hikaye an-
latiminda daha incelikli antagonistlerin 6niinii agmistir.

5.2. Joker’in Su¢ Davranisinin Arkasindaki Psikoloji

Joker’in su¢ davranisinin ardindaki psikoloji, hem psikologlarin
hem de izleyicilerin ilgisini ¢geken karmasik bir konudur. Joker karak-
terinin kilit yonlerinden biri, pismanlik duymadan igren¢ eylemlerde
bulunmasina olanak tanityan empati ve ahlaki pusula eksikligidir. Bu
psikopatik 6zellik genellikle duygusal baglar kurma yeteneginin bo-
zulmast ve toplumsal normlarin goz ardi edilmesiyle iliskilendirilir.

Resim 4: “Joker” Heath Ledger Kara Sovalye filmi (2008)

Dahasi, Joker’in davraniglari sorunlu ge¢misine ve travmatik
deneyimlerine baglanabilir. Genellikle bir trajedi ve istismar oykiisii
olarak tasvir edilen koken Oykiisii, suclu zihniyetinin gelisimi hak-
kinda fikir vermektedir. Kisisel acilar1 ve ¢arpik gerceklik algisinin
birlesimi kaotik dogasina katkida bulunur. Buna ek olarak, Joker nar-
sisizm belirtileri gosterir, kaosa neden olmaktan ve baskalarini mani-
piile etmekten zevk alir.

Su¢ sinemasinin kurgusal karakterlerinden biri olan Joker her
zaman tartisma konusu olmustur. Anarsik bir sliper kotii olarak tas-
vir edilen Joker, kaos ve ¢ilginlig1 temsil eder ve genellikle toplumsal
normlara meydan okuyan siddet eylemlerinde bulunur. Bu tartigmali
karakter, toplum iizerindeki etkisi ve gercek hayattaki siddet {izerin-
deki potansiyel etkisi konusunda ¢ok sayida tartismaya yol agmistir.
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Joker karakterini ¢evreleyen tartismalarin bir yonii de akil hastaligini
tasvir etmesidir.

Elestirmenler, karakterin akil sagligi sorunlar1 olan bireyleri
suclu davranislarla iligkilendirerek damgaladigini savunmaktadir. Di-
gerleri ise bunun, toplumun akil sagligi1 sorunlarini yeterince ele al-
madaki basarisizliginin bir yansimasi oldugunu iddia etmektedir. Da-
hasi, bazilar1 Joker’in siddet ve nihilizmi yticeltmesinin, bu kurgusal
diismanla 6zdeslesebilecek veya ona sempati duyabilecek savunmasiz
bireyler iizerinde olumsuz etkileri olabilecegini savunmaktadir.
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SONUC

Metinlerarasilik kavramai biitiin sanat disiplinlerinde oldugu gibi
sinemasal alanda da kendini siklikla gostermektedir. Kavram igerik
olarak oldugu kadar karakterler tizerinden de birbirine génderen, bir-
birini alintilayan ya da diger karaktere Oykiinme bi¢ciminde sinema
yansimaktadir. Bu ¢alisma kapsaminda ozellikle joker karakterinin
farkli sinemasal metinlerde kendini gosterdigi ve evrimlestigi acikca
goriilmektedir. Farkli filmlerde birbirine génderme yapan karakterler
bu baglamda metinlerarasiligin pastis ve parodi islevlerini yerine ge-
tirmektedir. Calisma boyunca goriildiigii gibi her bir joker karakteri
bir 6nceki karakterin imitasyon ya da yeniden iiretimi gibidir. Ozel-
likle gliniimiiz postmodern sinema metinlerinde siklikla karsimiza ¢i-
kan bu olgu islevsel olarak bir 6ncekini giincelleme veya animsatma
baglaminda sadece icerik ya da bigimsel diizeyde degil ayn1 zamanda
metinlerarasili§in karakter seriiveninin de metinlerarasilik kapsamin-
da degerlendirilebilecegini ortaya koymaktadir.

Su¢ sinemasinin en ikonik karakterlerinden biri olan Joker, bu
tiirde silinmez bir iz birakmistir. Yillar boyunca bu esrarengiz ve on-
goriilemez karakter, kaotik dogasi ve ¢arpik mizah anlayisiyla izleyi-
cileri biiyiiledi. Batman ¢izgi romanlarinda ilk ortaya ¢ikisindan Jack
Nicholson, Heath Ledger ve Joaquin Phoenix gibi efsanevi oyuncular
tarafindan canlandirilmasina kadar, Joker’in su¢ sinemasi tizerindeki
etkisi abartilamaz.

Joker’in kalic1 mirasi, toplumsal normlara meydan okuma ve
sinirlar1 zorlama yeteneginde yatmaktadir. Diizen takintist olan bir
diinyada anarsi ve kaosu temsil etmesi, onu film yapimcilari i¢in bii-
ylleyici bir karakter ¢aligmasi haline getiriyor. Sucluluk, akil hastali-
g1 ve toplumsal ¢lirlime temalarini igleyen sayisiz filmde onun etkisi
goriilebilir. Dahasi, Joker’in popiilaritesi su¢ sinemasinda daha kar-
magsik ve incelikli kotii adam tasvirlerinin Oniinii agmistir. Boylece
izleyicilerin, 1yi ve kotii arasindaki ¢izgiyi bulaniklastiran, ahlaki ag1-
dan muglak karakterlere ilgisini artirmistr.

Joker karakterlerinin toplumsal etkisi ve yansimalari, sinema ve
edebiyat diinyasinda derin bir iz birakmistir. Bu karakterler, toplumun
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karanlik yonlerini ve insan psikolojisindeki karmagiklig1 temsil etme
yetenegine sahiptir. Joker’in antisosyal davranislari, sosyal adaletsiz-
liklere kars1 isyanini ifade ederken, ayni zamanda toplumun ¢iiriimiis
yapisini elestirmektedir. Bu karakterlerin yansimalar1 ise gercek ha-
yatta da goriilmektedir.

Joker karakterinin 1940’11 yillardan itibaren ¢izgi romanlarda
hayat bulmasiyla baslayan seriivenii, karakterin gorsel olarak betim-
lenen yiiz ifadesi ve makyaji onu ikonik hale getiren bir esinlenme
silsilesi yaratmigtir. Joker karakterine hayat veren onu adeta bir kahra-
man yaparak Oliimstizlestiren oyuncular, metinlerarasilik baglaminda
bu karakteri 6ziimseyerek gelistirmislerdir. Bugiin “Joker” karakteri-
nin temsili, anarsizm ve toplumsal kuralsizlik ilkeleriyle Ortiisen ve
bu karakterden esinlenerek su¢ unsurlarini normallestirmeye calisan
bireylere dnciiliik etmektedir.
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GIRIiS

Sinema siirekli degisim ve doniisiim i¢inde olan dinamik bir
sanattir. Tlim sanatlar1 biinyesinde toplayarak onlar1 anlatisinin bi-
rer Ogesi haline getirme giicline sahiptir. Sinemanin dinamizminin
onemli bir kaynagi da filmlerin ¢ekildigi donemdeki siyasi, toplum-
sal, bilimsel, kiiltiirel ve sanatsal olgulardan dogrudan etkilenmesin-
den gelir. Sinema eseri iiretildigi donemi yansitir. Bu yansitma dogru-
dan olabilecegi gibi, dolayl1 yoldan da olabilir. Sinema eserleri, iginde
bulunduklar1 dénemin ruhunu i¢sellestirerek de yansitabilir. Film noir®
buna en giizel 6rnektir. Fransizca bir kelime olan film noir Tiirkge
literatiirde kara film olarak da gegcmektedir. Belli ortak 6zellikleri ve
anlatim dilini paylasan Amerikan sug¢ filmleri i¢in kullanilan bu teri-
min orijinalinin Fransizca olmasi, tanimlamasinin Fransiz elestirmen-
lerden Nino Frank tarafindan yapilmasindan kaynaklanir. Film noir,
Amerikalilar tarafindan iiretilmis ancak Fransizlar tarafindan tanim-
lamas1 yapilmis bir tiir veya stildir diyebiliriz. Bir tiir mii yoksa bir stil
mi oldugu tartigmasi bir yana, film noir yarattig1 sug¢ evreni ve bilesen-
leriyle kriminal sinemada saglam bir yere sahiptir. Bu ¢alismada film
noir'in veya Tiirkgedeki adiyla kara filmin su¢ evreninin art alan1 ve
bilesenleri ele alinmaktadir.

5 Telaffuzu: Film Nuar

91



Film Noirde Kriminal Evren

GANGSTER FILMLERINDEN FiLM NOIR’A

Kriminal hikayeler, sessiz sinema doneminde ilk 6rneklerini
vermeye baslamistir. Amerikan Sinemasinda su¢ filmlerinin erken
donemde ortaya ¢iktig1 ve giderek popiiler bir hal aldig1 goriiliir.

Ornegin D.W. Griffith’in Pig Alley Silahsorleri (The Muskeeters
of Pig Alley, 1912), Amerikan sug¢ filminin ilk 6érneklerinden biriydi.
Ustelik sucu, tiiriin gelisimi boyunca siirekli yansitilan bir tarzda ele
aliyordu. Filmin anlatis1 aslinda basit orgiilii Viktoryan melodramlara
ve ucuz romanlara dayanmaktaydi. Viktoryan melodramlar ve ucuz
romanlarda, bastan ¢ikarma-tecaviiz, yeralt1 diinyasi-yeriistii diinyasi
karsithigr genellikle sikica ve dogrudan bir arada tutulur. Sug filmle-
rindeyse (ve yirminci yilizy1l su¢ romanlarinda) ikisi yakindan bag-
lantil1 kalir ama farkli bigimlerde gelistirilir (Hardy, 2008: s.353, 354).
D.W. Griffith’in eski asistanlarindan Raoul Walsh de ilk uzun metraj
filmi Yenilenme’yi (Regeneration, 1915) bir New York ¢etesi {izerine
yapmustir (Bergan, Film, 2008, s.142).

Sosyal sorunlar ve degisimler sinemay1 dogrudan etkileyen ol-
gulardir. 1920-1933 yillar1 arasinda ABD’de i¢gkinin yasaklanmasi ile
birlikte yeraltina kayan igki iiretim ve satisi, mafyanin gelismesi so-
nucunu beraberinde getirmistir. Buna 1929°da ABD borsasinin ¢okii-
siiyle baslayan ve etkileri 30’Iu yillar boyunca siiren Biiylik Buhran
donemi de eklenince sinemada bu dénemin yansimasi Amerikan gan-
gster filmleri olmustur.

Amerikan halkinin biiyiik ¢cogunlugu 1920’li yillarda fakirles-
mis, savas doneminin refah ortamini arar olmustur. Halk, yazili basin-
dan takip ettikleri gangsterlerin fakirlikten zenginlige uzanan hayat
hikayelerini ilgiyle izlemeye baglamistir. Kotii ine sahip gangsterler,
harap dairelerden zengin evlere, pahal1 giysilere, giizel kadinlara, de-
gerli miicevherlere, satafatli partilere uzanan heyecan dolu bir yasam
siirmektedir. Insanlar onlardan ¢ekinir, ama bir yandan da saygi duyar
ve Ozenir. Halkin sug liderlerine ve cetelere olan ilgisi ve bu durumun
medyaya yansimasi, tiiriin filmlerini popiiler hale getirmistir. Film-
ler, yiiksek biitgeli A tipi filmlerin arkasindan gosterilen diistik biit-
celi yapimlardir. Buna ragmen tiiriin seyirci sayisi ve ¢ekilen filmler,
1930’larin ortalarina kadar katlanarak artar. Humphrey Bogart, James
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Cagney, Edwarg G. Robinson gibi bir¢ok oyuncu da basrol oynadikla-
11 “gang” filmleriyle birkag y1l i¢inde biiyilik sohret kazanirlar (Balc1
Gilpinar, 2021, s.62).

Gangster filmleri, icki yasaginin sonuglariyla ilgili iilke
gazetelerinin birinci sayfalarindan alinan ve sik¢a eski muhabirler
tarafindan perde i¢in yazilan 6ykiilerle baslamistir. Tiiriin popiiler ol-
masi biiylik dl¢iide ABD’de Biiyiik Buhranin yarattigi karmagsik duy-
gular agini dile getirmesinden kaynaklanir (Hardy, s.354,355). 1930’1u
yillarin éne ¢ikan gangster filmleri, Italyan gogmenlerin kendi ma-
hallelerindeki yasamlarini, issizlik ve fakirlikle miicadelelerini, icki
yasagini, geng erkeklerin sug diinyasiyla adim adim temas etmelerini,
bu anti kahramanlarin kadinlarla iligkilerini, yeralt: diinyasinin lideri
konumuna yiikselmelerini ve ¢ete savaslarini konu almaktadir (Balci
Gilpinar, 2021, s.57).

Gangster filmlerinin sosyo-ekonomik c¢alkantilarin yasandigi
bu ortamdaki ger¢ek hikayelerden ve karakterlerden de beslendigi go-
riillmektedir. Bu da gangster karakterleri daha ileri bir boyuta tagima-
ya baglamistir.

Ornegin Warner Bros’un iirettigi cok sayida gangster filmi yeni
bir gercekgilik anlayisi olusturmustur. Filmlerin bazilar1 gergek olay-
lara ve yagamis gangsterlerin hayat dykiilerine dayaniyordu. Mervyn
Le Roy’un bir gete reisinin yiikselis ve diislisilinii ele alan Kii¢iik Sezar
(1931) adl filmi (1931) Al Capone’un hayatint model almisti. Sadece
1931°de elli tane gangster filmi ¢ekildi. Bu filmlerin gangsterleri ¢eki-
ci sunduguna dair elestiriler yapildi. Howard Hawks’in Yarali Yiiz’i
(1932) gosterime girer girmez sansiire takildi. Siddet iceren sahnelerin
bir kismi ¢ikarildi ve “Bir Ulusun Utanc1” alt baghigi eklendi (Bergan,
2008, s.143).

1933’te Roosevelt’in yiriirlige koydugu New Deal ile uygu-
lanan ve Biiyiik Buhran’dan ¢ikmayi amaglayan program gangster
filmlerinin popiilaritesini azaltici iklimi yaratmistir.

1934 yilinda ise piiriten Film Uretim Yasas1 yiiriirliige girdi. Ya-
saya gore filmlerde “su¢ islemenin yanlig bir sey olduguna, kanuna
kars1 gelenlerin sevimsizligine ve yasalarin her zaman iistiin gelece-
gine” vurgu yapilmaliydi. Ko6tii adamlar artik basrol oynayamayacak-
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lard1 ancak Hollywood’un en dnemli geliri bu gangster filmleriydi.
Boylece stiidyolar kanun uygulayicisi polis memurlarindan kahraman
yaratma yoluna gitmislerdir (Bergan, 2008, s.144). Bu gelismeler so-
nucunda filmlerde 6zellikle 1933 yilindan itibaren FBI, polisler ve
yasa adamlar1 kahramanlastirilmaya baglarken; birkag¢ y1l Oncesinin
anti-kahramanlar1 olan gansterler “kotii adam” konumuna diiserler
(Balc1 Giilpinar, 2021, s.63).

1940’larin basina gelindiginde bir figiir olarak gangster giicii-
niin ¢ogunu yitirmistir ve artik zamaninin bir aynasi degildi (Hardy,
2008, s.355). Iste bu donemde Hollywood’da film noir dogar. Ancak
1946 yilina kadar bir tanimlama ve adlandirma yapilmaz. Film noir’in
tanimini yapan ve adin1 veren Fransiz elestirmen Nino Frank’tir.

Film noirn tarihi 1940’1n ortalarinda Ikinci Diinya Savas son-
rasinda Fransa’da yazilan ve Amerikan sinemasindaki son gelismele-
ri degerlendiren, bu gelismeleri kategorize etmek i¢in yeni bir terim
-film noir- icat eden makalelerle baslar. Baglam ve tarihi an 6nemli-
dir. Yeni Hollywood filmleri 1940’taki Nazi isgalinden beri Fransa’da
mevcut degildi. 1946°da bu filmler Paris’te gosterilmeye baslandigin-
da Nino Frank gibi bazi elestirmenler filmlerin i¢inde yer alan yeni bir
anlayistan etkilendiler. Nino Frank bunu film noir olarak adlandirdi
ve gorsellerin karanligi oldugu kadar temalarin karanligindan da soz
etti (Luhr, 2012, s.20). Aslinda Fransiz elestirmenler savas siiresince
kacirdiklar1 Amerikan filmlerini izlerken Amerikan sinemasinin igi-
ne sizmis olan ¢ikarciligin, karamsarligin ve karanligin yeni halini
fark etmislerdi. Cok ge¢meden sadece buzdaginin goriinen kismini
gordiiklerini anladilar. Yillar gegtikge Hollywood 15181 karanliga go-
miildii, karakterler daha yozlasti, temalar daha kaderci ve ton daha
umutsuz hale gelmisti (Schrader, 1972, s.8). Fransiz elestirmenlerin
filmlerde tespit ettikleri egilimler, kisisel ve toplumsal sorunlarin hem
tanimlanabilir hem de ¢oziilebilir oldugunu varsayan geleneksel Ame-
rikan iyimserliginde derin bir erozyona isaret ediyordu (William Luhr,
2012, s.21). Crowther (1993), film noir hikayelerinin, Amerikan riiya-
sinin, 6liimden dnce basarinin degil, korkung bir basarisizligin geldigi
diger yliziinii gésterdigini soyler.
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Film noir’in ger¢ekten bir tiir olup olmadigi konusunda birgok
farkl fikir vardir. Film noir bir tiir olarak kabul edenler oldugu gibi,
bir alt tiir veya bir stil olarak degerlendirenler de bulunmaktadir.

Schrader (1972), Film Noir’in bir tiir olmadigini, western ve
gangster tiirlerinde oldugu gibi mekan ve catisma gelenekleriyle de-
gil, daha ziyade ton ve ruh halinin daha incelikli nitelikleriyle tanim-
landigin1 soyler. Film noir ayn1 zamanda Alman Ekspresyonizmi ve
Fransiz Yeni Dalgas1 gibi sinema tarihinin spesifik bir periyodudur.
Genellikle film noir, karanlik, kaygan sehir sokaklari, su¢ ve riisvet
diinyasin1 resmeden 40’larin ve erken donem 50’lilerin Hollywood
filmlerini kapsar (Schrader 1972, s. 8).

Monaco ise film noir’dan bir tiir olarak bahseder ancak stil vur-
gusu da yapar: “Belli belirsiz bicimde tanimlanan bir tiir olan film noir
olduk¢ca karmasik ve yaratici Hollywood stillerinden biridir. Kismen
detektif oykiisii, kismen gangster, kismen de kent melodrami olan film
noir en iyi bigimiyle karanlik ve karamsar yaniyla bilinir.” (Monaco,
2001, 288).

Klasik donem film noir’in basladig: tarihler kesin olmamakla
beraber arastirmacilar tarafindan genellikle Malta Sahini filmi ile
1941 yilinda basladigi ve 1958°de Bitmeyen Balay1 filmi ile bu done-
min bittigi kabul edilir.

Billy Wilder'in “Cifte Tazminat™1 (1944), Otto Preminger’in
Laura’st (1944), Howard Hawks’in “Biiyiik Uyku”su (1946), Orson
Welles’in Sangayli Kadin’t (1946), Charles Vidor'un Gilda’s1 (1946),
Carol Reed’in Ugiincii Adam’ (1949), Fritz Lang’in Oliim Korkusu
(1953) 6ne ¢ikan film noir 6rneklerinden bazilaridir.

Klasik film noir dénemi sonra erse de 60’11 y1llarda bazi Fransiz
Yeni Dalga filmlerinde film noir kodlar1 goriiliir. Jean Luc Godard’in
Alpha Ville’t (1965) distopik ve bilim kurgu bir film olarak film noir
tonlar1 tasir. 70’11 yillarda ¢ekilen, film noir 6zelliklerini tasisa da be-
lirgin bir stilleri olmayan filmler de neo-noir (yeni kara film) olarak
adlandirilmistir. Film noir tonlari, glintimiize kadar bir¢ok film tiirii
icinde farkli formlarda kullanilmakta ve denenmektedir.
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FILM NOIR’IN ART ALANI

Film noir’in ortaya ¢ikisinin arkasinda hem kendisinden 6nceki
yakin gegmis hem de uzak ge¢mis etkilidir. Uzak gegmise gidildigin-
de resim sanatinin belirgin etkisi goriiliir. Resim sanatinda kullanilan
chiaroscuro adl teknik klasik donemi siyah beyaz filmlerden olusan
film noirin aydinlatmasinda baskindir. Italyanca bir terim olan Chia-
roscuro, karanlik ve aydinligin zithgini ifade eder. Dolayisiyla chiaros-
curo’da 151k ve golge tasarimi s6z konusudur. Ayrica 151k ve golgedeki
keskin kontrastlar da film noir sahne aydinlatmasinin 6nemli bilese-
nidir. Klasik donem film noir 6rnekleri siyah beyaz filmlerden olus-
tugundan 151k ve golge bu filmlerin hakim 6zelligi olarak 6ne ¢ikar.

Nino Frank, film noir adin1 Fransa’da Série Noire (Kara Dizi)
adiyla yayinlanan Anglo-Amerikan polisiye romanlarindan esinlene-
rek koymustur. Série Noire 1945 yilinda Marcel Duhamel’in girigimiy-
le, Gallimard Yayinevi tarafindan basilan Anglo-Amerikan polisiye,
dedektif, su¢ temal1 roman g¢evirileriydi. Fransiz edebiyat diinyasina
savastan hemen sonra girmisti. Amerikan Edebiyatindaki sert polisi-
ye hard-boiled romanlar 1900’lerin baslarindan itibaren olusan Pulp
Edebiyati i¢inde ortaya ¢ikmislardi. Pulp edebiyati ucuz kagida basi-
lan, okunmasi ve anlasilmasi rahat olan romanlardan olusuyordu. Bu
ozelliklerinin de etkisiyle popiiler bir konuma ytikselen Pulp roman-
larin konular1 arasinda hemen her konu bulunuyordu. Bu konulardan
birisi de sug, dedektif, polisiye temal1 hard-boiled edebiyatidir. Film
noir, igerik olarak hard-boiled romanlardan besleniyordu.

Hard-boiled yazarlarinin kokleri pulp fiction ve gazetecilige da-
yaniyordu ve kahramanlar1 narsisistik ve bozguncu bir kodla yasiyor-
lard1 (Schrader, 1972, s.10).

Birinci Diinya Savasi sonrasinda Almanya’da ortaya ¢ikan Al-
man Disavurumcu Sinemas film noir’in koklerinde net bir sekilde go-
riiliir. Alman sinemacilar 20’lerden baslayarak ABD’ye go¢ etmeye ve
Hollywood sistemi i¢inde ¢alismaya baslamislardi. Nazilerin 1933°de
iktidara gelmesiyle baglayan siirecte de sinemaci gocli devam etmistir.

Hollywood, filmlerini siyah beyaz kontrastli tonlarda yapmak
istedigi zaman elinde Almanlardan daha biiyiik bir chiaroscuro usta-
st yoktu. Disavurumcu 1s1klandirmanin etkisi Hollywood filmlerinin
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ylizeyinin hemen altinda her zaman var olmustu ve film noir’da bu-
nun ortaya ¢iktigini gérmek sasirtict degildi. Film noir yapimlarinda
daha fazla sayida Alman ve Dogu Avrupali’nin ¢alismasi da sasirtic
degildir: Fritz, Lang, Robert Siodmak, Billy Wilder, Franz Waxman,
Otto Preminger, John Brahm, Anatole Litvak, Karl Freund, Max Op-
huls, John Alton, Douglas Sirk, Fred Zinnermann, Wiliam Dieterle,
Max Steiner, Edgar G. Ulmer, Curtis Bernhardt, Rudolph Maté gibi
(Schrader, 1972, S.10).

Alman sinemacilar ABD’ye gelirken Alman Disavurumcu Si-
nemasinin birikimini de yanlarinda getirmisler ve bu birikimi Holl-
ywood Sinemasina transfer etmislerdir. Ozellikle de dekor ve aydin-
latmastyla Alman Disavurumculugu film noir’1 dogrudan etkilemis ve
biiylik katkida bulunmustur. 1920 tarihli Robert Wiene’nin yonettigi
Das Cabinet des Dr. Calligari (Doktor Caligari’nin Muayenehanesi),
Fritz Lang’in 1926’da ¢ektigi Metropolis, 1931’de ¢ektigi M gibi film-
lerin ambianst, hissettirdikleri ve aydinlatmasi film noir’in art alanini
olusturmustur.

Fransiz Siirsel Gergekeilik akiminin da film noir tizerinde etkisi
bulunur. Biiyiik Buhran’in getirdigi caresizlik ve karamsarlik ABD’de
su¢ filmlerinde yanki bulurken Fransa’'da siirsel gerceklik ile kendini
ifade etmistir. Sisli, bulutlu, yagmurlu bir atmosferde gecen hiiziin-
I, karamsar karakterlerin kaybeden hikayeleri Siirsel Gergekgiligin
tarzini olustururken film noir’in dykiilerine ve atmosferine dogrudan
etki ediyordu.

Jean Renoir tarafindan ¢ekilen Disi Kopek (La Chienne, 1931)
ve Hayvanlasan Insan (La Béte Humaine, 1938) gibi filmler tarz ve
konu olarak film noir’1 etkilemistir. Bu filmlerin ikisi de Fritz Lang
tarafindan film noir olarak Scarlet Sokag1 (1945) ve Insan Arzusu (Hu-
man Desire, 1954) Holywood’da tekrar yapilmistir (Bergan, 2008 s.
140).

Sinema diger sanatlardaki gelismelerden, akimlardan ve edebi-
yattan etkilenir. Tiim bunlarin yaninda her donem sinemay1 etkileyen
en biiylik olgu donemin ruhudur. Film noir da donemin ruhuyla bi-
cimlenmistir. Savasin getirdigi karamsar, umutsuz ruh hali savas
sonrasinda da endiseli bir kétiimser hava birakmistir. Film noir savas
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sonrasinda olugan soguk savas doneminde 50’li yillarda da varligini
stirdirmiistir.

FILM NOIR TEMALARI

Sug temasi ¢atisi altinda fi/m noir bircok temay1 barindirir. Film
noir’in yasadisi, tekinsiz, kriminal karakterlerle donatilmis evrenin-
deki hikayelerin Durgnat tarafindan yapilmis kapsamli siniflandirma-
st film noir’in konularin1 anlamay1 daha imkanl kilar.

Durgnat’in (1970) siniflandirmasina goére film noir temalar1 asa-
gidaki gibidir:
* Sosyal Elestiri Olarak Sug
* Yasakl Tip Gangsterlik
*  Yozlasmis Bir Ceza Hukuku
*  Doviis Oyunu
*  Genglik Suglar
* Gangsterler
» Kacaklar
Ozel Dedektifler ve Maceralar
* Orta Sinif Cinayet
+ Portreler ve Ikililer
+ Cinsel Patoloji
» Psikopatlar
* Kaderin Tutsaklar1
+ Siyahlar ve Kirmizilar
* Kukla, Korku, Fantezi

Schrader’e gére Drugnat belki de en énemli film noir temasina
deginmez: Gegmise ve bugiine duyulan tutku ama ayni zamanda ge-
lecek korkusu. Kara film kahramani ileriye bakmaktan korkar, bunun

98



Cenk DEMIRKIRAN

yerine gilinii kurtarmaya c¢alisir ve bunda basarisiz olursa gegmise ¢e-
kilir. (Schrader, 1972, s.11).

Kara filmler, i¢inde illa ki bir cesedin, bir tehlikeli askin, bir
azgin su¢lunun, bir hirpani, serseri tipli bir private eye dedektifin var
oldugu; ¢ogunlukla cinayet mahallinde atilmig bir sigara izmaritinin,
sahte parmak izlerinin, cinayet aninda suclunun baska yerde olduguna
dair sahte kanitlarin, yanls adreslerin, yanlis isimlerin, sahte listele-
rin, sifreli mektuplarin, red harrings ad1 verilen yanlis yone sevk eden
izlerin oldugu; dedektifin aklini karistiracak malzemelerin kullanildi-
g1 kimi tiir formiilleri ile cinayeti, sug, kovusturma, ceza gibi tematik
kliseleri igerir (Tan Ozdemir, 2011, s.21). Film noir’ da soygun, uyus-
turucu kacakeiligi, siddetli 6liim, santaj, cinsellik baslica konulardir
(Ozon, 2000, 5.409).

FILM NOIR KARAKTERLERI

Film noirm gegmisinde Bilyiik Buhran’in yikintilar1 bulunur.
Dolayisiyla bu donemin ekonomik ve toplumsal yikintilarinin sekil-
lendirdigi karakterler film noir’in evrenine girmistir. Erkek karakter-
ler de kadin karakterler de fi/m noir’in sugun hakim oldugu karanlik
evreninde ¢lirlimiis bir ortamda var olmaktadir. Karakterlerin ge¢mi-
sine dair izleyiciye net bir bilgi verilmez. Ge¢misleri adeta yok gibidir.

Film noir, 11. Diinya Savasi ve sonrasinin endiseli ve kotiimser
ortaminda gelisti. Film noir’in neredeyse hepsi erkek ve bircogu 6zel
dedektif olan anti-kahramanlar1 da bu sikintili ortamdan paylarini
aldilar. Onlar karanlik ve dar sokaklar, yikik oteller, kasvetli barlar
ve ¢ig gece kuliipleri arasinda gezen hayal kirikligina ugramis yalniz
adamlardi. Dedektifler; polis ve kotli adamlarin hepsi ayni derecede
yoz ve ¢ikarci tiplerdi (Bergan, 2008, s.141). Ornegin film noir’in
onemli orneklerinden Malta Sahini’nin en belirgin 6zelligi, o giine
dek c¢izilmis, ‘kahraman dedektif” imajin1 ters yiiz etmesi, polisler
gibi sucun karsisinda yer aldigi diisiiniilen, ancak bireysel ¢aligma
sistemleri nedeniyle onlardan ayr1 tutulan 6zel dedektiflerin, aslinda
yliksek ahlaki diirtiileri veya vicdani sorumluluklari ile degil, sadece
para i¢in bu isin i¢cinde var olduklarini anlatmasiydi (Tinaz Giirman,
2008, s.55). Film noir Biiyliik Buhran’in un ufak ettigi Amerikan Rii-
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yasr’nin harabelerinde gezinirken firsat esitligine, adalete ve mutluluk
arayigina yonelik inancin nasil yerle yeksan oldugunu gosteriyor, bu
sirada da Buhran, yikimini gii¢stizlesmis erkek kirillganligi tizerinden,
onlar1 glinah kecisi, ya da enayi konumunda trajik kahramanlara
doniistiirerek anlatiyordu (Kutlu, 2021, 5.60).

Film noir, suglu ¢evresini ruhsal 6zellikleriyle yansitir; bu ¢ev-
reyi ¢ok kez bu ¢evreden birinin agisindan ortaya koyar. Kahramanla-
r1, cogunlukla karanlik islere bulanmais polis, polis hafiyesi; hirsizlar,
katiller, tetikciler, fahiseler vb’dir. Suglular kadar bu suglularla sava-
stma girisen yasa adamlarmin da olumsuz yanlar1 belirtilir (Ozén,
2000, s.408). Film noir’da yasa adami piriipak resmedilmez. O sira
dis1 oldugu kadar su¢ batakliginda hayatta kalmaya da alisiktir. Film
noir karakterlerinin her biri karanlik diinyanin kurallarina gore yasar.
Hepsinin sug ile dogrudan veya dolayli bir baglantis1 bulunur. Film
noir’in bas erkek karakterinin karsisinda giiclii kadin karakter olarak
femme fatale ¢ikar. Film noir atmosferiyle uyumlu olarak giiven ver-
meyen, tehlikeli, giiclii bu kadin karakter giizelligi ve ¢ekiciligini de
kullanarak erkegi tiikenige gotiiren 6liimciil kadindir.

Double Indemnity’nin (Cifte Tazminat, 1944) acilis sahnesinde
izleyici, erkek kahramanin kaybettikleri net bir sekilde izleyiciye
verilir. Walter Neff ses kayit cihazina sdyle der: “Evet onu oldiirdiim.

Onu para ve bir kadin icin oldiirdiim. Paray: da elde edemedim, ka-
dinida.”

Oliimciil kadinin ge¢misi yoktur. Bir ailesi varsa bile ¢ocugu
yoktur. Kocas1 yash veya sakattir. Evliliginin amaci bellidir ve kocasi
da bu amaci bildiginden oliimciil kadini bir dedektif araciligiyla
izletmektedir (Doser, 2013, s. 66).

Lana Turner, Rita Hayworth, Barbara Stanwyck gibi oyuncu-
lar klasik film noir’in femme fatale karakterlerine hayat vererek 6ne
¢ikan isimlerdendir. Humphry Bogart, Fred McMurray, Glenn Ford,
Edward G. Robinson gibi oyuncular ise film noir’in karakterlerini ha-
yat veren isimlerden bazilaridir.

Sigara, film noir’da karakterlerin adeta bir par¢as: gibidir. Ozel-
likle femme fatale ile sigara ayrilmaz bir parga gibidir. Oliimciil kadi-
nin sigarasini yakarak ona kur yapmaya yeltenen erkek karakter onun
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yorilingesine girerek kendisini yok olusa gotiirecek tuzaga bir anlamda
goniilli diiser. Femme fatale karakterin sigara aksesuari onun g¢eki-
ciligini ve giiciinii pekistiren bir roldedir. Ote yandan, “kara filmde
bir kadinin veya erkegin sigara tutusu, silah tutusu kadar 6nemliydi”
(Diinya Sinema Tarihi, s.357).

Sigara kadinin ve erkegin ortak aksesuaridir. The Big Sleep (Bii-
ylik Uyku, 1946) filminin jeneriginde filmin erkek ve kadin karakteri
sigaralarini kiil tablasina birakirlar ve jenerik bu iki sigara ile akar.

Bagimsizligin1 sadece cinsel giicli ve cinselligi ile kazanmig
gibi betimlenen, havali, zenginliginin ve giiciiniin farkinda, kibirli ve
acgozli bir karakter olarak temsil edilen femme fatale, nam-1 diger
oliimciil kadin, kara film tiirliniin pek ¢ok Orneginde erkegin mah-
vina neden olurken femme vitale, nam-1 diger iyi kiz (hayat ve-
ren kadin), erkegi onu bekleyen yikimdan kurtarmaya ¢abalayan ama
oliimciil kadinin karsisinda varlik gosteremeyen bir karakter olarak
izleyici karsisina ¢ikar (Onat, 2023, s.20).

Onat(2023), femmevitale’ingdrevinidonemin Hollywood undaki
Yapim Yonetmeligi tizerinden tanimlar: Filmsel bir betimleme olarak
femme vitale, femme fatale ile olan fiziksel, duygusal, ekonomik ve
kiltiirel karsitlig: ile anlam kazanirken Yapim Yonetmeliginin ‘sug
cezasiz kalmaz’ prensibine de uygun bigimde donem Amerika’sinin
sosyokiiltiirel tutucu degerlerini de izleyiciye iletirken bir tebligcidir
ve seyircinin ahlaki pusulasina istikamet gosterir. Femme vitale ka-
rakterler, tipk1 femme fatale karakterler gibi, her kara film 6rneginin
zorunlu entegre bir bileseni degildir. Ancak pek cok filmde yan ka-
rakter olarak yer alirlar. Kendilerine yer bulamadiklar1 anlatilar ice-
risinde de filmin ahlaki s6ylemini diger erkek karakterler yiiklenirler
(Onat, 2023, 5.20-21).

FILM NOIR’DA GORSEL ESTETIK

Umitsizlik, karamsarlik ve sugun hakim oldugu film noir evre-
ninde giinesin pek yeri yoktu. Aydinligin ve iimidin sembolii glines
15181 ancak sinirli bir bigimde ve nadiren film noir evrenine girebili-
yordu. O da daha ¢ok dedektif ofislerinin jaluzilerinin arasindan siza-
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rak gergeklesiyordu. Film noir evrenindeki sokaklar gece az 11k sa-
can lambalar tarafindan los bir sekilde aydinlatilir. Yagmur sonrast su
birikintileriyle 1slanmig sokaklar los sokak aydinlatmasiyla bir uyum
icindedir.

Schrader, film noir evreninde suya neredeyse Freudyen bir bag-
lilik var gibi goriindiigiinden bahseder. Bos kara sokaklar neredeyse
her zaman taze aksam yagmuruyla parlar ve yagis, dramla dogru oran-
til1 olarak artma egilimindedir. (Schrader, 1972, s.11) Isik-gblge oyun-
lar1 ile mekanda yaratilan disavurumcu atmosfer film noir evrenindeki
gerginligin, tedirginligin ve sucun yarattig1 sikintiy1 destekler.

Otel odalar1 kohnedir, tekin degildir. Barlar, gece kuliipleri, de-
dektif ofisleri, erkek kahramanin femme fatale ile bags basa kaldig1 chi-
aroscuro ile tasarlanmis ev, oda ve araba sahneleri, dis diinyadan yali-
tilmis Ozel odalar, salonlar i¢ mekanlar1 olusturur. Di1s mekanlarda ve
ic mekanlarda kent hep bir karakter olarak hissedilir. Glivensiz, tenha
sokaklar giindiiz dahi olsa film noir’in karanlik evreninden ¢ikilmasi-
n1 engeller niteliktedir. D1g mekanda ambiansi destekleyen sis ve yag-
mur iken, i¢ mekanda igilen sigaranin dumani1 mekani tamamlar.

FILM NOIR’DA ANLATI

Film Noir’in anlat1 yapist donemin Hollywood yapimlarindan
farklidir ve onlarla uyumlu degildir. Oykiilemede dis ses ve flashback
sik sik bagvurulan anlatim yontemi olarak benimsenmistir. Anlaticinin
varhig1 filmlere diegetik bir nitelik kazandirir. Oykiiniin geneline ¢ok-
miis bir karamsarlik ve umutsuzluk Hollywood’un diinyaya pazarla-
dig1 Amerikan Riiyast ile ¢eliski icindedir. Film noir evreni donemin
Hollywood karakterlerinin tersine idealize edilmemis karakterlerle
doludur. Savasin ve sonrasinin getirdigi ruh halinin anlatinin her
hiicresine islendigi bir akis vardir. Donemin ruh halini tastyan sira-
dan insanlarin her tiirlii 6zelligi karakterlere yansirken, su¢ ¢evresin-
de Obeklesmis, degerlerini yitirmis karakterlerle daha derine inilir.
Izleyici iki yiizlii, sahtekar, tehlikeli, dliimciil, ¢ikarci karakterlerin
oykiisiinii protagonistin dis sesi esliginde izlerken 6zdeslesebilecegi
protagonist de bu 6zelliklerden pek muaf degildir. Dis sesin izleyici
iizerinde dogrudan bilgilendirici rolii film noir’da biraz daha farklidir.

102



Cenk DEMIRKIRAN

Ornegin Double Indemnity’deki (Cifte Tazminat, 1941) dis ses
izleyiciye kimin, ne zaman ve nereden konustuguna dair kesin ipuglar1
verirken diger filmler dis ses ve geriye doniigleri daha muglak bir tarz-
da kullanir. Genellikle izleyici anlaticinin amacina, ne kadar bildigine
ve dogruyu soyleyip sdylemedigine, ne zaman ve kiminle konustugu-
na dair sorgulama ihtiyaci hisseder. Hikayeyi takip etmek icin gerekli
olan bilgileri saglayan baskin Hollywood stilinin aksine Kara Film an-
latida bosluklar1 ve hatta izleyiciyi aldatict bir dykiilemenin olasiligi-
n1 6ziimser (Ipek, 2004, s.25). Double Indemnity’nin dis ses anlatimi
acilis sahnesinde Walter Neff karakterinin ofisteki kayit cihazina iti-
rafin1 yapmasi ile baslar. Dis seste yer alacak bilgi burada dogrudan
dis sesin sahibi tarafindan verilir. Izleyicinin ipuglarini birlestirmesi
gereklidir.

Film noir filmlerinde diyalog yogun olarak kullanilir. Sahne-
lerde karakterler uzun diyaloglara girerler. Sert diyaloglara ¢ok sik
rastlanir. Karakterler genellikle kendilerinden emin bir sekilde, sert
tonlamayla konusurlar. Diyaloglar sirasinda karakterler birbirlerine
duyduklar: stipheyi elden birakmayarak karsilarindakini tartarak ko-
nusurlar. Cikarlartyla ilgili karsilikli pazarliklar yaparlar. Film noir
evreninde en net olan sey kimseye giivenilmeyecegidir.

Maltese Falcon (Malta Sahini, 1941) filmi ise hizli diyaloglar1y-
la dikkati ¢eker. Ozellikle Humphry Bogart’in canlandirdig1 karakter
Sam Spade’in neredeyse tek bir nefeste soyledigi replikler hizli bir
ritimde akar. The Big Sleep (Biiylik Uyku)’da Dedektif Marlowe ise
hazir cevaptir.

Film noir’da siddet; tokat, yumruk veya silah ile somutlagir. Si-
lahin aniden kullanilmasi olduk¢a olagandir. Silah tiim karakterlerde
olabilen sigara gibi olagan bir aksesuardir. Ayrica sert fiziksel davra-
nislar da karakterlerin sert dilini tamamlar niteliktedir.
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SONUC

Zamanin ruhunun ve toplumsal doniisiimiin sinemada agikca
goriildiigi bir tiir veya stil olan film noir, Bliyiik Buhran’in sosyolojik
etkileri, savasin fiziksel ve ruhsal yikintilarini, gangster filmleri, pulp
romanlarini, hard-boiled edebiyatini bir potada eritmis ve savas do-
nemi ve sonrasindaki ruh halini perdeye yansitmistir. Klasik donemi
sonrasinda film noir, Fransiz Yeni Dalgas1 ve 70’lerin filmlerini de
tonlariyla etkilemistir. Film noir, atmosferi ve kodlariyla dyle bir giiglii
etki birakmistir ki, Diinya sinemasinda halen bir¢ok filmde film noir
tonlar1 kullanilmaktadir.

Film noir, Alman Disavurumcu Sinemasinin gorsel estetigi-
ni, Hollywood’a go¢ eden Alman sinemacilar sayesinde sahnelerine
hakim kilmistir. Alman Digsavurumcularin ve hatta Fransiz Siirsel
Gergekeiliginin etkisi film noir’in tasarimini tamamlamistir denilebi-
lir.

Los sokaklar, gilines 15181min zorlukla girdigi dedektif ofisleri,
disavurumcu dekorlar ve 151k- golge tasarimiyla yapilan aydinlatmala-
riyla, sugun olagan oldugu, suga farkli seviyelerde bulagsmis karakter-
leriyle, dedektifiyle ve dliimciil kadin karakteriyle film noir, izleyiciye
kriminal bir evren sunar.

Femme fatale karakterler, pek de masum olmayan dedektifler,
patlayan silahlar, elden ve dudaktan diismeyen sigaralar, markalariyla
anilarak Oykiiniin 6nemli bir nesnesi olan arabalar fi/m noir’in en be-
lirgin kodlaridir.

Ortaya cikisinin ardindan, ortaya ¢iktig1 Hollywood Sinemasi
icinde veya Amerikan sinema yazarlari tarafindan degil de Avrupa’da
Fransiz sinema yazarlar1 tarafindan ayirt edici 6zelliklerinin fark edi-
lip tanimlanmas1 bakimindan film noir sinema tarihinde kendine has
bir pozisyondadir. Tiim bunlarin 1s181nda film noir hakkinda sunu soy-
leyebiliriz: Film noir, Hollywood tarafindan hard-boiled romanlardan
yola cikilarak; siyasi, ekonomik ve toplumsal bunalimlar ve sug ile art
alaninin beslendigi, Alman Disavurumcu estetigi ve Fransiz Siirsel
Gergekeiligi ile bigimsel olarak bezenen, savasin getirdigi ruh haliyle
zamanin ruhunu perdeye yansitan kimilerince bir tiir, kimlerince bir
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stildir.
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SINEMADA MANIiPULASYON: BASKANIN
ADAMLARI FiLMi ORNEGI

Mustafa Kara®”

Ozet

Sanat, toplumlarda egemen ideolojilere kars1 bir miicadele araci
olarak ortaya ¢ikmis ve bireyin kendini var edisi ve kisisel oldugu kadar
toplumsal yolculugundaki tiretimlerini de kapsamistir. Egemen ideo-
lojinin ilerlemeyi, toplumsal degisimi ve doniistimii engelleme siirec-
lerinde sanat bir baskaldir1 araci olmus ve insanin degerini, anlamini
ve yolculugunu biitiinlestirmistir. Sinema sanat1 da kendinden 6nceki
fotograf, edebiyat ve tiyatro vb. disiplinlerin birikimlerinden yararla-
narak var olmustur. ilerleyen yillarda kendi anlat1 yapisin1 olusturan
sinema, diger sanat dallar1 gibi egemen ideolojilere kars1 ¢ikma isle-
vini Ustlenirken ayni zamanda egemen ideolojiler kendi iktidarlarini
kurma, koruma anlaminda sinemadan yararlanmislardir. Sinemanin
bir manipiilasyon ve propaganda araci olarak kullanilmasi ilk olarak
Amerika’da kuzey ve giliney savaslarinda The Clansman adli film ile
olmustur. Filmde Kizilderililerle yapilan savastan degil Amerika’nin
bir millet olmas1 i¢in dayanigsmasi senaryolastirilmis ve yasanan ger-
cekler manipiile edilmistir. Sinema filminin yapim siirecleri itibariy-
la filmin yapimcisi, yonetmeni, sponsoru, dagitim sirketi, tiretildigi
iilke, sinema endiistrisindeki egemen ideoloji vb. asamalardaki etkiler
nedeniyle zaten manipiilasyona ac¢ik bir sanat dalidir. Ancak manipii-
lasyon yontemlerinin, araclarinin ve 6zelliklerinin senaryo ve drama-
tik anlatida temel tasiyici haline gelmesi ile egemen ideolojiye karsi
cikma araci olan sanat dali, baslangigtaki karsi ¢ikma araci olmaktan
daha ¢ok egemen ideolojinin devami i¢in kullanilmaya baslanmistir.
Baskanin Adamlar1 filmi bu ¢alismada manipiilasyon kavrami bag-
laminda ele alinmakta ve manipiilasyon yontemlerinin senaryoda ve
sinema tekniginde nasil karsilik buldugu incelenmektedir.

6 *Dr. Ogr. Uyesi, Maltepe Universitesi {letisim Fakiiltesi, Radyo, Televizyon ve Sinema Béliimi,
mustafakara@maltepe.edu.tr, ORCID: 0000-0001-5696-1765
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Anahtar Kelimeler: Sinema, Manipiilasyon, Televizyon Yayin-
ciligi, Baskanin Adamlar1

Abstract

Art emerged as a means of struggle against dominant ideologies
in societies and covers the individual’s self-creation and productions in
his personal as well as social journey. In the processes of the dominant
ideology hindering progress, social change and transformation, art has
become a tool of rebellion and has integrated the value, meaning and
journey of the human being. The art of cinema is similar to photog-
raphy, literature and theater etc. before it. It has existed by benefiting
from the accumulation of disciplines. While cinema, which created its
own narrative structure in the following years, took on the function of
opposing dominant ideologies, like other branches of art, at the same
time, dominant ideologies benefited from cinema to establish and pro-
tect their own power. The first use of cinema as a manipulation and
propaganda tool occurred in America during the Northern and Sout-
hern Wars with the film The Clansman. In the movie, the solidarity of
America to become a nation, not the war with the Indians, was scripted
and the realities were manipulated. In terms of the production proces-
ses of the movie, the producer, director, sponsor, distribution company,
country of production, dominant ideology in the movie industry, etc. It
is a branch of art that is already open to manipulation due to the effects
in different stages. However, as manipulation methods, tools and fea-
tures became the main carrier in the scenario and dramatic narrative,
the branch of art, which is a tool of opposing the dominant ideology,
began to be used for the continuation of the dominant ideology rather
than being the initial tool of opposition. In this study, Wag the Dog
movie is discussed in the context of the concept of manipulation and
how manipulation methods are reflected in the scenario and cinema
technique is examined.

Keywords: Cinema, Manipulation, Television Broadcasting,
Wag the Dog
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1. Giris

Sinema anlatisi, insanligin biriktirdigi bircok disiplinden besle-
nen ve bazen hayallerin bazen gerceklerin kurgulandigi yeni bir ortam
olarak ortaya ¢ikmuistir. Bireysel ve toplumsal hayallerin kurgulanmasi
ve yeni anlatilarin olugsmasi sinemanin 6zel bir yer edinmesine neden
olmustur. Sinema edebiyat, tiyatro ve fotograf gibi disiplinlerle iliski-
li olmasinin yaninda toplumsal boyutu ile de sosyo-kiiltiirel, ekono-
mik ve siyasal etkileriyle birlikte degerlendirilmistir (Giiler, 2020, s.
1877). Bu baglamda her sinema filmi iireticilerinin kim oldugu kadar
ele aldig1 konuyla kosut olarak ideolojik bakis agisina sahip olmustur.
Yonetmenin, senaristin ve yapimcisinin kim oldugundan bagimsiz
olarak her sinema filmi ideolojik yapisi nedeniyle egemen kosullara
hizmet ettigi gibi muhalif bakisa da yonelmistir.

Kitle iletisim araclarinin sahiplik yapilar1 basta olmak iizere
sektdr dinamikleri, iiretim bigimleri ve hedef kitleye iliskin mesaj
yapis1 Oncelikle ideolojik yap1 ile dogrudan iliskilidir. Hangi sistem
egemen olursa olsun iletisim araglarinin kullanimi alt yapi ve {ist yap1
kurumlariyla baglantili olarak icerik ve teknik alt yapiya iliskin ideo-
lojik bir yapiya sahip olmaktadir.

2. ideoloji

Siyasal, sosyolojik, felsefi vb. disiplinlerdeki tanimlar ortaya
ciktig1 donemlere, toplumsal yapiya, kullanim bigimleriyle iliskili bi-
¢imde ¢ok boyutlu olarak betimlenmektedir. ideoloji kavrami igin cok
cesitli tanimlara rastlanilmakla birlikte ideolojinin soyut, nesnel bo-
yutundan daha ¢ok 6znel ve siibjektif 6zelliklerinin 6ne ¢iktig1 bir sii-
rec olarak belirlenmektedir. Ideoloji kavraminin igeriginde olumsuz,
kotii, kaginilmasi gereken ve sonuglari itibariyla kiictiltiicii, sakinilasi
kavramlar &nce ¢ikmaktadir. Ideoloji kavraminin nedenleri ve niginle-
ri ile nereden bakildigina bagli bicimde tanim da degismektedir (Ka-
zanci, 2012, s. 2). Cok boyutlu iligkiler s6z konusu olan kavramlarin
tanimlari, tanimi1 yapan kisilerin, ortam ve zamanlarin sonucu olarak
0znel bir slirecin sonunda bakis agis1 baglaminda somutlagmaktadir.

111



Sinemada Manipiilasyon: Baskanin Adamlar: Filmi Ornegi

Ideoloji kavramin ilk kullananlardan birisi Destutt de Tracy’dir.
Fransiz devrimi sonrasinda toplumsal degisim ve doniisiimlerin de-
gerlendirilmesi bakimindan ideolojik analizleri Giddens’e gore Tracy
kullanmistir. Ideoloji somut ve soyut diisiinsel siireglerin i¢inde insa-
nin diisiinsel yeteneklerini gelistiren, yasami algilamada sistematik
yaklagimlar ortaya koyan ayni zamanda analitik bir bakis ile sistem
degerlendirmesine neden olan asamalari ele almaktadir.

Ideolojinin kimi tanimlarinda dini yaklasimlardan ve metafizik-
ten uzak sistematik yapi ile ele alindig1 one siiriilmektedir. Yasamin
her alanindaki olaylarin ve toplumsal yapilarin nasil meydana geldi-
gi ve etkilesim ile yayildig: lizerine konumlanan bir bilim konusudur
(Ozbek, 2003, s. 33-34). Ideoloji insanlarin toplumsal gelismelere ne-
den sonug iliskisi ile yaklagirken ayni zamanda pozitif bilim yontem-
lerini kullanmaktadir. Kavram, materyalist felsefeciler tarafindan ay-
dinlanma sonucunda metinlerde yer alirken ideolojinin tarihsel boyutu
da ortaya ¢ikmaktadir.

Diistinme yontemleri ve sonuglar1 toplumlarin degisim ve do-
niistimlerinin alt yapisin1 olustururken gelecege iliskin 6ngoriilere de
neden olmaktadir. Bu bakimdan ideoloji kavrami bir diisiinme bigi-
midir. Terimi dogru diisiinme bigimi olarak tanimlayan Serif Mardin
(Mardin, 2011, s. 8) ideolojinin toplumsal yapinin siyasal etkilerinden
hareket edilmesi yaninda farkli bir yapiya sahip oldugunu ortaya koy-
maktadir.

Bireysel ve toplumsal iliskilerde kiiltiir, kiginin sosyal c¢evrele-
rinde aile, okul, is hayati gibi ortamlarda nasil davranmasi gerektigi,
rollerini, tutum ve davraniglarini belirlerken kimlik kazandirmakta-
dir. Bireysel kimlikler topluluklar1 sonrasinda ise toplumlar1 birles-
tirici hale getirerek diinyaya bakis agisini olusturmaktadir. Kiiltiir
toplumsal kimligi ¢esitli ortam ve araclarla saglarken toplumsalin ge-
lecegine iligkin bir 6ngoriide bulunmamakta ancak nasil yapilandiril-
masi gerektigini ortaya koymaktadir. Kiiltiir ve ideoloji etkilesiminde
ise ideoloji toplumsal iliskileri belirlemekte ve toplumlarin gelecegine
iligkin varsayimlarda bulunmakta ve olabilecek/olmasi gereken gele-
cek ongoriilerine iliskin yaklasim gelistirmektedir. ideolojilerin orta-
ya ¢ikma nedeni tam da burada devreye girmektedir ve her bir ideoloji
kendisi i¢in ideal bir toplumsal yapisi ve liretim/tiiketim bigimlerini
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var etmek istemektedir. Ideolojinin toplumsal projesi zaman/mekan
fark etmeksizin alt yapisini olusturan ilkelerden hareketle gelecek 6n-
goriisii tizerine kuruludur.

Kiiltiir ile ideoloji arasindaki farklilik kadar iki kavramin birbi-
riyle iligkisi nedeniyle ortak alanlardan beslenen, yakin bir baglantiya
sahiptir (Marks & Engels, 1992). Kiiltiir ve ideoloji iliskisi bireyin olay
ve olgulara iliskin trettigi fikirsel topluluklar: ifade ederken siyasal
sistemlerin belirleyiciligine vurgu yapilmaktadir. Bireysel ve toplum-
sal etkilesim sonucunda bireyin bilinci olusur ve toplumsal yaklagim
bi¢imleriyle baglantilidir. Toplumsal yapinin olay ve olgulara yak-
lasimindaki maddi ve maddi olmayan tiim unsurlar bireyin bilinci-
ni dogrudan belirlemektedir. Bu etkilesim sadece toplumsal yapidan
kaynakli olarak degil ayni zamanda bireylerin bilincinden bir yonelim
ile toplumsal1 da etkileyebilmektedir. insanin tutum ve davranislar
toplumsalin sonucunda ortaya ¢ikarken bilincin karakterini de var et-
mektedir. Marks’a gore insan ¢evresel kosullarin etkisi ile ¢ok ¢esitli
ozellikleri kazanmaktadir.

Bireyin bilinci sosyal ¢evrelerin etkisi ile ortaya ¢ikarken etkile-
simin olumlu ve olumsuz sonuglar1 olusmaktadir. Olumsuz sonuglari
bireyi takip ederek yanlis yonlendirmelerde bulunmakta ve bireyin ve
toplumsal yapinin yanilgilarla tanismasina neden olmaktadir. Yanlis
algilar bireyi takip etmekte ve bireyin yaklasimlarinda sorunlarla kar-
stlagsmasin1 saglarken kisinin olay ve olgulardaki analizlerini degisti-
rebilmektedir. Bireyin ¢evresinde olup bitenlere yaklasimi bilingteki
farklilasma ve etrafi net gérememesi gibi yaklagim ile neden sonug
iliskileri basta olmak iizere analizlerinde farkliliklar ortaya ¢ikmak-
tadir. Toplumsalin bir sonucu olarak bireyin yaklasim farkliliklarinda
ideolojik neden s6z konusudur. Bireyin toplumsal yap: ile etkilesim
halinde olan ve varligini ¢evre ile gerceklestirdigi diisiincesi Marks ile
ortaya ¢ikmistir (Kazanci, 2012, s. 4). Bireyin bilincinin olugsmasinda
cevresel kosullar, kiiltiir ve siyasal yap1 etkin olurken degisim ve do-
niistimler bu iki yapinin etkilesimi ile meydana gelmektedir.

Ideolojiyi diinya goriisii olarak tanimlayan Lenin’in yaninda
toplumu bir arada tutan yapistirici olarak tanimlayan Gramsci de ma-

teryalist felsefeye gore yaklasim gostermektedir. Marksist bir diigiince
yapisina sahip olan Gramsci, Marks’in ideoloji tanimina eklemelerde
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bulunmak istemesinin nedeni Rusya ve Avrupa’da meydana gelen top-
lumsal olaylara ragmen kapitalizmin varligini stirdiirmesidir. Marks’a
gore ideoloji toplumsal gergekligin bir unsurunu olustururken, zorluk-
lar1, sonsuzlugu ve oliimsiizligi ifade etmektedir (Lefebvre, 1996, s.
96). ideoloji egemenlerin kendilerini toplumsal1 yonetmede hakl1 gor-
melerini saglamada bir yardimcr dinamik olmasindan hareket eden
diinya goriisii oldugunu savunur Marks. Ancak Gramsci ise ideolojik
yaptya iliskin yaklasimlarini yeni kuramsal ¢alismalar ile farklilagtir-
makta odagini kapitalizmin genis halk kitlerini yonetme bi¢imindeki
yontemlerini kabul etmekle birlikte yeni odak olarak yonetim siste-
mindeki parlamenter yonetim bi¢iminin demokrasiyi kavramsallastir-
masiyla kitleleri yonetmekle kalmayip ayn1 zamanda onay almalarini
saglamasi iizerine yogunlagtirmaktadir. Gramsci, Marks’in ideoloji
kavramini farkli boyuta tagirken egemenlerin genis halk kitlelerine
saldirarak olusturdugu toplumsal yapidan daha ¢ok yeni bir yonetim
bicimi kilifiyla demokrasi ve parlamenter sistem araglartyla toplumla-
r1 egemenligin yonetiminde s6z sahibi gibi gérmesini saglarken halk
kitlelerinin yonetimi onaylama bi¢cimine evrilmesinin altin1 ¢izmekte-
dir. Ideolojik yapinin ve yaklasimin farklilasmas ile egemen ideoloji
ve hegemonya kavrami temelinde yeni bir yapisal siire¢ aktif olmak-
tadir. Kapitalist ideolojilerin egemen oldugu sistemlerde devlet iktida-
rinin somut bigimde yansimalarinin tam goériinmedigini vurgulayan
Gramsci, sistemin dinamiklerinin yapiy1 dolayli yollardan olusturdu-
gunu ifade etmektedir. Devletin iktidar1 toplumsal yapiya benimseti-
len ideolojik unsurlarla birlikte hegemonya terimiyle agiklanmaktadir
(Gramsci, 1997, s. 268-272). Devletin kurdugu hegemonik yap1 kapita-
list sistemin temel dinamikleriyle goriinmez bicimde toplumsal yapi-
nin sonucu olarak bireyin biling yapisini olusturmaktadir. Hegemonya
devletin ideolojik aygitlarla olusturdugu ve egemenlerin egemenlik-
lerini devam ettirmelerine katki saglayan, siirekliliginin ideolojik ya-
pisin1 olusturan gergegin bir parcasi haline gelmesini saglamaktadir.

2.1. ideolojinin yapisi

Maddi bir pratik olarak ideolojiye yaklasan Althusser, toplumsa-
lin olay ve olgulara yaklagim bi¢imi ve dngoriilerini kapsadigini ifade
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etmektedir. Toplumsal ideolojide homojen bir yap1 s6z konusu degil-
dir. Bir¢ok ideoloji toplumsal yapida temsil edilirken her tiir ideolo-
ji iginde bulundugu toplumsal yapida diger ideolojilerle miicadeleler
yasamaktadir. Dominant, baskin ideolojik yapi, siirecler baglamin-
da kendisiyle etkilesim gosterdigi gibi ayn1 zamanda alternatif olan
mubhalif ideolojilerle de catisma yasamaktadir (Yilmaz, 2008, s. 63).
Toplumlarin genel biling diizeylerine ve biling yapilarina bagh ola-
rak ideolojik catigsmalarin boyutlar: cesitlilik gostermektedir. Egemen
ideolojinin birlikte yasadig1 muhalif ideolojiler ile miicadelesi ayn1 za-
manda toplumsal miicadelenin alt yapisini olustururken siyasal yapi-
lar1 da etkilemektedir. Hegemonya kavrami yaninda iktidarin somut
unsurlar1 disinda da kapitalist sistemin araclarin1 kullanan ideoloji,
kitleler lizerindeki etkisini siirdiirmektedir.

Ideolojinin somut olmayan diisiince bigimi ile ortaya gikmasi
tinsel yeteneklerin ve olanaklarin var olusuyla soyut boyutu biiytik
onem kazanmaktadir. Althusser, nesnel diinyanin soyut agidan tanim-
landigin1 konu etmektedir (Balibar, 1991, s. 78). insan diinyadaki olay
ve olgular1 degerlendirirken nesnel kosullardan hareket ederek kendi-
si ile bag kurarak ideolojik yapiy1 olusturmaktadir. Olay ve olgularin
aynadan yansimasindan, gercekliginden daha ¢ok bireyin yaklagim
bi¢imindeki soyut ¢oziimleme ideolojiyi meydana getirmektedir. Bu
baglamda bireyin biling yapist ideolojik yaklasimlar1 olumlu veya
olumsuz diizeyde etkilemekte, diigsel boyutun farklilagmasiyla da
gerceklik olgusu tartisilmaktadir. Gergek iliski ve diinyadaki gergek
olaylarin ¢ozlimlenmesinde insan kendi varligi boyutuyla yakinlik
kurarken diisiinsel tiretim gerceklestirmektedir.

Ideolojik tiim iiretimler biling diizeylerinin bir sonucu olarak
toplumsal yapilara gore farklilik gostermektedir. Ideolojik yaklasim-
lar toplumsal pozisyonuna bagli olarak cesitli politikalar tiretmekte-
dir. Ideolojik tutarlihiin tarihsel bir siireklilik gdstermesi her zaman
miimkiin olmamaktadir. Egemen konumdaki ideolojik yapinin iktidar
sOylem ve ¢oziimlemeleri muhalefette oldugundaki politikalarindan
farklilik gosterebilmektedir. Ideolojilerin toplumsal éngdriilerinin ol-
mast ayn1 zamanda toplumsal konumlarini da belirlemesini berabe-
rinde getirmesi nedeniyle esnek yapilara sahip politikalar iiretmesini
saglamaktadir.
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Egemen Ideoloji, iktidarda iken bireyin ve toplumsalin mutlu-
lugunun ve politikalardaki dogrulugun sistem i¢inde kalinmasiyla
saglanacagi iizerine degerlendirmelerde bulunmaktadir. Ideolojinin
iktidarda olmasi nedeniyle sorunlarin ¢éziimii ve toplumlarin geli-
simleri i¢in en iyi yonetim bi¢iminin, sistemin yirirliikte olan sistem
olduguna iliskin keskin savunmalar yapilmaktadir. Ancak ayni ideo-
loji egemenligi ve iktidar1 kaybettigi ya da ideolojik yapinin iktidarda
olmadig1 donemlerde ise degisim politikalar1 ve sdylemleri giindeme
getirilmektedir.

Sistem degisiminin en biiyiik ihtiya¢ oldugunu toplumsal degi-
sim ile birlikte egemen ideoloji konumuna gelmeye iliskin politikalar1
en sert bigimde savunurken var olus ya da yok olus ikilemi ile sunul-
masi ideolojinin iktidar yiiriiyiisii agisindan gerekli olan bir siiregtir.
Insanlarin ve toplumlarin ¢ok daha iyi bir sistemi, yasam bigimini, ya-
sam kosullarini, 6zgiir diisiince ve fikir hiirriyetini saglamanin kosulu
olarak ifade edilmesi yani biiylik degisimlerin yasanmasi gereksinimi
ortaya konmaktadir. Iktidardaki tekil yaklasimlar1 benimseyen ideolo-
jilerin temsilcileri adeta diinyadaki sistemin egemenligine benzer ege-
menlikler ifade etmektedir. Tktidar1 ele geciren egemenligi toplumsal
yonlendirme ve yonetme araglarinin tiimiinde dominant kilan ideoloji
giiclinli kabul etmez ve giicilin kendisinde olmadigina iliskin kendince
arglimanlar gelistirmeye ¢alismaktadir (Debord, 2006, s. 95).

2.2. Ideolojinin 6zelligi

Althusser, ideoloji ve toplumsal yap1 baglamindaki iliskiye ilis-
kin caligmalarda bulunurken Eagleton ise ideoloji ve kiiltiirel yapi
arasindaki etkilesim konusunda belirlemelerde bulunmustur (Giiler,
2020, s. 1879). ideoloji toplumsal dinamiklerin her biri ile dogrudan
iligkili bicimde alt yapi ve iist yap1 kurumlarinin etkilendigi ve etkile-
digi siirecin sonucunda olusmaktadir. Ideoloji i¢inde gelistigi, ortaya
ciktig1 ve etkiledigi toplumdaki bireyleri gelistirmekte ve doniistiir-
mekte goreceli olarak insan unsuruyla ilgili gelismelere neden olmak-
tadir. Toplumsal doniisiimlerin temelinde ideolojik dinamikler 6nemli
etken olarak yer almaktadir. ideoloji toplumlar1 doniistiiriirken bir bo-
yutuyla gelismelere neden olurken ayni1 zamanda ideoloji gelismesinin
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ardindan egemen haline gelebilmek i¢in kendi tutarliligi anlaminda
tutucu bir yapiya sahip olabilmektedir (Oskay, 1980, s. 199). Bu durum
insanin kendini ve toplumu anlayabilmesinin 6niinde engel olarak da
ortaya ¢cikmasini saglamaktadir.

Ideolojinin insanin diisiince boyutunu olusturmasi ve onlarca
kusak ile kurumsallagsmasi ve tarihe mal olmasi sonrasinda belki de
islevini yerine getirdikten sonra yasamin devamlilif1 agisindan de-
gistirip doniistiirdiigii insanin kendi yolculugunu da engellemektedir.
Ideolojilerin yasayan diisiinceler biitiinii olmas: 6zelligi takipgileri ta-
rafindan kabul edilip kendi i¢cinde degisim ve doniisiimlerle desteklen-
mesi gerekmektedir. Egemen ideoloji haline gelen ideolojiler iktidara
gelirken degisimi merkeze konumlandirirken daha sonralar1 sistemin
her kosulda devam etmesine yonelik politikalar ve gerek¢eler sunmak-
tadur.

Ideolojinin ortaya ¢ikmast tarihsel, kiiltiirel, ekonomik ve top-
lumsal boyutu ile belli asamalari, 6zellikleri igermektedir. Ilk olarak
ideoloji toplumsal yapida 6ngordiigii gelecek projelerini ve politika-
larin1 gelistirmek istedigi bir toplumsal sinifa ve gruba iligkin 6zgiin
inanclar sistemini ortaya koymaktadir. Her ideoloji yerel ve kiiresel
Olgekte yasanan sorunlar1 neden sonug iliskisi, tez-antitez ve sentez
boyutu ile ele alirken ayn1 zamanda problemlerin en yogun yasandigi
topluluklar ve cografyalar icin ilkeler, kurallar, yontemler vb. inang
sistemini olusturmaktadir. ideolojiyi ayakta tutan inang sistemi ilkele-
ridir, bu paradigmay1 tanimlayan ilkeler biitiinii, ideolojinin muhalefet
ya da iktidarda olmasina bakilmaksizin ideal yaklasim bicimlerini ve
manifestolar1 olusturmaktadir. ideolojinin inang sistemi takipgileri ta-
rafindan ideolojiye baglilik agisindan en 6nemli unsurudur ve sadece
ideolojiyi takip edenlere 6zgiidiir.

Ideolojinin bir baska 6zelligi ise bilimsel bilgilerle gelisebilen
bir inanglar sistemi olmasidir. ideoloji ortaya ¢ikisi itibariyla egemen
olmaya ve iktidarda yer almaya doniik bir gelecek ongoriisiine sahip-
tir. Bunun i¢in iktidari, egemen ideolojiyi elestirirken dogrulardan ve
bilimsel verilerden yararlanarak kendi sistemini olugturmaktadir. An-
cak hem baslangictaki asamada hem de ilerleyen asamalarda bilimsel
bilgiyle celistiginde ideoloji inang sistemiyle test edilir ve inang siste-
mi tercih edilir.
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Bireyin toplumsal ve bireysel sorunlariyla basa ¢ikabilmek ve
¢coziim yontemleri iiretebilmek i¢in felsefi, kiiltiirel, sosyolojik, psiko-
lojik, ekonomik, hukuksal boyutlarin1 somutlastirmak icin gergekle-
sen siire¢ ayn1 zamanda insanin diisiinsel bir yolculugudur. Ideoloji in-
sanin kendisini anlama ¢abasi olmasinin yaninda diisiince iiretiminin
en 6nemli unsurudur (Fiske, 2003, s. 212). Insanligin diisiince tarihine
bakildiginda toplumsal degisim ve doniisiimlerin ideolojik etkilerin
sonucunda oldugu gériilmektedir. Insanin kendisini tanima yolculugu
ve anlam cabasi ideolojilerin bu alandaki etkinligi ile miimkiin olmak-
tadir. Genel kitle i¢indeki bireyin yasamin anlam1 ve kendi degerine
iliskin diisiince sistemi gelistirmeye veya sorgulamaya iliskin kaygi-
larinin olmasindaki diisiinsel ve maddi engeller nedeniyle ideoloji bu
alanda ortaya ¢ikmaktadir. ideoloji hangi asamada olursa olsun bire-
yin anlam ve fikir tiretim siirecine katki sunarken degisim ve donii-
stimlerin dinamigini olusturmaktadir.

Althusser, egemen ideolojinin 1900’1l yillara kadar iktidarini
gii¢ ile sagladigini 6ne siirmektedir. Daha sonraki yillarda ise ege-
menligin saglanmasi i¢in artik giiciin ve zor kullanmanin sekil ve
icerik degistirerek kiiltiirel, psikolojik, siyasal, ekonomik yontemle-
rin baskin olmaya basladigin1 ifade etmektedir (Yilmaz, 2008, s. 64).
Ozellikle zor kullanmanin ve giiciin déniismesi toplumsal egemenlik
baglaminda hegemonya kavramini ortaya c¢ikarmaktadir. Althusser,
egemen ideoloji ve hegemonya kavramlariyla iktidar1 zor kullanma-
dan, fiziksel siddete basvurmadan saglanmasiyla ilgili aragtirmalar
yapmistir.

20. Yiizyilin egemen iiretim bicimlerinden olan kapitalizmin
devamliliginin saglanmasi yolunda tiretim araglar1 ve iiretim kosul-
lar1 kapitalist ideolojinin hakim olmasini1 desteklemektedir. Uretimi
gerceklestiren ancak iiretim sahibi olmayan emek¢inin yeniden iire-
timdeki fonksiyonu nedeniyle kapitalist ideolojinin sistemle uyumlu
olmasiyla ilgili olarak Althusser, bu egemenligin devamliligi i¢in dev-
letin, iktidarin ideolojik hakimiyeti icin devletin ideolojik araglariyla
sagladigini belirtmektedir.

Uretim bigimlerinin ideolojinin yapisal degisim ve déniisiimiin-
deki etkisi nedeniyle tekil iiretim ile ¢ogul iiretim bi¢imleri kiiltiiriin
de olusmasinda degisim yasanmasina neden olmaktadir. Yeniden iire-
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timde emek giiclintin sahipligindeki eksikligi ayn1 zamanda yeniden
iiretim teknigindeki etki kiiltiirel bir doniistiim ile kitle kiiltiirtinii olus-
turmaktadir. Kitle kiiltiirii ile “feknolojinin yeni yapusi ile yeni iiretim
bicimleri” slirecinde yiginsal liretimler gergeklestirilmis ve yeni bir
kiltiirel yap1 olarak “kitle kiiltiirii” meydana gelmistir. Kitlesel tireti-
min egemen oldugu yerel ve kiiresel diinyada kitle kiiltiirii ideoloji ha-
line gelmis ve toplumsal yapidaki dinamikleri yeniden olusturmustur.

Kitle kiiltiiriiniin egemen ideoloji haline gelmesi ile toplumlar:
ileri tastyan ve analitik bakis ile yapilandirmasindaki degisim ayni
zamanda catismalar1 da beraberinde getirmistir. Egemen kitle kiiltii-
rli, bu liretim bi¢giminin devamlilig1, kapitalist ideolojinin stirekliligini
saglamak i¢in degisim ve doniisiimden daha ¢ok sistemin varligini 6ne
cikarmaktadir.

Kapitalist ideolojik yap1 egemenligini saglarken zor ve gii¢ kul-
lanmaktan daha ¢ok kiiltiirel ve psikolojik unsurlar1 kullanmay1 ter-
cih etmektedir. Siyasal sistemler baglaminda demokratik sistemleri
totaliter sistemlere kiyasla 6ne ¢ikarirken parlamenter sistemlerle de
kapitalist ideolojinin devamliliginin onayini genis halk kitlelerinden
almaktadir. Bu onay siireci ayn1 zamanda kapitalist sistemin kendi-
si disindaki her tiir siyasal sistemi 6teki ideoloji konumuna ittigi ve
kendisi ideolojik hegemonyast disindaki yapilar1 da kitle kiiltiirii ile
beslenen yi1ginlarla, gerceklerle celisen bir yapiya oturtarak gergekles-
tirmektedir.

2.3. Ideoloji ve sinema

Uretim bigimleri sadece ekonomik yapilar1 dogrudan etkileme-
nin yaninda ayn1 zamanda kiiltiirel boyutlar1 nedeniyle de kiiltiir-sanat
yapilarini etkilemektedir. Kitle kiiltiirliniin egemen oldugu kapitalist
ideolojinin hiikiim siirdiigii siireglerde sanat dallar1 da egemen ideo-
loji ve kiiltiiriin etkisi altinda kalmaktadir. Uretim araglarindaki ege-
men yapilar sanatsal liretim siireclerini de dogrudan etkilemektedir ve
sanatin da kitlesel tiretime uygun hale gelmesine neden olmaktadir.
Kitle tiretiminden Once sanat yapitlar1 daha biricik ve tekil tiretimleri
icerirken kapitalist ideolojinin egemen oldugu toplumsal yapilarda ise
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sanat araglar1 ve ortamlar1 da kitlesel iiretim teknolojileri ile degisip
dontismektedir.

Teknolojideki kitlesel yapinin bir sonucu olarak kiiltiir-sanat
araclar1 ve ortamlarindaki degisime iliskin Walter Benjamin, sanat
eserlerinin ¢ogaltilabilmesine iliskin olarak yeni donemin altini ¢iz-
mektedir (Giiler, 2020, s. 1879). Bireylerin yasam bi¢imlerinde y1gin-
sal tiretimden Once daha ¢ok resim etkin iken anlar/anilar resim sanati
ile somutlastirilmaktadir. Ancak kitlesel liretimlerin iretim bigimle-
rindeki egemenligi ayn1 zamanda liretim araglar1 ve siiregleriyle dog-
rudan iligkilidir. Yeni iletisim teknolojilerindeki gelismeler ile yagam-
daki anlar1 fotograf araclariyla siirekli tiretilebilen, ¢ogaltilabilen ve
tiikketilebilen hale gelmesi yeni tiretim bi¢cimlerini meydana getirmek-
tedir. Yeniden iiretim tekniklerindeki aragsal degisimler sanat yapila-
rin1 ve yapitlarini yeni iiretim bigimleriyle ¢ogaltmaktadir.

Sanat ortaya ¢ikisi ile egemen ideolojiye, iktidara karsi miica-
delenin bir yontemidir. Bu baglamda kitle kiiltiirii ve kitle sanatinin
iiretimi de egemen ideoloji ile dogrudan iliskilidir. Sanattaki kitlesel
iretim bi¢cimi hem icerigi hem de teknigi dogrudan kendisine ilham
alirken iktidar ile kurdugu iligski de sanatin yapisini etkilemektedir.
Bu siirecte ister istemez egemen ideoloji konumundaki iktidar, sana-
t1 denetimine almakta bir baska deyisle sanat iktidarin egemenligine
girmekte ve devletin ideolojik araglarindan birisi olmaktadir (Coban,
2003).

Sanatin egemen ideoloji ile miicadele ve insanlarin biling diizeyi
ile yaklasim bi¢imlerini doniistiirmesi 6zelligi iktidarin egemen hale
gelmesi nedeniyle kendi i¢inde bir ¢atigma siirecini barindirmaktadir.
Uretim bicimindeki egemenlik sanat {iretimindeki ara¢ ve ortamlara
dogrudan yansimakta ve sanat¢inin eserlerine teknik ve icerik boyu-
tuyla etki etmektedir.

Sanat ve ideoloji arasinda ¢ok yakin bir iliskisi s6z konusudur.
Sanat iiretildigi ortam ve ideolojiyle baglantili olarak goriiniir olan
ideolojinin inang sisteminin, diisiince {liretiminin ve toplumsal ilerle-
menin bir araci 6zelligi ile ideolojinin gercekligini ortaya koymakta-
dir. Sanat¢1 ve sanat yapiti hem toplumsal yapidaki ideoloji ile hem
de iiretim bicimindeki unsurlar ile siki1 bir baga sahiptir. ideolojinin
gergekliginin olusturulmasi ve aktarilmasinda sanat yapitlari inang
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sistemi ve diislince boyutunu estetik 6zellikler ile aktarma anlaminda
bir ara¢ konumunda kullanmaktadir (Althusser, 2004, s. 134).

2.4. Sinema ve egemen ideoloji iliskisi

Sanatin egemen ideolojiye karst miicadele araclarindan olmasi
bir yana egemen ideoloji ve 6zellikle kapitalist ideoloji sanat1 da kendi
egemenligi altina almak icin kiiltiirel arayislar icindedir. ideoloji ile
iligkisi ele alindiginda sinema sanati, iktidar iliskilerinde 6nemli bir
yere sahip olmakla birlikte ideolojinin en yakin iliski halinde oldugu
alan konumundadir. Ortaya ¢iktig1 andan itibaren sinema ideolojinin
aktif oldugu bir anlatim bi¢imi 6zelligini tasimaktadir. Sinema, mu-
halif 6zelligi yaninda egemen ideolojinin toplumu yonlendirme ve yo-
netme aygitlarinin basinda gelen aract konumundadir.

Sinemanin ortaya cikisi teknolojik gelismeler 6zellikle de fotog-
raf tekniklerindeki gelismelerin bir sonucu olmasinin yaninda icerik
icin ideolojik yaklasimlar agisindan da 6zel bir yere sahiptir. Sine-
manin ilk yillarinda yonetmen D. W. Griffith, sinemanin bir anlatim
dili olmasina iligkin biiyiik gayret gostermis ve sinemanin kendine
0zgli anlatim bicimi i¢in yiizlerce kisa film ¢ekmistir. Bu ¢abalarin
sonucunda “Bir Ulusun Dogusu” ismindeki sinema filmi ile yonetmen
tarafindan sinemaya uyarlanmis ve sinemanin anlatim dilinin temel
unsurlarin1 olusturmustur. Ancak sinemanin egemen ideolojiye hiz-
met etmesine iliskin Ornekler i¢in fazla beklemeye gerek kalmadan
ayni zamanlarda ¢ekilen “The Clansman” melodraminin adaptasyonu
ile gliney ve kuzey arasindaki savaslarda Amerikan ulusunun ortaya
cikist ele alinmistir. Amerika’nin tek bir millet olarak varligina iligkin
cekilen filmde siyahlarla beyazlarin miicadelesi ele alinirken beyazla-
rin siyahlara karsi tek bir millet olarak ortaya ¢ikmasi ve dayanigmasi
one ¢ikarilmaktadir. Filmde ele alma bigimi itibariyla irk¢1 yaklagimin
yer almasi birgok elestiriye neden olurken iinlii yonetmen Eisenstein
tarafindan da olumsuz degerlendirmelerde bulunulmustur. Film tiim
rket sdylemlere ragmen ilk donemin kosullarina bakildiginda elli mil-
yon dolarlik bir gise elde etmistir (Makal, 2010, s. 98).

The Clansman filmi sadece ilk déonem sinema filmi olarak de-
gil ayn1 zamanda ana akim sinemasinin temellerini atmakla kalmayip
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daha sonraki yillardaki sinema filmlerinin ilham kaynagi olmustur.
Irke1 yaklasimlara ragmen elde edilen gise geliri ile kitle kiiltiiriiniin
sonucu olarak kitle sinemasinin 6rnegi olan film anlatisi, sonrasi yil-
larda da farkli yontemlerle devam etmektedir. Sinema ve ideoloji ilis-
kisi ilk donem filmleriyle sinema aracinin {iretim araglar1 ve iiretici
yapilarinin bir sonucu olarak “sahiplik” hangi egemen ideolojinin elin-
de ise iiretimler de o ideolojinin kendisini yansitir hale gelmektedir.

Kitle yeniden iiretim bi¢iminin sonucu olarak ana akim sinema,
ideolojinin temel 6zelliklerinden olan iiretim ve miicadele kavramla-
rinin yapisina farkli bir bakis agis1 getirmektedir. Toplumsal yapida
degisen iiretim bi¢imlerinin sonucu olarak egemen ideoloji ile miica-
delede yilgin ve giiciinii, umudunu yitirmis bireyleri hedefleyen kitle
sinemasi, kapitalist ideolojiye uygun igerik ile yolculuguna devam et-
mektedir. Yeniden iiretimi gergeklestiren ancak iiretim sahibi olmayan
siirecte sinema, kitlesel {iretimin sonucu olarak tiiketimi odak haline
getiren ve tiiketimden bagka bir eylem i¢inde bulunmayan toplumlar
olusturan ana akim sinemanin amaci konumuna gelmistir (Marcuse,
1997, s. 111). Kitle sinemasi, diinyay1 da tek bir evren haline getirmeye
calisan ve “kiiresel bir koy” 6nermesiyle yerel ve kiiresel birligi sagla-
yacak “tek kiiltiir”, “egemen kiiltiir”, “egemen ideoloji” kavramlariy-
la iktidarin ¢ok boyutlu siirekliligini saglamaktadir.

Sinema bir sanat dali olarak muhalif anlatinin aract olmasinin
otesinde egemen ideolojinin egemenligini saglamlastiran bir arag¢ ko-
numuna gelmigstir. Muhalif sinema anlatim bi¢imleri, ortamlar1 ve
akimlar1 gelismis olsa da kitle sinemasinin etkinligi karsisinda sonug-
lar1 sinirli olmaktadir. Ana akim sinema kendini toplumsal birligi sag-
layan ayn1 zamanda dogru-yanlis, 1yi-kotii, giizel-¢irkin, mesru-gayri
mesru, savas-baris, terorist-0zgiirliik savascisi, demokratik-totaliter,
diktator-demokrasi temsilcisi vb. kavramlarla yasamin her alaninda
konumlandirma yapma yetkisi bulunmaktadir. Sadece yetkili oldugu
savunmanin otesinde bir manipiilasyon araci olmanin temel hedef ha-
line geldigi ve anlatim bi¢imi olarak ortiilii, dolayl ideolojik yaklasi-
min olmazsa olmaz oldugu yaklasimlar: benimsemektedir.

Kitle sinemasi toplumsal birligi saglarken 6ne ¢ikardigi1 demok-
rasi, insan haklari, baris, 6zgiirliikk vb. kavramlar1 kullanarak kendinin
kabul ettigi “tek™ onayl1 olguyu kitlelere kabul ettirmek i¢in elinden
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geleni yapmaktadir. Bu baglamda toplumsal sorunlarin ¢oziimiinde
tekilci bir bakis ile farkliliklari, renkleri, yaklasimlari, kiiltiirleri dis-
layan bir anlatim dilini tercih etmektedir. Filmlerdeki catigmalarda
kendi bakis agisi ile The Clansman’da oldugu gibi iyi-kotii konumla-
masinda ¢ok bilingli bi¢imde ideolojik yaklasimini sosyo-kiiltiirel ve
psikolojik unsurlarla dolayl olarak toplumlara yansitmaktadir.

Sinemanin kendi bakis acisiyla sagladig: birlik (Siialp, 2011, s.
116) toplumlarin kapitalist ideoloji ile bakmasini saglamaktadir. Diin-
ya tizerindeki tiim farkliliklar sinema anlatisindaki egemen ideolojik
bakis ile dogrudan iliskili olarak goriinmez hale getirilmekte, yok sa-
yilmakta ve insanlarin farkina varmamasi igin gerekenler yapilmakta-
dir. Toplumsal sorunlarin veya durum tespitlerinin belirlenmesindeki
tekil yaklasimlar ayn1 zamanda stireglere iliskin manipiilasyon siireg-
lerini icermektedir. Anlatidaki temel amacin gergeklestirilmesi i¢in
senaryodaki dramatik yap1 dolayli yollarla egemen ideolojinin yapisi-
na uygun bigimde ele alinmaktadir.

3. Manipiilasyon

Manipiilasyon kavrami, ger¢ekligin disindaki konumlarda kul-
lanilmakta ve ekleme- ¢ikarma yontemleriyle gerceklestirilen degis-
tirmelerde, yonlendirme, giidiileme, giidimleme islemlerinde kul-
lanilmaktadir (Ozer, 2011, s. 16). Enformatik iletisimde kullanilan
bilgilerin iiretici unsurlar tarafindan igerik ve bi¢im siireglerinde hile
ile {iretici grubun ¢ikarina ve amaglarina uygun bicimde degistirilme-
si siirecine de manipiilasyon ad1 verilmektedir.

Gilidiimleme, insanlar1 olay ve olgularin kendi bilgi ve dgretileri
disinda hedef kitleyi etkileme ve yonlendirme olarak tanimlanirken
ayni zamanda bu siirecin sonucunda kisilerin manipiilatdrlerin amac-
lar1 baglaminda tutum ve davranis degisikligine ugramasi olarak da
betimlenmektedir. Manipiilasyon medyanin gorsel, isitsel, yazili her
alaninda gerceklestirilmektedir. Manipiilasyonu gerceklestiren {ireti-
ciler yonlendirmeleriyle medya etigine ters diismekte (Biilbiil, 2001, s.
75) ve iletisim siirecinin saglikli yiiriitiilmesini engellemektedir.
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Manipiilasyon, tiretimi gerceklestirilen medyadaki egemen ide-
olojinin diisiince yapisina uygun bicimde bireysel ve toplumsal ger-
ceklere ulagilmasini engellemektedir. Bu durum toplumlarin bilingli
tercih yapmalarini ortadan kaldirirken ayni zamanda gerceklestirilen
maniplilasyon ile de gizlenen giindemdeki gercekleri algilamak miim-
kiin olmamaktadir.

Manipiilasyonun giindeme gelmesi i¢in toplumsal yapida ideo-
lojik biling durumu olugmasi ve kitlesel tiretimin sonucunda kitle kiil-
tiirlinden ayrisan bir toplulugun var olmasi gerekmektedir (Schiller,
1993, s. 10). iktidarmn gii¢ ve zor kullanma ile yonettigi toplumlarda
manipiilasyon yontemlerinin kullanimina az rastlanmaktadir. Daha
cok egemen ideolojinin genis kitlelerin onayina bagvuruldugu top-
lumlarda manipiilasyon goriilmektedir. Bu bakimdan zor kullanilarak
yonetilen toplumlarda herhangi bir yonlendirmeye gereksinim duyul-
mamaktadir. Ancak goreceli bicimde bireysel 6zgiirliigiin var oldu-
gu iddia edilen, demokratik toplumlarda manipiilasyon politikalar1
giindeme gelmektedir. Ideolojinin dolayli yollardan kiiltiirel, psikolo-
jik unsurlar ile manipiilasyon gergeklestirilmesinin nedeni kitlelerin
“riza viretimine” gereksinim duyulmasidir.

Riza iiretimi acisindan genis halk kitlelerinden onay alma ideo-
lojisi olarak manipiilasyon yeni bir olgu degildir. II. Diinya Savasi’nda
Almanya ile miicadelesinde biiyiik kayiplar yasayan Sovyetler Birli-
gi’nin Amerika’y1 tehdit ettigi tizerine manipiilatif yayinlar gercekles-
tirilmistir. Bu yayinlar ile Amerikan toplumu, Rusya’nin kendilerinin
varligin1 ortadan kaldirmaya iligkin bir varlig1 ifade ettigi yayilma-
ya calisilmistir. Manipiilasyon igeren yayinlar ile binlerce kilometre
uzaklikta bulunan bir devletin Amerika’y1 ortadan kaldiracagina yo-
nelik sistematik yayinlar sadece medya ortamlarinda degil ayni za-
manda toplumda muhalif olarak adlandirilan kesimler de bu siirecten
nasibini almistir. Manipiilasyon filmleri ile Rusya’nin Amerika’ya
iliskin tehdit sdylemlerine muhalif olan insanlar, toplumsal ling ey-
lemlerine muhatap olmus ayni zamanda hedef olarak gosterilmistir.
Filmler ile Amerikan toplumu Rus tehlikesi sdylemleriyle kontrol al-
tina alinmis ayni1 zamanda baski ve gelecek sorunu diisiincesi egemen
hale getirilmistir (Ozer, 2011, s. 18).
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Manipiilasyon siireglerinde kullanilan sinema araci sayesinde
egemen azinlik ideolojisi tiim toplumun ortak ¢ikar1 ve menfaati gibi
gosterilmektedir. Bu durum ayni zamanda egemen ideolojinin azinlik
gruplari tarafindan yayginlagsmasi ve tiim toplumun hedefleri, kaygi-
lar1, endiseleri gibi kabullenilmesini saglamaktadir. Toplumun azinlik
ideolojilerini sahiplenmesi ile nedenleri, niginleri ve toplumsal tarihi
bir tarafa manipiilasyonda kullanilan argimanlar1 savunmasi egemen
azinlik ideolojisi taraftarlar1 bir yana genis halk kitleleri tarafindan
keskin ve kat1 bigimde savunulmakta, kendi menfaatleri icin miicadele
ediyor gibi algilayarak tiim kaynaklariyla siirecte aktif hale gelmekte
ve bunu biiyiik bir inangla yapmaktadir.

3.1. Manipiilasyon kuramlar

Manipiilasyon, disiplinlerarasi bilgi ve araglar1 kullanirken kendi
alt yapisinda ¢esitli mit olarak adlandirilabilecek unsurlar1 igermekte-
dir. Manipiilatorlerin yonlendirme ve giidiimleme amaciyla kullandik-
lar1 bes temel mit bulunmaktadir (Schiller, 1993, s. 19). Giidiimleme
olarak da tanimlanan manipiilasyonun icerigini ve yontemlerini anla-
yabilmek icin Schiller’in tanimlarinin ortaya konmasi gerekmektedir.

Manipiilasyonun ilk o6zelligi “Bireyselcilik ve Kisisel Tercih
Miti” olarak adlandirilan ve glidiimlemenin en 6nemli miti ve esas
yapinin insa edildigi 6zelliktir. Manipiilasyon siirecleri ilk bakista
glidiimleme nedeniyle kitlelerin toplu algi ve bilimle ¢elisen inang
sistemleriyle tanimlanirken aslinda manipiilasyonlarda en ¢ok 06z-
giirliik kavrami 6ne ¢ikarilmaktadir. Ozgiirliik kavrami her ne kadar
demokratik ve bireyselligin 6n plana ¢iktig1 topluluklarda kullanilsa
da manipiilatorler giidiimleme siireclerinde bireyselligi oncelikli hale
getirmektedirler. Manipiilasyon siireglerinde insanin 6zgiirlesmesini
gergeklestiren ve dzglirlesmesine hizmet eden temel 6zelliklerdir.

Ozgiirliigiin nerede ve nasil insa edildigi énemli olmakla bir-
likte manipiilatorler iiretim araglarinin ve iiretim arag¢ sahiplerinin
durumlarini g6z ardi edilmesini saglayarak bireyselligi 6n plana ¢1-
karip kisinin sanki 6zgiirligiiyle ilgili olmas1 ve dogrudan etkilemesi
nedeniyle 6zel miilkiyetin mesruiyetini tiim topluma mal edilmesine
yonelik politikalar ytirtitmektedir. Bu siirecte bireyler kendi 6zgiirliik-
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lerinin tehlikede oldugu ve ozgiirliikklerinin teminatinin iiretim arag-
larindaki 6zel miilkiyetten gegti§ine inanarak vazgecilemez bir hak
olarak miicadelelerine simsiki sarilmaktadir. Bireyler miilk edinme ile
kisisel istek ve dzgiirliikleri arasindaki iligki baglaminda bir paralellik
kurarak miilk ve parasi olmayan bireyin kisisel istek ve taleplerinin
olamayacagi ayni zamanda bunlar1 dile getiremeyecegi lizerine algi
sahibi olmaktadir.

Manipiilasyon siireglerinde ekonomik gii¢ sahibi olmak ile var
olmak arasinda temel bir iliski kurulmaktadir. Bu baglant1 kisinin
miilkii ve parasi varsa istek ve taleplerini dile getirmesi eger ekonomik
bir degeri yoksa kisinin var olamayacag1 gibi ¢ok sorunlu bir ciimle-
nin kurulmasina kadar gidebilmektedir. Bu keskin ve dramatik ciimle
bir bakima varligin 6n kosulu olan miilk ve paranin elde edilebilmesi
icin her yolun denenmesinin mesru oldugu mottosu ile sonuglanabil-
mektedir. Bireyin varliinin kabul edilmesi ve yasam hakkini elde
edebilmesi miilk edinmesiyle iligkili hale getirilmektedir.

Miilk ve para edinmenin bireyin 6n kosulu olmasinin sonucu
olarak bireyin 6zgiirlik mitinin olusmasini saglamaktadir. Mit 6z-
giirliigii bireyin her seyinin baslangici haline getirmesi nedeniyle top-
lumsal haklardan ve sosyal organizasyonlardan daha 6nemli temel tas
niteligini barindirmaktadir. Kapitalist ideolojinin de merkezinde bi-
reysellik bulunmakla birlikte toplumlarin yonetimi konusunda biiyiik
kolaylik saglamaktadir. Toplumlar1 bireysellik kavrami ile kamplara,
fraksiyonlara bélmek ve kii¢iik parca haline getirerek topluluklarin
glidiimlemesinin ¢ok daha etkin olabilmesini saglamaktadir.

Gldiimleme mitlerinin diger bir 6zelligi “Yansizlik Miti’ olarak
adlandirilmakta ve manipiilasyon etkinligine katki sunmaktadir. Ma-
nipiilasyon etkisinin yogun olmasi ve amaglanan sonuclarin gercek-
lesmesi i¢in giidimlemenin varligiyla ilgili herhangi bir gbze ¢arpan
unsur bulunmamasi, fark edilmemesi gerekmektedir. Manipiilasyonun
etkin olabilmesi i¢in gergek dis1 bir gercekligin varligi temel kosuldur.
Bu baglamda manipiilatorler glidimleme siirecini yonetirken mani-
piilasyonun varligini gizleme ve varligin1 géz ardi ettirmeye iliskin
politikalar gelistirmektedir. Bu siirecteki iiretim araglar1 ve manipii-
latorler; yansiz, ilkeli, ¢cogulcu, tarafsiz, esit, 6zgiirliik¢ii, bireysel ve
demokrasi gibi kavramlar1 kullanmaktadir.
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Gerek haber akisinda gerek reklamlarinda bu kavramlari kul-
lanan manipiilatorler toplumu yonlendirmenin en iyi yolunun 6zgiir-
likeii, adil, tarafsiz olduguna inandirmakla manipiilasyonun etkin
bicimde gerceklestirildigini bilmektedir. Ancak egemen ideolojinin
kapitalist sistemde oldugu bir donemde gercek iistii gerceklik ortamin-
da bu kavramlarin toplumlari etkilemenin tek boyutunun olmadigina
iligkin yeni degerlendirmeler bulunmaktadir. Manipiilasyon stiregleri-
nin yoneticilerinin bu kavramlar1 kullanmasi bir yana hedef kitle tara-
findan bakildiginda 6zgiirliik¢ii, bireysel, adil, tarafsiz kavramlarinin
oziindeki masumiyete ragmen mesajlarin verildigi ortamlardaki ku-
rumsal egemen ideoloji ile iliski kolaylikla kurulabilmekte ve aracin
miilkiyet yapisi ile manipiilatif siire¢ dogrudan ¢éztimlenebilmektedir.

Manipiilasyonda beklentilerin temel oldugu mit “Degismeyen
Insan Tabiati Miti” Schiller’in diger bir giidiimleme 6zelligidir (Schil-
ler, 1993, s. 26). Manipiilasyon toplumsal degisimlerin ortaya ¢ikma-
sina iliskin taleplerden yararlanmaktadir ve toplumsal sikismisliklar,
tehditler, gelecek kaygist gibi durumlar1 kullanarak bireysel taleple-
rin ¢oklugunu yonetmeye ¢aligsmaktadir. Toplumsal degisimler veya
bireysel degisimlerin temelinde kendi talepleri olusturuyormus gibi
goriiniiyor olsa da asil degisimin nedeni kendilerinden beklenen ve
inandirilan bicimde degisim gostermektir. Bireysel ve toplumsal de-
gisimlerin dinamigi degisimi gerceklestirenlerin i¢yapisi ile degil dis
diinyanin giidimlemesi sayesinde var olmaktadir. Bu baglamda bakil-
diginda ne diinya ne de insan dogal yollarda degisim yasamaktadir,
manipiilatorlerin giidiimlemeleri ile degisim ve doniisiim yasanmak-
tadur.

Bireysel ve toplumsal hayatin araglar1 ve ortamlarindaki de-
gisim ve donilisiim ne kadar sekil acisindan olursa olsun insanin ya-
samsal faaliyetlerinde ¢ok biiyiik degisimlerin yasanmasi zor goriin-
mektedir. Teknolojinin hayatin degisimini saglamasindaki yogunluk
insanin eylemlerini temelde, dogasinda degistirmemekte sadece sekil
degistirmesine yol agmaktadir. Insanlar yine aile kuracak, ¢ocuk sa-
hibi olacak, kendisi icin ¢alisacak, sosyal iliskiler kuracaktir. Bire-
yin binlerce yillik dogasinda herhangi bir degisim olmayacak, ancak
bunlar1 gerceklestirme bi¢imleri farklilasabilecektir. Schiller’in degis-
meyen insan tabiati miti'ne gore bireyin dogasi sabittir ve temel bek-
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lentilerinde degisim goriilmemektedir. Manipiilatorler de degismeyen
insan tabiat1 mitini, insanin sosyal taleplerini goz Oniine alarak ger-
ceklestirmektedir.

Schiller’in “Sosyal Catismanin Var Olmadig: Miti” ise toplum-
larda sosyal ve gelecek politikalarinda bir ¢atismanin, miicadelenin
olmadigina inanmasidir. Manipiilatorlere gore toplumsal yapida sos-
yal ¢atisma ve bunun ortaya ¢ikmasini saglayan dinamikler yoktur.
Manipiilasyon siirecini yOnetenler catismay1 inkar ederek iyi-koti,
giizel-¢irkin vb. kavramlarla toplumsal ger¢ekligin bireylerde gercek-
lestirilen rol dagilimlariyla bozulmasini saglamaktadir. Manipiilator-
lere gore herkes her alanda esittir ve kanun 6niinde veya siyasi miica-
delede kimsenin kimseye kars1 bir iistlinliigli s6z konusu degildir. Bu
esitlik yonlendirmesi ayn1 zamanda bireysel 6zgiirliigiin de var olusu-
nu gergeklestirmektedir. Tiim bu kendi i¢inde 6zgiirliikk¢ii sdylemlere
karsin egemen ideolojiye muhalif bireyler medyada goriiniir olmaya
iliskin sorunlar yasarken ayni zamanda kendi fikirlerini toplumun ge-
nis kesimlerine ulastirmakta zorluklar yasamaktadir. Manipiilatorler
toplumsal sorunlarin ele alinmasi, incelenmesi, toplumu rahatsiz eder
mottosu ile toplumsal ¢atigmalarin varligini inkar ederken toplumsal
gercekligin kavranmasinda da basarisiz olmaktadir.

Manipiilasyonun gerceklestirilmesinde Schiller’in bir bagka
miti ise “Medya Pluralizmi Miti”dir. Toplumsal 6zgiirliglin temel
unsurlarindan olan toplumsal denetim mekanizmasi islevini yiiriiten
medyanin ¢esitliligi ve bu c¢esitlilik iginden de se¢im gerceklestirilme-
si bu mitin temel 6zelligidir. Cesitlilik ve se¢cim kavramlarinin ayni
climlede kullaniliyor olmasi i¢in ¢esitliligin olmasi durumunda se¢me
kavrami ortaya ¢ikabilmektedir. Toplumsal ¢esitliligin olusmadigi bir
bakima gergek cesitliligin olmadigr durumda segmek hem igcerik hem
de bicim acisindan anlamsiz ve manipiilatif olmaktadir.

Medyada yer alan haberlerde fikir farkliliginin yer almayisinin
oniindeki en biiytlik engel medya miilkiyetini elinde bulunduran giicle-
rin menfaatleri ile ¢esitliligin saglanabilmesindeki ¢ikar ¢atismasidir.
[letisim araclar1 gergekligi tek bir boyut ile sunmaktadir ve sunulan
gercekligin de tek gerceklik ve realite oldugu ileri siirtilmektedir.
Medyada sunulan fikirlerde farklilik s6z konusu olsa bile ¢esitlilik bir-
birinin yansimasi ve tiirevi bigimindedir. Iletisim araglarinda sunulan
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medya gergeginin bir sonucu olarak toplumlarin {izerinde konusma-
st gereken konular sadece medyanin sundugu konulardir. Bu konular
iizerinde konusulabilir, sorgulanabilir ve diisiiniilebilir olmasina izin
verilir. Eger sunulan konular diginda konular ya da yaklagimlar dile
getirilmek istenir ise editdrler, medya sahipleri, yayin yonetmenleri
veya medyanin onde gelen isimleri tarafindan Gtekilestirilir.

3.2. Manipiilasyonun islevleri

Medyanin hangi ortaminda iiretilen iletisim tiriinleri olursa ol-
sun “toplumsal bilginin-bilincin ve ideolojinin” inga edilmesini ve tu-
tulmasini saglamaktadir. Medya {ireticileri tarafindan kendi egemen
ideolojileri tarafindan secilip, verilmesi uygun goriilen bilgiler ile
toplumlar kendi bakis acilarini, dis diinyaya bakislarini, iceriden bir
bakis ile kendi gercekliklerini, disaridan bir bakis ile de dis diinyanin
gercekliklerini tanimlar, farkina varir ancak tiim bu gerceklik olgusu
medya iireticilerinin sundugu paketlenmis ve sunulmus bir manipii-
lasyonu icermektedir (Erdogan & Alemdar, 2005, s. 364).

Medyanin gercegi kendi ger¢ekliginden kaynaklidir ve egemen
ideolojinin ¢ikarlar1 ile dogrudan iliskilidir. Bu ¢ikarlara uygun ol-
mayan farkli yaklagimlar ise editorler tarafindan “diizenlenerek-gii-
diimlenerek” yine egemen ideolojinin menfaatlerine uygun bigimde
doniistiiriilmektedir. Tiim medya {riinlerinin tek gergegi vardir ve
bu gercek ise ¢esitli-yansimis gerceklikler biciminde sunularak ken-
di gerceklerinin tek gercek oldugu manipiilasyonuna dayanir. Medya
ireticileri, iletisim siireglerinde hem savci hem yargigc hem de ceza
veren konumundadir. Medya araglar1 toplumu degistirip, dontistiirmek
yaninda karsilikli bir iligki ile ideolojinin manipiile edilmesini sagla-
maktadir. Bu baglamda medya araglar1 siyasal ve toplumsal yagsamin
yeni insasinda etkin rol oynamaktadir (Giliz, 2005, s. 1).

Medya araglar1 toplumlarin her tiir glindemini olusturarak fikir-
lerini, tutum ve davranislarini etkileyebilmektedir. Etkileme sadece
toplumsal boyutta medyanin icerik iiretiminde degil ayn1 zamanda
bireysel iletisim konusunda da giindem belirleme etkisinde de s6z ko-
nusu olabilmektedir. Yasamin kendi gergekligindeki glindem akisini
kiran ve secenekler arasindan sundugu kendi gergekliginin konusul-
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mas1 gerekenleri, diisliniilmesi ve tartisilmast gerekenleri kisilerarasi
iletisimin igerigini de belirleyebilmektedir.

Egemen ideolojinin aktarimi toplumun tiim boyutlarini etki-
lemekte ve bireyin bilingaltin1 yonlendirirken diisiinceyi, tutum ve
davranislar itibariyla bireyleri yonlendirmektedir (Lull, 2001, s. 38).
Medya araclarindaki iiretimler ideolojinin aktariminda etkili olurken
bireyin bilingaltinda farklilagmalar1 ortaya ¢ikarmaktadir. Bireylerin
daha sonraki zamanlarda bu mesajlardan etkilenerek tutum, davranis
ve diislincelerini degistirmesi saglanmaktadir.

Toplumlar bilgilenme kaynagi olarak medyanin tiim araglarini
temel kaynak konumunda kullanmaktadir. Televizyon, sinema, radyo,
sosyal medya, internet haberciligi gibi ortamlar toplumlarin enfor-
masyona ulagsmak icin kullandig1 hemen hemen temel araclar olarak
one ¢ikmaktadir. Bireylerin tek yonlii olarak bilgiye ulasma kaynagi
olan medya araclari ise bu esitsiz konumdaki iletisimi kullanarak kul-
lanicilara giidiimlemeye yonelik akis saglar. Bireyin bilgilenme kay-
nag1 olarak sadece bu araglar1 gormesi bagiml bir iligki ortaya cikar-
dig1 i¢cin medya kuruluslar1 da manipiile etmek i¢in bu uygun ortami
kullanmaktadir. Medya araclar1 toplumu bu baglamda istedigi, kendi
gergekligi boyutunda yonlendirebilmektedir.

3.3. Manipiilasyon ve propaganda

Manipiilasyon siirecine benzer nitelikte bir baska kavram ise
propaganda terimidir. Propaganda siirecinde farkli nitelikteki mesaj-
larin etkisi ile bireylerin ve toplumlarin eylemlerinin yonlendirilmesi
s06z konusudur. Mesajlar {iretildigi ortamlara ve aracglara bagli olarak
yazili, s6zIii veya miiziksel formlarda olabilmektedir. Propaganda
bireysel olabilecegi gibi toplumsal da olabilir ve i¢ kamuoyu ya da
dis kamuoyu boyutlarin1 da kapsamaktadir. Yerel ve kiiresel boyut-
ta giindemi belirlemek, iireticilerin amaglar1 dogrultusunda belli dii-
slince, goriis ve eylemleri yayginlastirmak i¢in tasarimlanan siireg-
leri kapsamaktadir. Toplumda egemen iktidar ya da muhalefet kendi
diistincelerini, politikalarin1 yayginlastirmak ve aktarmak i¢in siyasi
propaganda gergeklestirmektedir. Siyasal propagandalar sadece se¢im
donemleri degil ayn1 zamanda tiim y1l boyunca da yapilmaktadir. An-
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cak propaganda yapmak icin iktidar veya muhalefet olmak zorunlu de-
gildir ayn1 zamanda sivil toplum kuruluslar1 basta olmak tizere kendi
amaglarini, menfaatlerini gergeklestirmek isteyen her tiir topluluk da
propaganda yapabilmektedir.

Propaganda gergeklestiren kisiler, toplumu etkileyebilmek ve
maniplile edebilmek, basar1 elde edebilmek icin siiregte esas hedefini
ortaya ¢ikarmadan, fark ettirmeden, ortiilii tutarak siireci yonetmekte-
dir. Ciinkii propagandanin basarili olmasi i¢in 6ncelikle hedef kitlenin
itimadini kazanmis olmak, giiveni kazanmak ve iletilerin ulasmasinda
ve etkinliginde herhangi bir inat, direng ile karsilasmamas1 gerekmek-
tedir (Ozsoy, 1998, s. 91). Propaganda siireglerinde diger iletisim sii-
reclerinde oldugu gibi propagandayi lireten kisilerin konuya, siirece ve
hedef kitlenin beklentilerine hakim olmasi biiyiik 6nem tasimaktadir.
Propagandaci hedef kitleye mesajlarini ulastirirken gelebilecek soru-
lar1 rahat bigimde yanitlayabilmesi ve siipheleri ortadan kaldirabilecek
nitelikte bir donanima sahip olmasi gereklidir.

Propagandanin kimler i¢in, ne zaman ve nasil bir ortamda ger-
ceklestirildigine bagli olarak hedef kitle 1yi analiz edilmeli ve nite-
ligine gore inanacagl bicimde mesaj igerikleri diizenlenmelidir. Pro-
pagandanin en 6nemli Ozelliklerinin basinda gelen ise siireklilik ve
tekrar edilmesidir. Devamli bicimde ayni igerikte ve netlikte iletilen
mesajlar hedef kitlenin 6n yargilarini kaldirir ve kolay kabullenmesi-
ni saglar. Propaganda siirecinde uygulanacak yontemler Ozsoy’a gore
bes maddeden olusmaktadir.

3.3.1. Sadelestirme ve teke indirme kural

Propagandanin gerceklestirilecegi hedef kitlenin homojen ol-
mayist nedeniyle farkli algilama diizeylerine sahip insanlarin olusg-
turdugu topluluklarin mesajlar1 anlayabilmeleri i¢in dnermenin kisa
ve cazip olmasi gerekmektedir (Ozer, 2011, s. 27). Bir reklam slogani
mantig1 ile yiiriiyen siirecte mesajin her egitim ve sosyo-ekonomik dii-
zeyden insanin anlayabilecegi bir kod yapisina sahip olmasi 6nemlidi.
Bu baglamda propagandanin hangi alanda kullanilirsa kullanilsan sa-
deligi ve anlagilabilirligi, tekrarlanabilirligi ve akilda kalicilig1 temel
yaklagim bi¢imidir.
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Ayrica tek basina sadelestirilmis olsa bile birden fazla olayin bir
arada oldugu siireclerden daha ¢ok sadelik kadar olaylar1 teke indirme
de propagandanin basarini belirlemektedir. Propaganda da aktarilmak
istenen mesaj, kisi, konu veya kutsallagtirilmasi gereken siirecler teke
indirilmis ve sadelestirilmis bicimde tasarlandiginda istenen empoze
gerceklestirilebilmektedir.

3.3.2. Bulastirma ve birlik kuralh

Propaganda kisileri ya da topluluklar1 belli yonde diisiince ve
eylem acisindan yonlendirme siirecleridir. Bu asamada propagandaci
kendi aktardigi goriis ve diisiincenin toplumun tiim kesimleri tarafin-
dan desteklendigi iddiasini ortaya koymaktadir. Hedef kitleye iletilen
mesajlarin aslinda toplumun 6nemli bir kesimi tarafindan kabul edil-
diginden hareket ederek harekete gecilmesini salik vermektedir. Eger
herhangi bir eyleme ge¢me durumu séz konusu olmaz ise kisi veya
topluluklar diglanabilir ve daha ileriki asamada hain olarak da ilan
edilebilmektedir.

Birlik kurali geregi toplumun iletilen diisiincelerden ayr1 kalin-
mamasi istenirken karar agamasinda olan kisiler ise toplumsal ote-
kilestirme korkusu nedeniyle birlige katilma eylemi gostermektedir.
Birligi olusturmak i¢in bayrak, sembol, sancak, pankart, yazi vb. un-
surlar kullanilabilmektedir. Bireylerin birlik kuralin1 gergeklestirmesi
icin duygu, diisiince ve amaglarin aktarimi i¢in mitingler, gosteriler ve
yiiriiylisler arag olarak kullanilmaktadir. Bireysel olarak ¢ok aktif bi-
cimde birlik olma durumu kesinlesmese de kitlesel gosteriler, miting-
ler propagandacilar i¢in kitleleri hareket gecirmede 6dnemli bir etken
konumundadir.

3.3.3. Sisirme ve biiyiitme kurah

Propaganda toplumlarin istenen amaclar ve ¢ikarlar dogrultu-
sunda eyleme ge¢irilmesinin alt yapisini olugturmak i¢in kullanilirken
hedef kitleye ulastirilmak istenen diisiinceler icin kullanilan malze-
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melerin, haberlerin, olaylarin, kisilerin medyada yer almasi alan ve
siirelerinin biiyiitiilmesi, 6ne ¢ikarilmasi gerekmektedir.

Medyada ¢ok yer verilen, abartilan, fazlaca ele alinan konular
propagandacinin igine yarayan malzemeleri olusturur ve bu iletim sii-
recinde halka istenen bilgiler aktarilir. Ayn1 zamanda propagandaya
hizmet etmeyen konu ve gelismeler ise gormezden gelinmektedir, tistii
ortliilmekte ve disarida birakilmaktadir. Bu siire¢ bir bakima perde-
leme siirecidir. Medya gruplarinin yayin politikalarina bagli olarak
yaninda yer aldig1 ideolojiyle iliskili bigimde iilke giindemi ¢ok farkli
olabilmekte, iktidara yakin bir medya grubunun biiyiiterek, sisirerek
verdigi haberler muhalif basin tarafindan gérmezden gelinmektedir.

Medyada hangi haberlerin, olaylarin, kisilerin yer aldigina ba-
kilmasi kadar hangi gelismeler medyanin tiim ortamlarinda yer alma-
makta, gormezden gelinmekte asil gézlenmesi gereken konu budur.
Propagandacilar verdiklerinden daha fazla vermedikleri ile propagan-
da stirecini yonetmektedir.

3.3.4. Tekrarlama kurah

Propagandanin basarili olmasinin 6n kosullarinin basinda gelen
ozellik sadelestirilmis olgularin tekrar tekrar bikmadan usanmadan
hedef kitleye ulastirilmasidir. Mesajin net bigimde akilda kalict 6zelli-
gi ile tekrarlanmasi, kararsiz olan hedef kitlenin propaganda konusuna
merakini artirir ve karar vermesini, manipiile edilmesini kolaylastir-
maktadir. Uzun siire tekrarlanan mesajlarin kabullenilmesinin Gtesin-
de igsellestirilir ve propagandanin amaci gergeklesmis olur. Tekrar
stireglerinde klasik yontemler kadar dolayl1 tekrar yontemleri de uy-
gulanabilmektedir ve ¢ok farkli konular i¢cinde de tekrar yaklasimlar
sergilenebilmektedir.

3.3.5. Gegis asamasi kurah

Gegis evresi kurali propaganda siirecinde hedef kitlenin propa-
ganda konusuyla iligkisi iizerine kuruludur. Toplumun bilmedigi, ya-
banci oldugu, karsi oldugu, kabul etmekte zorlanacagi konu olmasi
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durumunda propagandaci konular1 yavas yavas giindeme getirmekte-
dir. Hedef kitlenin merak duygusu ve ilk yaklagiminin dl¢iilmesi bu
asamada devreye girer ve halkin bilmedigi, karst oldugu konu hafif
hafif irdelenmeye baslar ve kabul edilmesini kolaylagtiran mesajlar
aktarilmaktadir. Bu siiregte halkin konulara gecis evresi lizerine ca-
lisilir ve toplumun nabzi yoklanir ve gelen bildirimlere gore siirecin
yonetilmesi gerceklestirilir.

3.4. Propaganda Araclari

Propaganda icin bir¢ok ara¢ ve yontem kullanilmaktadir. Bun-
lardan ad takma yontemi; herhangi bir diislince, eylemi otekilestirici,
kotii gosteren bir isim verme siireclerinde tercih edilmektedir. Ad tak-
ma aracinda itibarsizlagtirma s6z konusudur. Propaganda yapilabilme-
st i¢in diisiince, kisi, konu, mekan vb. hangi konu ele alintyorsa gergek
amacin gizlenmesiyle baska bir kotii hedef se¢ilmektedir.

Gosterigli genelleme propaganda siirecinde siradan ve etkisiz
kelimeler, diisiinceler ikna siirecinde aktif ve sonug alici etkiler gos-
termemektedir. Buna karsilik etkin ve basarili propaganda gercek-
lestirebilmek i¢in gosterisli kelimeler ve diisiinceler 6zellikle tercih
edilmektedir.

Propaganda siirecinde ister yeni ister eski diislinceler, kisiler,
konular olsun her zaman baska bir 6n kabulii ger¢eklesmis olan un-
surlardan yararlanmak gerekmektedir. 7ransfer siirecinde bir seyin
onaylanmasi, kabul edilmesi igin toplum tarafindan saygi duyulan,
kutsal sayilan, baglilik orani yiiksek olan baska bir otorite, kavram
veya kurum iizerinden insa halinin tamamlanmasi bagvurulan yon-
temler arasindadir.

Taniklik tekniginde herhangi bir fikir, eylem, iiriin, kisi i¢in say-
g1 duyulan veya nefret edilen kisiye iyi ya da kotli oldugunun soy-
letilmesi propagandanin basarili olmasi i¢in olmazsa olmaz kosullar
arasindadir. Propaganda tekniginde tiim ciimlelerin ve yargilarin pro-
pagandaci tarafindan sdylenmesi basarisizliga neden olmaktadir.

Halktan biri yontemi propagandacinin kendisini halktan biri
gibi sunmasi ve ikna etmesinin giicli propaganda araclar1 arasindadir.
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Propagandanin samimiyetini ve kolay kabul edilebilirligini saglayan
halktan biri yontemi ile hedef kitle kendisini propaganda siirecinin
icinde aktif bicimde yer aldig1 duygusuyla yagamaktadir.

4. Baskanin Adamlari

Yonetmenligini Barry Levinson’in yaptigi Baskanin Adamlari
orijinal adiyla Wag The Dog filmi, manipiilasyon, giindem belirleme,
propaganda ve egemen ideolojinin iktidarda kalma siireclerinde yasa-
nan olaylar1 anlatmaktadir.

4.1. Bagskanin Adamlar filmi kiinye:
Komedi / Siyasal Sinema / Politik Komedi / 97 Dakika

Filmin Ad1 : Wag The Dog (Bagkanin Adamlar)

Y Onetmen : Barry Levinson

Yapimci : Barry Levinson, Robert De Niro

Senaryo : Hilary Henkin, David Mamet, Larry Beinhart

Goruntu Yonetmeni : Robert Richardson

Kurgu : Stu Linder
Miizik : Mark Knopfler
Oyuncular : Dustin Hoffman, Robert De Niro, Anne Hec-

he, Woody Harrelson, Denis Leary, Willie Nel-
son, Andrea Martin, Kirsten Dunst, William H.

Macy.
Stiidyo : New Line Cinema
Dagitici : New Line Cinema

Cikis (Gosterim) Yili : 13 Mart 1998 (Tiirkiye)
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Dil : Ingilizce

Diger Adlar1 : Bullet The Bite

4.2. Baskanin Adamlari filmi konusu

Amerika’da baskanlik secimlerinin yapilmasina birka¢ hafta
kaldig1 bir zaman diliminde bagkan aday1, kii¢iik bir kiz ¢ocuguna
uygunsuz davranista bulunduguna iligkin haberler yer almaya baslar.
Haberlerin medyada yayinlanmasiyla bagkanin oy oranlar1 diismeye
baslar. Medyada yer alan haberlerin ardindan baskanin tekrar segilme-
sine iliskin soru isaretleri ortaya ¢ikmaya baslayinca hemen toplumu
manipiile edebilecek, propaganda siirecinin baslatilmasini saglayacak
bir ekip olusturulur ve basina filmdeki ismiyle Conrad Brean getirilir.

Brean daha Onceki siyasal iletisim ¢aligmalarindaki deneyimle-
rinden hareketle hemen gorev baslar ve haberlerin yer aldig: televiz-
yonlardaki haber akisini farkli konulara ¢ekmeye baslar. Brean ayni
zamanda fikirlerinin televizyonlarda yayin haline gelebilmesi icin
Hollywood’da meshur bir yapimcidan varmis gibi gosterilmek istenen
bir savas ortaminin ve karakterlerinin yaratilmasini ister. Yapimci ile
Brean’in manipiilasyon senaryolarini devreye almasiyla olaylar gelis-
meye baslar.

Siyasal iletisimci Brean, Baskanin Cin ziyaretinden ge¢ don-
mesi lizerine olaylar1 planlamaya baslarken zaman kazanmaya calisir.
Toplumun dikkatinin bagka alanlara ¢evrilmesi ve skandalin unutul-
mas1 i¢in yeni giindemler belirlenmeye baslanir. i1k olarak Arnavut-
luk’a kurgusal, ger¢ekte olmayan bir savas agilmasi igin bir mankeni
magdur roliine sokarlar. Arnavut gen¢ kadinin evinin bombalanmasi
hikayesi ile Arnavutluk hakkinda olumsuz kamuoyu olusturulmasi
saglanir. Ayni zamanda Arnavutluk’un ABD’ye saldirmasina iligkin
olmayan gerekgeler haberlerde yer alir. Savasin kaginilmaz olduguna
ve Arnavutluk’un olumsuz imajina iliskin sarkilar bestelenir.
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DUSTIN HOFFMAN ROBERT DE NIRO

WAG == DOG

A comedy about truth, justice and other speciol effects.

“SWIFT,
HILARIOUS,
AND IMPOSSIBLE
TO RESIST!"

Sekil 1. Baskanin Adamlart Film Afisi (Sahin, 2020, s. 1)

Savasa iliskin kurmaca olaylarin devam etmesiyle ilgili gelisme-
ler yaganirken CIA olaydan haberdar olur ve gelismeler televizyonlar-
da yayinlanmaya baslar. Ardindan Brean, Amerikal1 bir bascavusun
Arnavutlar tarafindan esir alindig1 haberiyle toplumu yaniltir. Televiz-
yonlardaki haberlerle savasa mesruiyet kazandirmak i¢in toplumsal
tepki, savagmay1 isteyen kamuoyu olusturulmaya baslanir.

Bascavus olarak sunulan karakter ise bir su¢ makinesidir. Kur-
tarma operasyonu ile Amerika’ya getirilmeye calisilirken ugak bir ka-
saba yakinlarinda diiser. Brean, Stanley ve Ames ile bascavus karak-
teri kurtulur ancak rahibeye tecaviiz etmeye ¢alisan bas¢avusu kizin
babas1 oldiirtir. Siyasal iletisimci Brean yeni bir fikir bularak vatani
i¢cin canini veren bir kahraman asker olarak bas¢avusu sunar ve sug
makinesi bir kisi kahraman olarak askeri torenle defnedilir.

Yapimci ise yasanan siirecin dogru olmadigini dile getirdigi i¢in
Brean tarafindan 6ldiirtiiliir. Bagkan tiim manipiilasyon siireglerinin
sonunda skandali ile degil kahraman olarak yeni se¢imlere girer.

137



Sinemada Manipiilasyon: Baskanin Adamlar: Filmi Ornegi

4.3. Baskanin Adamlan film karakterleri

Stanley Motss (Dustin Hoffman): Brean’a kurgusal savas ¢ekim-
leri i¢in yardimci olan Hollywood yapimecisi.

Conrad Brean (Robert De Niro): Bagkanin skandalinin ortaya
cikmast sonrasinda olay1 ¢dzmesi i¢in ekibin basina getirilen, cabuk
ve stratejik planlar yapan kisidir. Yapimciy1 kurgusal savasin ¢ekim-
lerinde kullanmay1 diisiinen ve kriz anlarinda yeni ¢6ziimler tireten
ana karakter.

Winifred Ames (Anne Hache): Yapimci Stanley ve Stratejist Bre-
an’in yardimeilig1 yapan kisi.

Fad King (Denis Leary): Besteci, kurgusal savaslar i¢in sarkilar
besteleyen adam.

Johnny Dean (Willie Nelson): Sarkilar1 country-folk tarzinda
seslendiren sarkici.

Tracy (Kirsten Dunst): Sahte savas i¢in Arnavut kadin karakte-
ri, reklam filminde oynadigini diisiinen ancak roliine zorunlu olarak
devam eden Kkisi.

William Schumann (Woddy Harrelson): Tam bir su¢ makinesi
olan ancak filmde savasta esir alinan kahraman basgavus.

Charles Young (William H. Macy): CIA ajani, sahte savas ¢alis-
malarini yakalayan ajan.

4.4. Baskanin Adamlar1 arastirma yontem ve bulgular

Baskanin Adamlar1 filmi amagli 6rnek yontemi ile manipiilas-
yon ve propaganda kavramlarinin igerik ¢oziimlemesinde sec¢ilmis-
tir. Ele alinan filmin senaryosu, ele alinan konunun kendisi, filmin
karakterleri ve dramatik yap1 ¢aligmanin kavramsal boyutuna katki
sunmaktadir.

Bagkanin skandala neden olmasinin ardindan planlanan strateji-
lerin egemen ideoloji ile muhalif ideolojilerle olan miicadeleyi goster-
mesi agisindan film 6nemli sahneleri icermektedir. iktidarin ideolojik
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aygitlari arasinda yer alan medyanin ve 6zellikle televizyon haberle-
rindeki manipiilasyon unsurlari ile kitleler tizerinde etkisini olustur-
maktadir. Ortaya ¢ikan skandalin ardindan medyanin ve toplumun
verdigi tepkiler kiiltiirel yap1 ve siyasal yap1 arasindaki etkilesimi goz
oniine sunmaktadir.

Unsal Oskay’in belirtigi ideolojilerin toplumsal degisimlerin en
onemli itici giicli olmasinin yaninda diger 6zelligi olan egemen ol-
mak, iktidarda kalmak amaglarinin bir sonucu olarak bilimle ¢elisen
bi¢imde tutucu bir yapiya sahip olmasi Baskanin Adamlar: filminde
yer bulmaktadir. Amerika yonetim sisteminde demokratiklik iddiasi
ile kendi disindaki diinyay1 6tekilestirirken, siyasal ve ekonomik basta
olmak tizere degisimleri temsil ettigini one siirse de kapitalist ideolo-
Jjinin egemen olmasi nedeniyle tutucu bir ideolojiye doniismektedir.
Basgkanin yeni secimde iktidarda kalmasi i¢in her tiir etik dis1, sug
olan, toplumu yanlis bilgilendirme, yaniltma ve agir hukuksal sonug-
lar1 olabilecek yontemler kullanilmaktadir.

Ideolojinin kiiltiir ile baglantis1 géz dniine alindiginda toplumsal
sorunlar1 ¢cozme bigimi ayna yansimasi ile siyasal sistemin dinamik-
lerini de derinden etkilemekte ve Baskanin geng bir kadina yonelik
taciz sucunun ardindan baska bir su¢ eylemleri ile sorun ¢oziilmeye
calisilmaktadir. Cozlim sadece sug sayilan topluma yalan bilgi sunma
ve manipiilasyon araglariyla olmayan bilgileri kullanmak degil ayni
zamanda psikopat olarak nitelendirilebilecek bir su¢ makinesinin boy-
le bir siiregte kullanilmasi ve finalde kahraman olarak sunulmasiyla
sonu¢lanmaktadir.

Ideolojinin ortaya ¢ikmasinda temel dinamikler olarak belirtilen
felsefe, kiiltiir, sosyoloji, tarih, psikoloji, ekonomi, hukuk vb. disiplin-
lerle toplumun ilerlemesine katki saglanmasi ongoriilirken Baskanin
Adamlar1 filminde ideoloji kendi egemenligini devam ettirebilmek
icin hegemonyay1 saglayacak su¢ araclarindan yararlanmaktadir. Dev-
letin ideolojik aygitlar1 arasinda yer alan medyada, egemen ideolojinin
iktidarin1 saglamak i¢in haberler kullanilmaktadir. Haberlerde ne ol-
dugundan, dogru olup olmadigindan, dyle bir ger¢ek bulunup bulun-
madigindan &te nasil verildigi ve nasil bir toplumsal tepki beklendi-
g1, toplumun nasil yonlendirilmek istendigi onem kazanmaktadir. Bu
baglamda filmde, Baskan’a yakin medya kuruluslarina “6zel rol-go-
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rev” verilerek basin toplantilar1 basta olmak iizere toplumun bilgilen-
me kaynaklart manipiile edilmektedir. Bu manipiilasyon siirecinde
medya kuruluslarinin “esik bekgileri” basta olmak iizere muhabirler,
Hollywood yapimcilar1 gibi unsurlar propaganda amaciyla su¢ olan
eylemleri gergeklestirmektedir.

Medyanin dordiincii kuvvet olarak yasama, yiiriitme ve yargidan
sonra demokratik toplumlarda denetim islevini ylirtitmesi anayasal bir
belirleme iken Bagkanin Adamlar1 filminde anayasal konuma sahip
medya kuruluslari, manipiilasyon ve propaganda amacli yayinlarda
bilerek isteyerek yer almaktadir. Bu baglamda sadece Baskan’in geng
kadini tacizini kapatmak i¢in siyasal ve toplumsal sistemi yeniden di-
zayn eden Brean ve ekibi ile medya kuruluslari; hukukun disina ¢ik-
makta ve topluca su¢ islemektedirler. Demokratik olmayan toplumlar
icin belirtilen anayasanin tiim kurum ve kuruluslariyla toplum tara-
findan belirlenmemesi, tek bir kisinin, zlimrenin vb. tespit ve tayin
etmesi Ozelligi Bagkan’in Adamlar1 filminde arka planda yine toplum-
sal iradenin “belli kisi/kisiler-ziimreler ve siniflar” eliyle gerceklestigi
goriilmektedir.

Kapitalist egemen ideoloji iktidarini1 saglarken “demokratik
olmayan” iktidarlarda oldugu gibi zor ve gii¢c kullanmay1 tercih et-
memektedir. Kapitalist ideoloji egemenligini tesis ederken kiiltiirel,
tarihsel, psikolojik vb. unsurlarla toplumdaki duygu ve disiinceleri
etkilemektedir. Bu yaklasim bicimiyle de totaliter sistemlerin kendi
mesruiyetlerinin sinirli ve kisith oldugu ileri stirtilmektedir. Ancak
kapitalist ideolojinin egemen oldugu Amerika’da ise kapitalist felsefe-
nin bireyin ve toplumsal hayatin en sert ve etik dis1 organizasyonu i¢in
halkin onayin1 almada parlamenter sistemi kullanarak kendi egemen
ideolojisini baska araglarla yine dolayl1 gii¢c ve zor kullanarak gercek-
lestirmektedir.

Dolayli yontemlerle yiiriitiilen medya siireci ile Arnavutluk ile
olmayan savas durumu Once var gibi yayinlarda yer verilmeye bas-
lanirken, gen¢ bir Arnavut kadininin evinin bombalanmasi goriin-
tilleri ise Hollywood stiidyolarinda tiimiiyle kurgu hileleriyle ¢ekimi
yapilmistir. Var olan bir olaya farkli bir bakis agis1 bir baska deyisle
alg1 farklilig1 degil gercekte hi¢ olmayan bir olay yalan olarak ortaya
atilmis, kisiler-karakterler, mekanlar, eylemler tiimiiyle manipiile edi-
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lerek ve psikolojik propaganda unsurlar1 kullanilarak sug¢ islenmistir.
Cips reklami i¢in se¢ilmis olan geng Arnavut kadina yapilacak ¢ekim-
le ilgili higbir bilgi paylasmamasi i¢in belge imzalatilirken, herhangi
bir agiklama yapmasi halinde kendisinin ve ailesinin zarar gorecegi
konusunda agik agik tehdit edilmistir. Sadece ¢ekim asamasinda bile
tehdit, santaj suglar1 acik bicimde islenmistir.

[k propaganda ve manipiilasyon 6zelliklerini igeren sinema fil-
mi olan The Clansman filminde Kuzey ve Giiney savaslarinda siyah
insanlarla yapilan savastan daha ¢ok beyazlarin kendi aralarindaki da-
yanismaya vurgu yapilmis ve gergekler manipiile edilmistir. Gergek
stireglerin manipiile edilmesi eylemi Baskanin Adamlar1 filminde de
bir taciz skandali siireci farkli bir bakis acis1 ile sadece manipiile edil-
memis ayni zamanda toplumun kutsal1 sayilan “asker” unsurunu kul-
lanarak propaganda siireci gergeklestirilmistir. Ancak siire¢ katmanl
bicimde farkli sug tiirlerinin gergeklestirilmesiyle kriminal sinema
ornegi haline gelmistir. Ayrica operasyon devam ederken CIA’yin
devreye girmesiyle baglayan sekans ise Amerikan gizli servisinin de-
mokratik ve anayasal diizene bagliligina vurgu yapmakta, hukuksal
bir kurum olarak tizerine diiseni gerceklestirdigi manipiilasyonu ya-
pilmistir. Merkezi Haber Alma orgiitiinlin su¢ islenen siirecte ortaya
cikmasi giidimlemenin “yansiziik miti” misyonuyla baglantili hale
getirilmistir.

Tablo 1
Manipiilasyon Yontemleri
Filmin Sadelestirme Bulastirma  Sisirme ve Gecgis
ve teke S . Tekrarlama
Ad1 A, ve birlik biiyiitme asamasi
indirme
Baskanin
+ + + + +
Adamlari

Baskanin skandali ile ilgili haberler medyada yer almaya basla-
mastyla birlikte siyasal iletisim stratejisti Brean, hemen konuyu mani-
plle edecek basit ve sadelestirilmis ¢ozlimler iretmeye baslamaktadir.
Arnavutluk’un bombalama eylemi, Amerika’ya saldirma riski, Ame-
rikan askerinin 6zgiirliik savasgisi olma hali vb. yaklasimlar ile sade-
lestirilmis ve toplumun kolay bicimde anlayabilecegi ve tepki verecegi
manipiilasyon siiregleri ortaya konmustur.
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Manipiilasyon siirecinin televizyon ekranlarinda yiiriitiilmesi
asamalarda meydana gelen aksamalarda televizyon haberleri toplu-
mun yonlendirilmesi ve Amerikan propagandasinin yerlestirilmesi
icin muhabirler de Brean’in sadelestirdigi manipiilasyon “gerceklik’-
lerini destekleyici yayinlar gergeklestirmektedir. Filmin hemen her
asamasinda manipiilasyon ciimleleri teke indirilmis bi¢imde televiz-
yon ekranlarinda kullanilmaktadir.

Skandalin ortiilmesiyle ilgili manipiilasyon unsurlar1 olarak or-
taya koyulan Arnavutluk’un Amerika’ya saldirmasi ciimlesi, sadece
iktidarin ve unsurlarinin ciimlesi olmasinin 6tesinde toplumun tiim
kesimlerinin tepkisi ve korkusu, her tiir 6nlem alinmasi gereken bir
durum oldugu manipiilasyonun birlik kurali 6zelligi olarak ortaya
konmaktadir.

Bulastirma 6zelligi ile de toplumun farkli kesimleri ki Baskan’a
mubhalif kesimler tarafindan bile manipiilasyon i¢in tiretilen politika-
lara bulastirma eylemi gergeklestirilebilmistir. Aykir1 diisiincelere sa-
hip kisiler ise Arnavut Geng Kadin karakteri, Hollywood yapimcisi
karakteri vb. kisiler hemen dislanmakta, otekilestirilmekte ve hain
tehdidi yapilirken sadece psikolojik su¢ unsurlar1 islenmemekte farkli
diistincelerin ifadesi, karsi ¢ikma siirecinin devam etmesi halinde ise
yapimcinin basina geldigi gibi oldiiriilmektedir.

Baskanin skandalinin ortaya ¢ikmasinin hemen ardindan medya
iizerinden baslayan yayinlarda olusturulan korku unsuru, toplumun
psikolojik yapisini manipiile ederek haberlerde kullanilan dil ile si-
sirilmekte ve biyiitme oOzelligi gerceklestirilmektedir. Hollywood
stiidyolarindaki ¢ekimlerde psikolojik tiim unsurlar en iist diizeyde
kullanilarak toplumun algisinin yon degistirmesi saglanmaktadir. Ar-
navutluk’un bombalama eylemleri i¢in gercek disi goriintiiler ile algi
sisirilmekte ve basin toplantilarindaki sorulara verilen yanitlar ile ol-
mayan tehlike biiytitiilmektedir.

Filmde tekrarlama kurali, toplumun en ¢ok dikkatini ¢ekecek
konu olarak “savas” kelimesinin tekrarlanmasiyla kararsiz hedef kitle
unsurlarinin bile manipiile edilmesi saglamaktadir. Bombalama vur-
gusu savas ile birlikte tekrar tekrar kullanilirken insani unsurlar ve
gorseller ile desteklenmektedir. Baris kelimesi daha ¢ok Amerikan
devleti ile baglantili halde vurgulanmaktadir. Ayrica tekrarlar beste-
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cinin besteleme silirecinde savas, bombalama ve Arnavutluk gibi kav-
ramlar tekrar tekrar melodik bigimde sarki halinde sdylenerek toplum-
sal manipiilasyonun alt yapis1 olusturulmaktadir.

Skandalin ortaya ¢ikmasiyla medya giindeminin manipiile edil-
mesi i¢in Amerika ile arasinda sorun veya sinir iligkisi, siyasal sorun
vb. higbir yakinligi bulunmayan Arnavutluk ve ona atfedilen sorunlar
icin toplum bilgi sahibi olmamasina, yabanci olmasina ragmen bilgi-
lendirme asama asama gergeklestirilmistir. Toplumun manipiilasyon
siirecinde, Arnavutluk’un gen¢ kadini bombalamasi, Amerikan aske-
rini esir almasi vb. unsurlari ile ge¢is asamasi saglanmis ve bilmedigi,
kabul etmekte zorlanacagi Arnavutluk ile savas konusunda toplumsal
alg1 ve kabul edilmesi planlar1 olusturulmustur.

Tablo 2
Manipiilasyon ve Propaganda Araglart
- Ad Gosterisli Halktan
Filmin Ad1 Takma Genelleme Transfer Tamkhk Biri
Baskanin + + + + +
Adamlar:

Manipiilasyonlarin toplum nezdinden karsilik bulmasi i¢in bir-
lik kurali basta olmak iizere 6zelliklerin ger¢eklesmesinde Gtekilerin
ortadan kaldirilmasi, kararsizlara bile meydan verilmemesi ve ortadan
kaldirilmasi gerekmektedir. Baskanin Adamlar1 filminde Arnavutluk
ile olmayan savas ve sorunlar gergek dis1 ve sug olacak bicimde ortaya
konurken bu duygu diisiincelere karsi ¢ikabilecek ve muhalif olabile-
cek kisi, kurum ve topluluklar i¢in ad takma politikasi secilmektedir.
Manipiilasyon siirecinde, Arnavutluk’taki bombalamalar, Amerika’ya
saldirma sOylemleri, Amerikan askerinin esir alinmasi haberlerine
inanmayan, karsi ¢ikan kisiler otekilestirilmekte, kotii gosterilmekte,
hain ilan edilmektedir.

Ad takma sadece eylem olarak degil toplumlarin diisiinceleri
baglaminda kiiltiirel bir kod olarak iiretilmekte ve ayrigmanin temel
unsuru olarak kullanilmaktadir. Hollywood yapimcisi, filmin finaline
dogru yapilanlara iligkin ayrismasi ve eylemlerin sug teskil ettigine
iliskin yaklasimi ile operasyonun varligina iliskin olumsuz potansi-
yeller tagimasi nedeniyle ad takma o6zelligine muhatap kalmaktadir.
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Ayrica Arnavutluk ile ilgili olarak kimsenin dikkatini ¢ekmeyen,
olusturulan gercek dis1 glindemin pesine diismeyecek ve savas icin
kiigiimsenen bir tilke algisi ile ad takma 6zelligi ortaya konmaktadir.

Manipiilasyon siireclerinin en temel 6zelliklerinden belki de ba-
sinda gelenlerden birisi gosterisli genellemeler yontemidir. Filmde de
skandalin {izerinin ortiilmesi ve toplumun dikkatinin baska alanlara
manipiile edilmesi i¢in siyasal iletisimei kendi yaptig1 ¢oziim Oneri-
lerini hemen sadelestirmis ve gosterisli climle, genelleme ve reklamci
mantig1 ile olusturulan gerceklerden se¢mistir. Toplumun tiimiiniin en
hizl1 ve akilda kalic1 bicimde etkilenecegi, akilda kalict 6zelligi bulu-
nan ciimleleri kullanmaktadir. Filmde kullanilan “yar: yolda at degis-
tirilmez” slogani ile hem baskanin secimine vurgu yapilmakta hem de
oy orani ¢ok diismesini engellenmeye calisilmaktadir.

Filmde ayrica baslangicta kullanilan “Bir kopek, kuyrugunu ne-
den sallar? Ciinkii kopek akillidir. Eger kuyruk akilli olsaydr kuyruk
kopegi sallardr” ciimlesi ile gosterisli bir genelleme yaparak aslinda
halk ve iktidar arasinda benzetme yapmaktadir. Manipiilasyon ve pro-
paganda ile ciimledeki kopek ve kuyruk metaforu ile halk ve iktidar
iliskisini ortaya koyarken aslinda hangi eslestirme yapilirsa yapilsin
toplumun yonlendirilmesine vurgu yapilmaktadir. Burada toplumun
bu tiir gosterisli genellemeler ile manipiilasyona olan yatkinlig1 deger-
lendirilmeye calisilmakta ve iktidarin halki nasil manipiile ettigi ele
alinmaktadir.

Filmin basrol karakteri olan Robert De Niro’nun sdyledigi
“Hikdyeyi degistir, basrolii degistir” gosterisli genelleme ile aslinda
toplumlarin manipiilasyonu ve propaganda siireclerinde biiyiik or-
ganizasyonlarin nasil gerceklestirildiginin, tasarlandiginin alt1 ¢izil-
mektedir. Ayrica filmde Amerikan toplumunun gurunu oksayan bes-
telerdeki sozler ile de manipiile etmek icin “Gosteri bittiginde herkes
savast degil, slogant hatirlar” sdzii kullanilmaktadr.

Manipiilasyonun gergeklesmesi i¢in toplumsal kabul ve toplum-
sal birligin saglanmasinda toplumun tarihi, kiiltiirii, sosyolojisi basta
olmak iizere dinamiklerinin bir sonucu olarak kabul goren, onaylanan,
sayg1 duyulan, kutsal kabul edilen ve aidiyet duygusu yiiksek unsur-
lardan yararlanilmaktadir. Filmde askerlik, 6zgiirliik, baris, Amerikan
bayragi gibi unsurlar transfer 6zelligi olarak belirmektedir. Toplumun
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askerlige ve askerlere olan saygist operasyonun finalinde kullanilan
temel motif olarak goze carpmaktadir. Ayrica Merkezi Haber Alma
teskilatinin demokrasiye ve hukuka olan baglilig1 ve kendi isini ¢ok
hassas bicimde gergeklestirmesi, Bagkan adina operasyonu yliriiten
yiiksek diizey yetkililerin de sasiracagi bir ¢eviklik ve hukuku bagli-
lik ile gerceklestirilmesi de transfer 6zelliginin CIA iizerine yapilma-
sina yoneliktir.

Manipiilasyonu gergeklestirecek kisi ve kurumlarin her diisiin-
ceyi, plam1 kendilerince aktarilmasi pek tercih edilen bir durum de-
gildir. Daha ¢ok toplumsal kabul goren kisi, kurum, olay vb. unsurlar
tarafindan dolayl1 yollarda manipiilasyon i¢in gerekli olan fikir, eylem
ve diislincelerin taniklik yontemiyle ifade edilmesi 6nem tagimakta-
dir. Filmde, Arnavut Gen¢ Kadin karakteri manipiilatif mesajlarin ve-
rilmesinde taniklik tekniginin bir yansimasidir ayn1 zamanda haberler
ve basin toplantilarindaki muhabirler, program sunucular1 da taniklik
icin kullanilan araglar arasinda yer almaktadir.

Esir diisen Amerikan askeri olarak kullanilan su¢ makinesi eger
sag olarak operasyonun sonunda kullanilabilse ayn1 zamanda Arna-
vutluk’ta yasananlar1 onun agzindan da soyletilerek taniklik ayrica
katmanli hale getirilmis ve Arnavut devleti i¢in kotii, 6teki, 6zglrligi
yok eden, insanlar1 bombalayan sifatlari medyada daha rahat kullana-
bileceklerdi.

Tiim manipiilasyon ve propaganda siireclerinde mesajlarin nite-
likleri ve amaglar1 ne olursa olsun konu samimiyeti ve inandiriciligini
barindirmasi gerekmektedir. Bunun yontemlerinin basinda ise halk-
tan biri yontemi gelmektedir. Halktan biri 6zelligi manipiilasyonun
samimiyeti kadar halk tarafindan ¢abuk kabul edilmesi, onaylanmasi
anlamini desteklemekte ve hedef kitlenin manipiilasyon siirecini sey-
reden, disaridan bakan degil hem operasyonel hem de etkisine iliskin
aktif rol almasini saglamaktadir. Baskanin Adamlari filminde 6zellik-
le medya kuruluslarinin muhabirleri ve esik bekgileri goniillii olarak
iktidarin egemen ideolojisinin etkinligi i¢cin gorev almaktadir. Ayni
zamanda manipiilasyonu gerceklestiren basta Arnavut Geng Kadin
karakteri olmak iizere halktan biri konumundaki unsurlar manipiilas-
yonun basarist ve kaliciligin1 dogrudan etkilemektedir.
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SONUC

Baskanin Adamlar1 filmi, politik bir dram olarak adlandirilmak-
la birlikte ayn1 zamanda kendini diinyanin en demokratik ve hukuka
bagl toplumu gostermesinin arkasinda yasananlari ortaya koymasi
bakimindan tiimden bir ABD sistem elestirisini barindirmaktadir.
Tabi ki bu ciimle ile tek bir filmin toplumsal elestirisi ile alternatif
bir sinema 6zelligi tasimasi belirtilmemektedir. Ancak siyasal sistem,
medya — iktidar iligkiler basta olmak {izere toplumlarin manipiilasyo-
nunda kullanilan araglarin nasil su¢ unsuru 6zelligi tasidig1 ve krimi-
nal sinema 6rnegine evrildigini gostermesi agisindan 6nemlidir.

Film, Hollywood endiistrisi i¢inde iiretilen bir yapi i¢inde cesur
sayilabilecek toplumsal elestiriyi igerirken ¢uvaldizi da kendi dl¢iisiin-
de kendi siyasal iktidar yapisina batirmaktadir. Sistem elestirisindeki
basar1 kadar dram dozunun yiiksek olmasi yaninda komedi 6zelligini
kullanmasindaki basarinin da altin1 ¢izmek gerekir. Filmin ana karak-
terinin hukuksal boyutu itibariyla uluslararasi ve lilke igindeki isleyis
ile su¢ sayilan fiilleri, soylemleri filmde komedi anlatimiyla zengin-
lestirilmesi de Hollywood anlatimina uygun basarili bir manipiilasyon
uygulamasi, manipiilasyonun anlat1 unsuru olarak kabul edilebilir.

Filmde manipiilasyon siire¢lerinin yonetimi tiim asamalart itiba-
r1yla tam bir sug listiine sug islenmesi ile gerceklestirilmektedir. Film,
halka yalan bilginin verilmesi, medyadaki esik bekgilerinin ve tiim
unsurlarinin manipiilasyon ve propaganda asamalarinda kullanilmasi,
¢oziim olacak karakterin psikopat-su¢ makinesi olmasi gibi kullanim-
lartyla kriminal sinema 6rnegi olarak ortaya ¢ikmaktadir.

Su¢ unsurlarinin dramatik yapinin temel tas1 olmasi, Amerikan
Baskanlik se¢imlerinin manipiile edilmesiyle bir taciz skandali ile
oy orani ¢ok diisen asamadan filmin sonunda onlarca sug¢ islenerek
gergeklestirilen operasyonlarla Bagkanin kahraman olarak yiiksek oy
orani ile se¢ime girmesi, Amerikan siyasal ve hukuk sistemine yiiksek
perdeden bir elestiri olarak kabul edilebilir.

Halkin yonetimi etkilemesi demokratik toplumlarin olmazsa ol-
maz Ozellikleri olarak ileri siiriilse de kapitalist egemen ideolojilerin
hiikiim siirdiigii toplumlarda dolayl etkiler ile iktidarin halki manipii-
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le etmesi gergegi ile karsilagilmaktadir. Totaliter toplumlar i¢in soyle-
nen iktidar giiciiniin belli ellerde toplanmislig1 demokratik toplumlar-
da da farklr araglar ile benzer sonuglara neden oldugu goriilmektedir.

Egemen ideolojik yaklasimlarda, miilk sahibi olmak, iktidar
sahibi olmak ile talepte bulunabilmek arasindaki iliski filmde de yer
almaktadir. Baskanin iktidarinin korunmasi i¢in devletin, medya or-
ganlarinin, 6zel isletmelerin, bireylerin tiim olanaklarin1 kullanma
hakkin1 kendilerinde bulan iktidar temsilcileri ayn1 zamanda sug ola-
rak manipiilasyonu gerceklestirme konusunda da kendilerinde dogal
bir hak gormektedir. Ekip, hukuk dis1 yollar ve uluslararasi sug sa-
yilabilecek yontemleri kullanma miilkiyet ideolojisinin yansimasi ile
kendisini diinyanin sahibi olarak gérmekte ve manipiilatif yontemleri
kullanmaktadir.

Toplumun unutmaya, ¢cabuk giindem degistirme, bilmedigi ya-
banci oldugu konulara bile cabuk gecis saglayabilmeye egilimli olmasi
filmin toplumsal hafizaya iliskin bir elestiri olarak da kabul edilebilir.
Toplumlarin hafizalarinin ¢ok uzun siireleri icermedigi ve kusaklarin
kiltiirel aktarimlariyla orantili oldugu iddiasi filmde kendine yer bu-
lurken filmde bir bakima topluma “balik hafiza” rolii verilmekte ve
cok cabuk odak degisikligi yapilabilmesi ortaya konmaktadir.

Manipiilasyonun en ¢ok yararlandig1 6zelliklerden insan tabiati
miti filmde, toplumsal alginin olusturulmasinda kullanilirken insanin
en temel 6zelliklerinden olan korku duygusunun arkasina gizlenmek-
tedir. Toplumlarin, devletlerin yok olmaya, saldirtya ugramasina ilis-
kin korkular1 nedeniyle Arnavutluk gibi kii¢iik bir {lilkenin binlerce
kilometre uzaktaki bir lilkeye savas agmasi algisindaki gercek disiliga
ragmen manipiile edilebilmektedir. Ayni1 zamanda Arnavut geng kadi-
nin ¢ekimlerindeki mekanlar basta olmak iizere operasyonlarin akisi
da insanin sabit tabiat mitinin bir sonucudur.

Medya Pluralizmi Miti her ne kadar manipiilasyonun 6zelligi
olsa bile skandalin lizerinin oOrtiilmesi amaciyla bagvurulan yontem-
lere halkin ulagmasi i¢in medya cesitliligi s6z konusu degildir. Cesit-
liligin olmadig1 medya ortaminda halkin dogru bilgiye ulasmasi da
miimkiin degildir. Filmde iktidar medyasinin egemen olusu ile tiim
yalanlar basarili bigimde medyada yer almakta ve toplum manipiilas-
yona uygun bicimde yonlendirilmektedir. Muhalif seslere, farkli bakis
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acilarina, diisiincelere sahip olanlara ise medyada yer vermemekte ve
ad takma yontemiyle 6tekilestirmektedir.

Genel olarak manipiilatorler 6zelde ise Baskanin Adamlar fil-
minde goriilenler kadar goriilmeyen, televizyonlarda yer almayan ko-
nular maniptilasyonun konusudur. Skandalin bir anda haber biiltenle-
rinde yer almamasi, egemen ideoloji medyasinin skandali gérmezden
gelmesi, verdiklerinden ¢ok daha 6nemlidir ve manipiilasyonun etkin-
ligini belirlemektedir.

Hollywood film endiistrisinin Amerika’nin diinya hegemonya-
sina verdigi dolayl1 destek ile 6teki diinya i¢in gerceklestirdigi psiko-
lojik, kiiltiirel maniptilasyon 6rnegi filmde, sadece dramatik yapiya
iligkin unsurlar olarak degil ayn1 zamanda manipiilasyon o6zellikleri
de ¢ok usta bicimde film i¢inde filme yerlestirilmistir. Bu baglamda
maniplilasyon ve egemen ideoloji araclarindaki ad takma 6zelligi bas-
ta olmak tizere yontem ve araglar eksiksiz bicimde yer verilmesinin
yaninda ustaca bagka bir katman ile manipiilasyon farkli boyutta kul-
lanilmagtir.

Amerikan iktidari, CIA, muhalifler, medya, yapimcilar vb. tiim
unsurlar ile iyi polis de kétii polis de yine sistem i¢inden ¢ikmaktadir
ve elestiri de elestiriyi yapan ve muhatap olan da filmde yine Ameri-
ka’dir. Muhalefeti, elestiriyi, yeni sistem Onerisini ve ¢oziimil de kim-
seye birakmayan Bagkanin Adamlar1 filmiyle Hollywood anlatisidir
velev ki tiim asamalarda hukuk goz ard1 edilse, onlarca su¢ asamalari
act ama gercek bicimde gozler Oniine serilse de “degisimin kendisi
degismemektir” sozi ile dile getirilmektedir.
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kitaplar yazmus ve bilimsel dergilerde makaleleri yayimlanmstir. Ben
Nail Giireli Belgeseli (Hakan Aytekin ile ortak, 2014), Kar Kuslar: Bel-
geseli (2013), Insana Yolculuk TV Program: (Hakan Aytekin ile ortak,
4 boliim, 2013), Belgesele Yorum TV Programz (9 boliim, 2009), Ana-
dolu'nun Renkleri “Dogum Diigiin Oliim” Belgeseli (Peyami Celikcan,
Sahin Karasar, Kaya Ozakgiin, Hakan Aytekin ile ortak, 13 boliim,
2008) yénetmenligini yaptigr yapimlardan bazilaridir. Maltepe Uni-
versitesi Iletisim Fakiiltesinde 1999-2002 yullar1 arasinda Arastirma
Gorevlisi, 2002-2021 yillar1 arasinda Ogretim Gorevlisi, 2021 yuli iti-
barwyla da Dr. Ogretim Uyesi olarak gérev yapmaktadir.
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SINEMA: ANARSIZMIN TEMSILI VE
“KRIMINAL” ANLATI

Murat TASDAN?
Alper KASIMOGLU?®

OZET

Anarsizm kavrami hayata dair diinya gortislerini ele alir ve bunlarin
ideolojiklestirilmis uygulamalarini sorgular. Anarsist teorileri tarihsel 6l-
cekte ayni seviyeye koymak zordur; ¢iinkii bireyci, toplumsal 6zgiirliiket,
ekolojik ve anti-otoriter agilimlar ihtiva etmektedir. Bu teoriler kimi za-
man pasifist; ama yine kimi zaman eylemli siddet 6rnekleri barimdirmis-
tir. Anarsist strateji, nihayetinde bir toplumsallik i¢re uygulayim durumu-
dur ve film kamerasi da bu olguya kayitsiz kalmamaktadir.

Arastirmada sorunsal kabul edilen konu; anarsist diisiince ile
sinema sanatinin hangi denklemde bagdastig1 ve bu bagdagmanin
film 6rneklerine “su¢ temsili” olarak nasil yansitildigidir. Bu nedenle
anarsizmin temel referanslarinin film evrenindeki temsil diizeyinin
anlasilmast ve gerekli verilerin sunulmasi gerekmektedir. Bu aras-
tirmada anarsizmin kisa tanimsal boyutu ve genel manada sinemada
goriilen yaklasimlar, yine Salt of the Earth, (1954), ve The Anarchist
Cookbook, (2002) film 6rnekleri tizerinden ideolojik analiz i¢in tercih
edilmistir. Anarsist aksiyon ve film temsilerinin kesisimi, arastirmay1
“ne tiir bir anarsist film?” sorusuna sevk etmektedir. Bu sevkin gos-
terdigi incelemede ortaya ¢ikan sonug; anarsizme doniik cogu fikir
ve karakter temsilinin film evreninde “sug¢” anlatisi ile sik1 baglantili
gostergeler ihtiva ettigidir.

Anahtar kelimeler: Sinema, Anarsizm, Film, (Salt of the Earth,
1954), “The Anarchist Cookbook” (2002)
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CINEMA: REPRESENTATION OF ANARCHISM
AND THE “CRIMINAL” NARRATIVE

ABSTRACT

The concept of anarchism addresses world views on life and qu-
estions their ideologized practices. It is difficult to put anarchist theo-
ries on the same level on a historical scale; because it contains indivi-
dualist, social libertarian, ecological and anti-authoritarian initiatives.
These theories are sometimes pacifist; But it also sometimes contained
examples of actual violence. Anarchist strategy is ultimately a social
practice, and the film camera is not indifferent to this phenomenon.

The issue considered problematic in the research; It is the equati-
on in which anarchist thought and cinema art are compatible and how
this harmony is reflected in film examples as “representation of cri-
me”. For this reason, it is necessary to understand the level of represen-
tation of the basic references of anarchism in the movie universe and
to present the necessary data. In this research, the brief definitional
dimension of anarchism and the approaches seen in cinema in general
were preferred for ideological analysis through film examples (Salt of
the Earth, 1954), and (The Anarchist Cookbook, 2002). The intersec-
tion of anarchist action and film representations leads the research to
“what kind of anarchist film?” It leads to the question. The result of the
examination of this referral; Most ideas and character representations
of anarchism contain indicators that are closely linked to the “crime”
narrative in the film universe.

Keywords: Cinema, Anarchism, Film, (Salt of the Earth, 1954),
“The Anarchist Cookbook” (2002)
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1. ANARSIZM

“Rus Devrimi, Ispanya Cumhuriyeti, Paris Komiinii, Ukrayna
Devrimi, Meksika Devrimi... 19. yiizyilin sonlarindan 1. Diinya Sava-
stna kadar anarsistler bu olaylarda ve yasadigimiz diinyayr sekillen-
direcek toplumsal hareketlerde kilit rol oynadilar” (ICARUS Films,
2023).

Anarsizm pek ¢ok “izm” ile kavgali, karsi-kiiltiir bir ideoloji ha-
linde politik sdylemi girift, akiskan ve aksiyon metotlar1 ile dram ve
gerilim dolu bir tarihi 6nlimiize getirir. Elbette bdyle bir calismada
kavram olarak anarsizmin tanimsal dagarcigina ve anarsist onciilere
egilmek gereklidir; fakat bu ugras yogun bir alan kesbeder ve sinirla-
ma geregi konu indinde kaginilmazdir. Bu gereklilik i¢in daha klasik
ve sekli bir silsile takip etmenin yerine sinirlar1 6zel sinema isleyimi-
nin ve anarsist film 6rneklerinin tematik konumu, farkl bir perspektif
sunma adina firsat kabul edilir. Dolayisiyla “anarsizm” hakkinda ta-
nimsal miitalaalara elbette temas ederek; fakat yogunlagsmadan konu
calismada anarsizmin tiirlii teorik yaklagimlarini film bigemleri ara-
sinda bulmak, ¢ikarmak ve ¢ozliimleme yetisine katki saglamak hedef-
lenmistir.

1.2. Anarsizm Nedir?

“Giiglii bir diizen taraftari olmama ragmen, sézciigiin tam anla-
miyla bir anarsistim ben” Proudhon (Marshall P. , 2019, s. 339).

“Ni Dieu Ni Maitre : Une histoire de 'anarchisme (Volume 1)
1840/1945” adl1 belgeseli sayet seyrettiyseniz su anlatici/dis ses anim-
sanacaktir: “Her sey, ilk endiistriyel ¢aligma kamplarinin golgesinde
ve modern kent yiginlarinin gébeginde, yeni finans merkezlerine do-
niisen eski saraylarin dibinde basladi” (YouTube, 2019). Bu climlenin
kasttettigi tarihi onsel, ideolojiler ¢aginda diger “izm”lere karsi, yine
en en biiytik ideolojik-politik meydan okuma (Heywood, 2013, s. 209)
olan anarsizmin ayak sesleridir...

Chomsky (2013, s. 209) anarsizmi, hayatin her cephesindeki oto-
rite, hiyerarsi ve hakimiyet yapilarini tespit etmek ve onlara meydan
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okumadaki bir mana olarak diisiindiigiinii ifade eder. O halde bu aras-
tirmaya “anarsizm nedir?” sualini ortaya atmakla baglamak tabiidir ve

siiphesiz kavrama iligkin kimi mehazin irdelenmesi konu g¢aligmaya
katki kabul edilir.

Heywood (2013, s. 191) ve Wehling, (2019, s. 11) anarsizm 1s-
tilahinin gerek toplumsal sistemi elestirme ve gerek kurumsallagmis
diizenin yikilmasi giidegi ile Fransiz Devrimi’nden beri revagta ol-
dugunu bildirerek, kavrama modern bir gonderme yapar... Ki esasen
tanimda isabetli olduklar1 da konu ilerledik¢e anlasilir. Keza Marshall
(1999, s. 23) anarsizmin “anarchism” insanlarin dogal halleriyle her-
hangi bir dis miidahale olmaksizin birlikte uyum i¢inde ve 6zgiirce
yasama giidiilerini ileri siiren felsefi ve siyasal bir miilahaza oldugunu
ifade eder ki modern hayatin baskin dayatimlar1 bahse agiktir.

Bahusus anarsist diisiince belirtilerinin evvel emir modern cag-
da goriildigii iddia edilmez; ¢iinkii felsefi ve tarihi arkeoloji, kavrama
kadim bir alan agmaktadir: 6rnegin milattan 6nce 5. asir Yunan si-
niklerini anarsist ideale tevil eden sair goriisler bulunur. Yine saniyen
1605 yilinda Guy Fawkes’in Ingiliz parlamentosunu havaya ugurma
girigimi, tipkt “V for Vendetta” (2005) filminde oldugu gibi anarsist
bir ruh haline tevil edilir. Kevin Brownlow’un dénem dramasi “Wins-
tanley” (1975) ile tematik hale gelen tarimci-teolojik “Diggers” yasam
kiltlirtinii anarsi diizeniyle ilintilendiren (ACHAB officiel, 2019a;
Heywood, 2013, s. 191) miilahazalar da sarihtir.

1840’larda kendisine hevesle “ben anarsistim” diyen ilk kisi,
Fransiz siyasi yazar ve oncii sosyalist; Pierre-Joseph Proudhon’dur
(Marshall P. , 2019, s. 339). Proudhon, toplumun gercek (dogal) yasa-
larinin otoriteyle ilgisizligini savunmus, otoritenin nihayete erecegini
ve dogal-toplumsal bir diizenin ortaya ¢ikacagini iddia etmistir (Bri-
tannica, 2023). Proudhon’un fikri miitalaasi su esas iizredir: karsilik-
lilik, federalizm ve is¢i siniflarinin orgiitlii ekonomik eylem yoluyla
kendilerini 6zgiirlestirmesi... Marshall’a (2019, s. 341) gore “iktisadi
miicadelenin siyasal miicadeleye onceligini vurgulayan ve is¢i sinifina
kurtulusunun kendi elinde oldugunu sdyleyen Proudhon, anarko-sen-
dikalizmin de babasi (...)” sayilir.

Liberter sosyalizm veya devlet¢i sosyalizm nazariyesinde Marx
ile yollar1 ayrilan Bakunin (Marshall P. , 2019, s. 341), Proudhon’un fe-
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deralizm ve ig¢i sinifinin dogrudan eyleminin gerekliligi konusundaki
fikirlerine mutabik kalmis bir diger anarsist kuramcidir (Britannica,
2023). istisna o ki Bakunin, Proudhon’un makul gordiigii degistiril-
mis miilkiyet haklarinin uygulanamaz oldugunu iddia ederek bunun
yerine iretim araglarinin kolektif olarak sahiplenilmesi gerektigini
one siirmiistiir. Bakunin’e gore her isci fiilen yaptigi is miktarina gore
iicret alma hakkina sahip olmalidir. Marshall (2019, s. 388) Bakunin’in
felsefesini Proudhoncu siyaset ve Marxg1 iktisatla mecmu kilar ve
Proudhon ile Bakunin arasindaki temel farklililigin devrimci eyleme
metodik yaklagimdan ileri geldigini ifade eder. Bakunin, Proudhon’un
parca parca ve siddetsiz devrim yaklasimini reddetmistir; ona gore
mevcut tiim kurumlar1 ortadan kaldiran “siddetli” bir devrim; 6zgiir
ve bariscil toplumun insast i¢in biricik baglangi¢tir. Bakunin’in halefi
Kropotkin, yalnizca liretim araglarina kooperatif olarak sahip olun-
mas1 gerektigini degil, ayn1 zamanda dagitim agisindan da tam bir
anarko-komiinizm olmas1 gerektigini savunmakla Bakunin’in kolek-
tif anlayisinin Gtesine ge¢mistir (Britannica, 2023). “Anarko-komii-
nistler” olarak adlandirilan grup, ortak sahipligi ve “kii¢lik capta” 6z
yonetimciligi desteklemistir (Heywood, 2013, s. 126).

“Biitiin yanlis anlasiimalar bir beladir” (Chomsky, 2013, s. 210).

Anarsi yahut “anarsik diizen” gerek kitlesel ve gerek isbu aras-
tirma konusunda deginilen ana-akim film 6rneklerinde gézlemlendigi
iizre, gogunlukla menfi anlam (siddet, kaos ve terér) cagristiran carpik
temsil ile kapatilmak istenir; diger ifade ile anarsizm ve kriminal ey-
lemsellik birbiri ile ortiistiiriiliir. Anasizm, siddet ve suc¢ baglami,
tefriki zor bir diiglimii ¢6zme zorlugunu ortaya ¢ikarmaktadir. Had-
dizatinda bu durumun tarihsel bir sebebi vardir: Anarsizm, karsi-sos-
yal/ekonomik ve kiiltiirel okumalar icerse de (Cohn, 2009) 1870’lerin
baslarinda Bakunin’in nihilist Sergey Naceyev ile yakinlagmasi kri-
tik esiktir. Akabinde Malatesta, Paul Brousse gibi isimlerin eylemle
propaganda “propaganda by deed” doktrinini rastgele terdrizme tevil
etmeleri, anarsizm adina tarihi kirilma kabul edilir (Porton, 2015, s.
17). Anarsizmin “piir” siddet reddi icermedigi yahut “su¢” kavrami-
nin tartisihirhgr Kropotkin’in kimi miilahazalarinda sarihtir; fakat
serh diisiilen siddet, toplumsal siniflar1 ve devlet i¢indeki konumlari
ne olursa olsun bireyleri hedef almamalidir ve dncelikle iktisadi hedef-
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lere yoneltilmelidir. Sanayi tesislerini sabotaj, iktisadi “terdrizm” ise
bu durum Kropotkin’e gére su¢ degil, mesru bir eylemdir. Kafelerde
oturan insanlar1 terérize etmek ise bu maksadin disindadir (Marshall
P., 2019, s. 449). Dolayisiyla “toptanct manada” herhangi bir anarsist
teoriyi nihai siireksizlikte “kaos ve siddet” umacisi ilan etmek, anar-
sizmin slire¢ ve analiz kabiliyetinde “su¢” algisinin nasil anlagildigina
ket vurma riski barindiran bir sapmay1 isaret eder.

Anarsi, anarsizmin varmay1 hedefledigi “ideal” formun kavram-
sal ifadesi oldugu kadar, bu kavramsalligin uygulayimidir (Heywo-
od, 2013, s. 191). Filhakika anarsi son ek “izm” halini almakta ve her
“1zm” gibi farkli kuramsal, doktriner, pratik boliinmeler icermektedir:
ornegin “anarko-sendikalizm” giiclii betimde sosyalist bir pozisyon
ile ittifak kurarken “anarko-ilkelcilik” sosyalizme ve medeniyete tiim-
ciil-elestirel yaklasimi yeg tutmustur (Robé, 2017, s. 4). Keza Errico
Malatesta, Benjamin R. Tucker ve hatta Tolstoy; Emma Goldman,
Murray Bookchin gibi isimler iizerinden gidildiginde anargizmin ira-
de, toplumsal miicadele, bireyci ve anarko-kapitalist yaklagim, baris¢i
gelenek; feminist yorum ve ekolojik tutuma dek genis yelpazede reto-
rik gelistirdigi goriilmektedir (Marshall P. , 2019, s. 28).

Utopik ve pratik anarsizm, uktede (basta devlet ve din kuru-
mu dahil) hicbir otoritenin olmadig: bir toplumu kurma hevesini ve
(Barclay, 2017, s. 13) bu hevesin bireysel, ideolojik, politik varyasyon-
larin1 neredeyse higbir ideolojide goriilmez derecede yiiklemlemistir.
Ornegin Ispanya I¢ Savasi (1936-1939) esnasinda anarsist tesekkiiller,
yaklasik 3 milyon Ispanyol kéylii ve is¢isini drgiitleyerek para dola-
stmi kaldirilmig, iiretim-dagitim sisteminde isci-kOylii komiiteleri
kurulmus ve hatta savasip savasmama 0zgiirliigii dahil, ticretsiz okul
projeleri 3 y1l boyunca deneyimlenmistir (Caio Nunes da Cruz, 2015).
Oz devinime, teorik esneklige, sade yasama ve hem toplumsal hem de
bireysel eylemde tamamlayiciliga vurgu yapan kavramsal anarsizm;
kisisel olmayan siyasi mahfillere ve politik hesaplara kars1 ¢ikanlari
beseri modern tarihin her doneminde cezbetmistir (Britannica, 2023).

Anlagilan husus sudur ki anarsist kuram ve aksiyon, egemen
yap1 ve onun biitiin (otorite-hiyerarsi) temsillerini agiktan muariz say-
maktadir. Miicmel anarsizm (anarsi yahut anarsik diizen) devlet ve
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benzeri yapilarin tam anlamiyla ortadan kaldirildig1 toplumsal yasa-
y1s formlarinin genis serpilimidir (Black, 2005-2006).

1.3. Anarsizm ve Sinema ideolojisi

Anarsist diinya goriisii dolayiminda sinema evrenine yaklas-
mak, diyalektik bir ¢ercevenin olusturulmasi gayreti ile panoramanin
akic1 dontisiinii saglamay1 gerekli kilar. Fenomenal (olguya iliskin)
gereklilik i¢in sunlar sorulabilir: “anarsist bir sinema var midir?” ve
bunun iiretim, dagitim gosterim ag1 nasil isler? Bir filmde anarsist
tema ve temsilin sinematografik basarisi nedir? Ornegin bu hakta
devamla Jordan Susman’in “The Anarchist Cookbook™ (2002) veya
Yiiksel Aksu'nun “Entelkdy Efekdy’e Karsr” (2011) filmleri anarsist
bir film grubuna dahil edilebilir mi? Susman’in filmine bakildiginda
miitevazi komiin hayatin1 Johnny Black adinda kriminal biri ortaya
cikip, nihilist fikirlerle tarumar ederken suca tesne marjinal siiriiler
ve caresiz bir 6bek anarsist goriiliir. Yine Aksu’nun filminde “ekolojik
anarsizm”1 Tiirk Hiikiimeti ile Avrupa Birligi (AB) fonlarina eklem-
leyen biteviye uzlasici, ilimli iletiler ¢agiran filmin tiirii degil; fakat
kendisini mizahi kilan temsili, anarsist acidan kabul edilebilir mi?

Ust paragraftaki istifhama dair kademe kademe ilerlemek 6neri-
lir olsa da sorulara biitiinciil cevap aramak da yeg tutulabilir: 6rnegin
Jun’un (2016, s. 12) Todd May’den aktarimina gore her tiir direnis, ka-
pitalizmin sinirlar1 belirlenmis bagimli degiskenlerine gére normlas-
tirtlimaktadir. Bu yapida yaralar, sistemin tanisina gore tedavi(!) edilir
veya aksi yaklagimlar ugta siirglin, kriminalize ddilmis bir mahk{mi-
yetle infaz edilir. Dolayisiyla sistemik muvazene sunu ortaya koyar
ki “kapitalizmin dis1” diye bir sey yoktur. Bu sabite, dl¢cii ve mesrui-
yet(!) sinemay1 da hiikme baglamaktadir. Aksinin iddias1 en azindan
etkin bir disaridan s6z ediliyorsa (ki organize direnisler yahut 6znenin
uyanmasi) ve o disari ¢izgi siliniyor ise s6z konusudur. Bu baglamda
radikal sinema elestirisi, ana-akim veya “(...) Hollywood sinemasinin
ve kullandig1 temsil goreneklerinin egemen kurumlar1 ve geleneksel
degerleri mesrulastirmak ve ideoloji asilamak yoniinde bir islevi oldu-
gunu savunur” (Ryan & Kellner, 2010, s. 17). Sinemanin dogas1 geregi
kapitalist bir sanat formu oldugunu iddia eden Newton J. E (2020), ti-
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cari sinema kurumu i¢inde yapilmis ve agikca “anarsist” ilan edilecek
film/filmler bulmanin (imkansiz olmasa da) kar {liretme ihtiyacinin
celisik ve baglantili gblgesinin rahatsiz ediciliginde paradoksal, amorf
bir iiretim iligkisinde var edilecegini iddia etmektedir.

Cogu filmin kategorik tanimlamada egemen “birinci”, sanat/
auteur “ikinci” ve politik “li¢lincli” sinemadan etkiler tagidigini ifade
eden Wayne (2011, s. 63), filmlerin (ister birinci, ister ikinci, isterse
ticiincii olsun) temsilde gdsterim halini alan sinemanin terim ve il-
keleri ile doniistiigii tesbiti, isabetlidir. Bu muvazenede sayet anarsist
film denemesi politik sinemanin ukdesinde ise (ki burada kabul edi-
lir), yine Wayne’nin (2011, s. 11) yonelttigi “birinci ve ikinci sinema
bilesenlerini ii¢lincli sinemanin yararina doniistiirmede basari (...)”
olciitii 6ne ¢ikmaktadir. Wayne’nin yorumu, anarsist film diyalektigi-
ne agik hala geldiginde Newton J. E., (2020) anarsist sinema ile tica-
ri sinemanin paradoksal i¢erimini ana-akim filmlerle bir biitiinliikte
degerlendirmek icin benzer oneri getirmektedir: Newton’a gore film
zamaninin anarsist teoriyi drnekleyen sahne-sekanslarini fark ederek
ve hatta anarsist teorinin ilham verici tasvirlerinden baglanti kurarak,
bir filme yonelim gerceklesebilir.

Ana-akim sinema bagdasimi onemli olmakla beraber anarsist
sinemanin ideolojik kirilmaya dair kurgu/belgesel drneklerine egilim
de tavsiye Otesi, gerek sarttir. Keza (Marksist-Anarsist) ayrim siireci,
Proudhon ve Bakunin’in (1998, s. 31) Marksist proleter (politik-parti-
zan) dikte hakkindaki “nihai yozlagma™ elestirisinin temel ideolojik
farklilagmas1 kimi fim 6rneklerini karsimiza koymaktadir. Bu ayri-
min Bolsevik Devrim’e ve Ispanya I¢ Savas’’na yansimalar1 hakkin-
da Warren Beatty’nin “Reds” (1981) ve Trogkist Ken Loach’un “Land
and Freedom” (1995) filmleriyle kap1 aralamak, yabana atilir bir kesif
olmayacaktir. Anarsist edebiyat¢1 Ispanyol Federica Montseny; “La
Novela ideal” ve “La Novela Libre” ile anarsist idealleri “6rnek” isci
sinifi kahramanlarinda cisimlestirmeyi ve okurlarini 6z kurtuluslari-
nin olasiligini hayal etmeye c¢agirdiginda (Cohn, 2009) Marksist-Le-
ninist strateji ile “Devlet”1 tek hamlede ortadan kaldirmay1 amaglayan
anti-otoriter/anarko-komiinizm arasindaki yarilma kalict olmustur
(YouTube, 2019). Cohn (2009) bu noktada Bolsevizm’in anarsistlere
kararttig1 alanin sadece “devrim” olmadigini ifade ederken sanatsal-e-
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debi alandaki bastirma ve Bolsevik dezenformasyonun nispi isaretleri,
Sovyet progandist kurgu-belgesel film ¢alismalarinin analizini gerik-
tirir. Haddizatinda bu baskilama neredeyse kapitalist taktikle ortiisiik-
tiir. Porton’un (2015, s. 14) vurguladig gibi ABD tecimsel sinemasinin
anarsizme ve anarsist figiirlere 1smarladigi “akildisilik™ ile “siddet”
histerisine bulanmis suglular yaftasi pekala Sovyetik sinemanin nahos
karsilamadig1 bir durum olmustur.

Cohn (2009) kapitalist somiiriiye yatkin ve “pahali bir sanat”
sayilan sinemaya anarsistlerin 1913 yilinda bir manifesto ile kurulan
sinema kooparatifi “Cinéma du Peuple” araciligiyla dahil olduklarini
ifade eder. Bu, sinema i¢in erkence bir tarih olsa da odagin Fransa
olmas1 manidar goriiliir ki Proudhon’nun tilkesi, ihtilalin ve 1871 Paris
Komiinii’niin besigi Fransa, anarsist teori ve tarihinin bigcimlenmesin-
de (ispanya ve Rusya ile beraber) kita Avrupa’sinda énemli bir iilkedir
(Marshall P. , 2019, s. 599). Politik film yapim ve dagitim kooperati-
fi Cinéma du Peuple ile Ispanyol kokenli anarsist yonetmen Armand
Guerra’nin caligmalart uzun soluklu sayilamaz; fakat Mannoni’ye
(1993) gore bu denemeler kiymetlidir; ¢linkii bu filmler naif, anarsist
bir litopya fantazmasi degildir. Birinci Diinya Savasi ¢ikana dek Ciné-
ma du Peuple; savas karsithgi, irkeilik, kapitalist hegemonyaya elestiri
yonelten (takribi 5 bin metrelik) film kayitlar1 ile sinematek mirastir.

Fransiz film kooparatifinin politik-manifest ¢ikisi, sinema tari-
hine not edilmekle beraber Jean Vigo’nun filmi “Zero for Conduct”
(1933), sinema estetiginin bi¢cim ve icerik acgisindan anarsist tema ile
harmanlanmis, g6z kamastirici eseri kabul edilebilir. Lovell’a (1967, s.
26) gore Vigo’nun anarsistligi tartisilamaz halde, filmi “Zero for Con-
duct”, egitim sistemine gercekiistii elestiri getirirken topluma yonelik
genel bir yargilama ifa etmistir. Vigo’nun dram-komedisi, kurumla-
ra yonelik (ordu, hiikiimet, okul ve polis gibi) saldirilar1 nedeniyle
Lovell’in radikal-anarsist sinema tanimi ile uyumludur (Newton J. ,
2016, s. 36).

Bolsevizm’in neden oldugu (anarsist) hayal kirikligindan son-
ra Ispanya I¢ Savas1 (1936-1939), modern ¢ag anarsizminin biiyiik ve
toplumsal hareket halinde belirdigi istisna zaman dilimine tarihlenir.
Ispanya toplumu, 1. Enternasyonal (1864) iginde kolektivist-anarsist
miicadeleye giren Bakunin’in kurdugu Uluslararasi Sosyalist De-
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mokrasi Ittifak1 (1868) ile anarsist teoriden (erken ddnem) haberdar
olmustur (Porton, 2015, s. 96). Bundan maada Marshall (2019) anarsist
felsefe ve Ispanyollarin mizaci arasinda koklii bir bagdan dem vurur-
ken Orta Cag’a kadar uzanan liberter-komiinal gelenegi 6n plana ¢i-
karir. Yine komiinlerdeki 6z-kamusal regiilasyonlar, merkezi otoriteye
tam mana ile entegre edilmemis yerel yasalar “fuero”; 19. ylizyilin
sonlarina dogru bolgeye yayilan anarsist teorilerin kitleleri “anarsik
duyarliliga” ve kuvveden fiile gecise yardimct oldugu iddia edilebilir
(Newton J. , 2016, s. 20,21). Marshall’in (2019) saptamalari, Ispanya i¢
Savasi Oncesi tarihi sosyal arka plana dair etkin bir okumadir.

Porton (2015, s. 97) Ispanya Ig Savasr'n1 Fasist Falanjist ve Fran-
kistler kazansa da sosyalist diisiince ve retorigi, goriintiide/perdede
“image” galip olarak ilan etmektedir; fakat bu, “sol”un iginde anar-
sistlerin uzunca siire, 6rnegin idealist Lincoln Tugayr’n1 anlatan “The
Good Fight” (1984) belgesel-filminde oldugu gibi gérmezden gelin-
digi elestirisini bosa ¢ikarmamaktadir. Bolsevik Devrim (bila istisna
tutuldugunda) Ispanya kaotigi, sinemanin ayn1 zamanda anarsistlerce
onemsenme halini iyiden iyiye ifade eder. Bu 6nem; politik sartla-
rin, sosyal calkantilarin ve cephe savaslarinin en sicak alanlarinda
film giiciinii kah idealist kah propagandist yonleri ile tescildir. Popii-
ler kimlige biirlinen sinema ile anarsist 6zlemleri perdeye yansitmak,
anarsist film semiyotigine ve topluma; devlet ile kiliseden kopma mii-
cadelesinde karakteristik bir iz birakma gayretidir. Donem sartlarinda
Ispanyol sinemasina niifuz eden anarko-sendikalist yaklasim, finans-
mandan gosterime kadar yapimin tiim agamalarini1 kapsamistir (New-
ton J. , 2016, s. 21).

Fransa ve Ispanya deneyimi, anarsistlerin film endiistrisini kes-
fettiklerine dair bir ¢ikarsamay1 pek tabii olanakli kilar; fakat temel-
lerini iyiden iyiye saglama almis ana-akim sinema, Jun’un (2016, s.
12) tabiri ile hazmedilemeyen tiim direnis formlarini marjinalize eden
ideolojisi ile kademdir. Boyle olmakla birlikte anarsizm, akici teorisi
ve tepki veren tabiat1 ile sinemanin esnek ve uzamsal yeniden iiretim
siirecinde el verdigince dirim “yasam segileme” gayretinde olmustur.
Bu hakta Nazi “anti-semitizm” yiizinden Avusturya’dan ABD’ye
kacan Yahudi kokenli Amos Vogel’in 1947°de kurdugu “Cinema 16,
Hollywood tercihlerinin disinda (kalan) filmlerin gosterimi i¢in ithdas
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edilmis sinema topluluguna carpict bir drnektir (Brody, 2015). An-
ti-kapitalist oldugu kadar Sovyet sosyalizmine muhalif bir solcu olan
Vogel’in alternatif gosterim ag1 kurma girisimi, Newton’a (2016, s.
151) gore Hollywood’un sinema endiistrisi tizerindeki tahakkiimiine
acik¢a meydan okumadir. Bu uzun soluklu hareket yapisal-geleneksel
sinemaya doniik yikici ideolojisi ve bagimsiz sinema anlayigina ilham
verisi ile ozellikle alternatif-yeralti sinemasini etkilemis ve sinefil
donilisiim kodlarinin uzun soluklu mukavemetini artirmistir (Brody,
2015).

1940’lar haddizatinda gecis donemi olarak degerlendirilebilir;
clinkii ABD anarsizmi, is¢i Orgiitlenmesinden uzaklasarak radikal
pasifist ve orta simf kiiltiirel kaygilarla ittifak kurmay1 benimseyen
bir kanal aralamistir. Joel Sucher ve Steven Fischler’in “Anarchism in
America” (1983) adl1 belgesel filminde miilakat veren Murray Bookc-
hin’e gore 1940’lar, esasta hicbir devrimci potansiyeli olmayan is¢i ha-
reketlerinin (ABD’de) sonudur (Caio Nunes da Cruz, 2015). Bu halde
anarsist enerji, dncesine kiyasla yavas yavas sanat, cinsellik, egitim,
ekoloji ve yasam tarzi etrafinda donen kiiltiirel doniisiim uygulamala-
rina yon alirken 1960’larin kitle hareketleri agikca “anarsist” tanimla-
ma igermese de “sol” yonelimli aksiyonlarin yesermesinde etken fak-
tor kabul edilir (Robé, 2017, s. 6).

Avrupa ve ABD’de tecriibe edilen uzun soluklu ve bir ¢alisma
istiabin1 kerre kerre asan 1960’larin son dénemi ve devamindaki gii-
niimiiz sosyo-politik keyfiyet, sine-kiiltiirel sanatla beraber politika,
kitlesel iletisim, bireysel/coklu video aktivizmi ve aktiialite barindiran
dijital-ag “web” tabanli medya-teknik gelisimlerin kol izasinda sor-
gulama iceren, genis muhalif kiiltiiriin bir bakima yeniden yapilanma
siirecidir. Anarsist film anlatisinin radikal bagimsiz sanat hedefi ve
1968°de Paris sokaklarinin dinamize hali kadar, Amerikan karsi-kiil-
tiiriiniin yonlendirici etkisi de kusku gétiirmezdir: 6rnegin “1960’larin
son yillarinda bir¢cok Hollywood filmi, yurttaslik haklari, yoksulluk,
feminizm ve millitarizm gibi konular etrafinda hareketlenen ve hizla
tirmanmakta olan toplumsal akimlarin etkisinde kalarak, Amerikan
kurum ve degerlerine elestirel yaklagimlar getirmistir” (Ryan & Kel-
Iner, 2010, s. 43).
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Kurumsal sinema igleyiminden hari¢, deneme kisa-film
ornekleri de bu elestirel tiretime dahildir: mesela 1970-1976 arasi Nick
Macdonald’in anarsist duyarlilikla hareket ettigi “do it yourself” (DIY)
denilen ve Tiirk¢eye “kendin yap kiiltlirii” olarak terciime edilmis;
otorite, su¢ ve siddet faillerini elestirdigi pekc¢ok politik filmi 6rnektir.
Macdonald; “Break Out” (1970), “No More Leadership” (1971) ve
“Acts of Revolution” (1976) adli kisa filmleriyle siddet, radikalizm,
hiyerarsi ve devrimci eylemi sorunsallagtirmaktadir. Macdonald’in
konular1 kesfetmek i¢in sozlii anlatiy1, gazete kupiirlerini, fotograflari,
gerilla niiktelerini ve yazitahtasi tizerinde kelime oyunlarini kullandi-
g1 “bricolage” teknik, geleneksel belgesel ¢ekimlerden farkli, 6zgiin
planlardir (www.uniondocs.org, 2017). Bu kisa metrajlar giincel, siyasi
meseleleri ele almak i¢in kisisel sanatin kullanilmasiyla umulmadik
derecede alakalidir ve ileriye doniik dijital-sosyal platformlarda birey-
sel-anarsist film denemelerinin neredeyse ilham ¢ekirdegi olmustur.

Bugiin elde bir kamera veya telefon ile politik olaylarin kayda
alinmasi, film teorisinin farkli tezahiiriinii ve iiretim siirecindeki de-
vinimsel olguyu isaret eder. Film deneyimi gelisip farklilastik¢a tasvir
ve anlatinin klasik kanonlar1 yapi-s6kiime ugramaktadir; bu halde J.
E. Newton (2020) giinlimiiz djjital-sosyal medya diinyasin1 dikkate
alarak, harhangi bir kurgu/belgesel filmde “politik™ olgiitlerin daha
karmasik ve merakli hale geldigini ifade eder. Newton’a gore sosyal
medyada tiiketilen canli ve panik verici goriintiiler bir gerceklik olsa
da bunlarin estetik etkisi, anarsist film yapma adina yeterli degildir.
Bu mecrada giincel tartigma, Hollywood tarzi kameraya bagli olma-
yan anlamli kurgu ile goriintiilerin ve goriintii kaynaginin itibar edilir
olmasidir.

2. SINEMADA ANARSIST TEMSIL VE ESTETIK
DIYALEKTIK

“Yikvm arzusu yaratict bir arzudur” Mihail Bakunin (Arvich,
1992, s. 12).
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2.1. Temsil Ornekleri

Porton (2015, s. 71) Rus Devrim’i ve sonrast Sovyetik ¢izgide
olan film yonetmenlerinin anargizmi hem su¢lu hem 6lmek {izre olan
bir akide gibi gordiiklerini aktarir; fakat Newton’a (2016, s. 152,153)
gore ABD ile Avrupa’da goriilen sosyo-politik tepki, “uyum” ve “ka-
yitsizlik” sarmalini sarsmaya yonelik anarsik bir girisimdir ve bu gi-
risim, sinemada ifade bulmustur. Bugiin Newton’un savina lehte ve
aleyhte sair yanitlar verilebilir; fakat Sovyetik sinema ve Atlantik
ana-akim sinema ile zimnen miittefiklik vakiadir ki anarsistler (nega-
tif) temsil politikasinin ana figiirleridir. Ornegin itaatkar bir fabrika
is¢isinin radikal savrulusunu konu alan “The Working Class Goes to
Heaven” (1971) filmini Porton (2015, s. 185) Sovyetik iiretim tarzi ile
kapitalist isleyimin (giiya) zit yonlerini ayni ¢er¢evede mahirce bir-
lestiren ¢alisma olarak goriir. Sovyetik sinemanin anarsist seytan tas-
lama ayini en azindan “glastnost” yillarina kadar gecerli kalmistir.
Porton’un (2015, s. 16) ¢ikarimi ile “bu baglamda ‘anarsizm’, Staliniz-
min izlerini silmeye c¢alistig1 biitiin estetik ve siyasal tercihleri (...)”
kapsamistir. Ridnyi (2020) anarsist karakterlerin Sovyet sinemasinda
ilk kez ortaya ¢ikigini Ivan Perestiani’nin sessiz filmi “Kiigliik Kirmizi
Seytanlar”a (1923) kadar tarihlemektedir.

Anarsizmin dogasi, bir sabitede duraganlasmayan, akici, yon-ey-
lem sarmal1 genis ve eklektik pratikler ile ¢cevrelidir. Bu durum “The
Anarchist Cookbook™ (2002) veya “V for Vandetta” (2005) filmlerin-
de oldugu gibi Hollywood sinemasinda anarsist fiil ve failin tanimini
cogu zaman biiker ve bagkalastirir. V’nin saldirgan cinayetleri ile “Be-
yaz Anglo-Sakson Protestan” (WASP) kiiltiiriin sosyopat olumlamasi,
tecimsel sinemanin ana motivasyonudur. O halde film uzayina dontik
as sorunsal, bu eklektik miras ve devinimin filmsel iz diistimiiniin
zay1f veya kuvvetli tanim-analiz araliginin belirsizligidir.

Edwin S. Porter, 3 dakika 24 saniyelik kisa kurgu filmi “Exe-
cution of Leon Czolgosz with Panorama of Auburn Prison” (1901) ile
bir infaz1 kayda alir... Elektrikli sandelyede idam sahnesi kurgulanan
isim, Leon Frank Czolgosz; ABD Bagkan1 William McKinley’i siii-
kastla oldiiren anarsist ¢elik is¢isidir. Porter’in alicisindaki idam sah-
nesi, seyirciye soguk; ama intikam alindigini gosterir bir cezbe sunar
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(Change Before Going Productions, 2012). Czolgosz sug islemis ve ce-
zasin1 gormiistiir. Kisa; fakat etkileyici kurgu, Porton’a (2015, s. 30)
gore Bolsevik seytanlar kesfidilene dek ABD sinemasinda anarsistle-
rin gézde “siyasal nefret nesnesi” olmayi silirdiireceklerinin yalin kat
bir anlatimidir. 2. Diinya Savas’1 sonrast Bolsevikler’in yeniden kesfi
ABD sinemasi i¢in potansiyel iblis havuzunu; ancak zenginlestirmis
ve keza anarsistler ile Sovyetikler arasinda tipki “Anarchy” (1966)’da
oldugu gibi ideolojik-politik fark arayimina gerek dahi goriilmeden
propaganda havuzu olugmustur.

Ana-akim filmler, tiir i¢ine serpistirilmis anarsist isyanci karak-
terler, Horkheimer ve Adorno’nun vurguladigi gibi Hollywood sine-
masinin hem ideolojik imalat ve hem gosterim islevine tereddiitsiiz
amadedir. Haddizatinda goriilityor ki gerek “erken sinema” ve gerek
sonrast donemlerde anarsist “kizil/kara” tehlike, egemen ve tecimsel
sinemanin dolayimindan koparilmamistir (Porton, 2015, s. 14). Jun
(2016, s. 37) egemen sinemada filmlerin belli arzular1 tatmin etme-
sinin kafi gelmedigini; yeni arzularin, tehdit ve diismanlarin stirekli
kurgulandigin1 ifade etmektedir. Sug failini bulur, ceza faile uygula-
nir ve siire¢ dairesel devam eder... Nihai siireklilik ile arzu-tatmin
diizeneginin tirlii bindirmelerle kitleleri yonlendirme istegi, madem
egemen sinema anlayisinin ideolojik sabitesidir.

Ana-akim “main-stream” ile devlet giidiimlii otoriter sinema po-
litikasinin ¢akisan ¢izgisine dair Mykola Ridnyi’nin 6rnek gosterdigi
(film seliiloiti ile algi/biling diizenegini nakzetmeye yonelik) 1967 ya-
pimi bir “Sovyet western” filmi, Jun’un diisiinceleri ile 6rtiisen karine
saglar:

“The Elusive Avengers” filminin destanini defalarca izle-
dim. Yonetmenligini Edmond Keosayan’in iistlendigi bu “Sovyet
western”, 1920’lerdeki i¢ savas sirasinda Kherson bolgesinde geci-
yor. Utangag bir sehir cocugu, kdyden cesur kardesler ve onlarin ka-
rizmatik “cingene” arkadaslarindan olusan bir grup olan ergen karak-
terler, yetiskin zalimlerden intikam aliyordu ve okul 6ncesi yastaki
izleyici i¢in son derece ¢ekici goriintiyordu. Zalimler, gangster olarak
gosterilen, belirsiz siyasi goriislere sahip, zalim ve muhafazakar kii-
ciik tiranlardi. Anarsist Makhnoitlerin “gangster” olarak gosterildi-
gini ve bu giiliing klisenin onlarca yil boyunca bir filmden digerine
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tasindigini ancak ¢ok sonra 6grendim (Ridnyi, 2020).

1960’larin sonuna dogru ve 1970’lerde doruk noktaya ulasan
Amerikan-Rus “soguk” savasi, elbette bir kiiltiir-sanat ve politik pro-
paganda edimi olan sinemada da beklenirdi... “A Fistful of Dynamite”
(1971)y'in meshur yonetmeni Sergio Leone ile kiiltlesmis “spagetti wes-
tern”e Ruslar “At Home Among Strangers” (1974) ile cevap verirken
ABD-Vietnam Savasr’na azalan kamuoyu destegi ve kendini iyiden
iyiye hissettiren dzgiirliikcii, anti-otoriter (pasif-aktif) tepki, Ingiliz
yonetmen Peter Watkins’in filmi “Punishment Park” (1971)1 ile ele
aliabilir. Manipiilatif belgesel formatl film Christian’a (2021) gore
acimasiz dykiisiinde “kanunu ve diizeni” tesis etmeyi amaglayan ¢ar-
pik, kurgusal bir deneyin tuzagina diismiis iki farkli grubun tutuklan-
malarini, durusma safahatlarini ve cezalandirma siirecini anlatmakta-
dir. Carr (2007) vizyona girdiginde Hollywood endiistrisi tarafindan
filmin acik¢a reddedilmesini basar1 sayar; ¢iinkii anarsist diinya go-
riisline sahip olan Watkins; Christian’in (2021) aktarimiyla seyri zor,
bir o kadar ham ve rahatsiz ediciligi ile “sol” diinyanin miicadele de-
neyimini bu film ile bagdastirmistir. Watkins, dolayisiyla anarsist-pa-
radigmik bir red olan otorite ve kanunlarin kimler tarafinca, nasil ve
hangi etkilerle kullanildigini temsillerle sorgulamak istemistir.

Jean-Luc Godard’in “Week-end” (1967), Lindsay Anderson’un
“if....” (1968), Philippe Fourasti¢’nin “La Bande a Bonnot” (1968),
Yoshishige Yoshida’nin yonettigi “Eros Plus Massacre” (1969) ve Cla-
ude Chabrol’'un “Nada” (1974) filmlerinde anarsi ve anarsist temsil;
isyan ve siddet, karsit-kiiltiir ve sugun goreceligine dair sorgulayaci
anlatilar1 ile anarsist sinema anlayisini ve bagimsiz sinema olgiitlerini
etkilemis bir dizi yapimlardir. Keza yine “Ay, Carmela!” (1990), “No
God, No Master” (2012), “A Man of Action” (2022) gibi filmlerin or-
tak temasi, siddetin yonelimine anarsist tepki ile egemen miitecaviz
yaklagimin kolluk giiclerini kullanarak ve kapitalist finansal sistemin
sOmiirli ag1 ile anlamin1 bosalttig1 su¢ olgusunun yapi sokiime ugra-
tilmasidir.
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2.2. Estetik diyalektik

Cohn’un (2003, s. 55) su suali anlamlidir: toplumsal anarsist es-
tetik nerede bulunabilir ya da bir anarsist estetik var midir? Bu soruya
sinema iizerinden egildigimizde, yine sinemanin anarsist film politi-
gini irdelemek liizumu hissedilir. Goriiliir saptama o’dur ki egemen
yaklagim, bir filmi hem tematik hem anlat1 olarak ideolojik igerimde
dolagima alir ve 6rnegin anarsizm, film uzayinda ters-biling ile korel-
tilir, gercekten kopartilir. Bu halde Cohn’un (2003, s. 56) Kropotkin ve
Bookchin’inden aktarimi ile sanat-politika arasi gerceklik veya “ger-
cekeilik™ i¢in vazgegilmez olanin aranacag: yer;, malzeme/ideal ve
gercek/potansiyel arasindaki diyalektik iliskiye temas ile miimkiindiir.

Jun (2016, s. 42,47) Cohn’un paradigmasini andirir halde De-
leuze’tin “gbgebe” adini verdigi; devlet veya burjuva/kapitalist gibi
modern baski odaklarinin disinda kalan toplumsal olusumlara dikkat
cekmektedir. Deleuzeyen tanimda “gdgebe hareketliligi” el konmamis
diizlige aittir ve bu yore, bir diizen veya yapiyla kisitlanmamaistir. Yer-
lesik-modern ve baskici-devlet araglarinin kodlamalarindan zamansal
ve mekansal olarak kacabilen degismeceli/gd¢ebe sinema, hem miim-
kiin hem de bir bakima kaginilmazdir. O halde sinema, bu diyalektik
iliskinin {iiretici, estetik merkezi ise drnegin Zolanin “Germinal” ro-
manindaki is¢i temsili, sadece “hayvani bir hayat™ stiren maden iscileri
gibi sunulamaz. Lazere’den aktaran Cohn’a (2003, s. 57) gore boyle bir
gorilingli; ancak is¢i sinifin1 6zyonetimden uzak, eneze ve beceriksiz;
akilsiz yaban siiriisii haliyle tasvir eden burjuva ideolojisini miihiirle-
mekten baska ise yaramamaktadir. S6z konusu yaklasim diisiincede
sabite edilmis anarsizm/anarsist ve su¢ otomatina da dahil edilebilir.
Jun (2016, s. 47) “bu nedenle Cohn’un anarsist kiiltiirel caligmalarin
(ve anarsist film teorisinin) ana hedeflerinden birinin kiiltiirel uygula-
ma ve iriinlerde sakli devrimei fikirlerin kestirimi oldugu goriisiine
(...)” istirak eder. Yine Jun (2016, s. 47,48) “(...) ‘kestirim’ sozciiglinii
halihazirda mevcut gercekliklerin basitce ‘kesfedilmesinden’ ziyade,
aktif ve yaratici bir sekilde olasiliklarin farkina (...)” varilmasi anla-
minda kullanmistir. Cohn’un (2009, s. 60) miicmel ifadesiyle toplum-
sal anarsist estetik, ideali gercekle eslestirmemeli, ideali gercek yerine
koymamali; daha ziyade gercegin icinde, gercekligin lahzasi olarak
ideali kesfetmelidir.
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Antropolog Layla AbdelRahim anarko-ilkel teoride irdeledigi
“Avatar’1 (2009), iitopik kurgunun i¢inde idealize edilmis yasama kar-
st saldirgan, catismaci bir Oykiiniin 6rnek temsili olarak degerlendir-
mektedir. AbdelRahim’e (2009) gore bu film; Kropotkin ile Darwinci
evrim arasindaki tartigmanin yaban/uygar, pasifist/baskici ve anarsist/
emperyalist iz diislimleri arasindaki diyalektik catigkinin gorsel anla-
tisidur.

Rastgele bir filmin a’dan z’ye temasinda anarsist belirgenimler
aramak iddialidir ve pek kolay degildir; fakat bu niyet beyhude bir
¢aba olarak da diisiiniilemez. Oz bireycilikten toplumsala ve ekoloji-
ye dair kaziye olusturan veya tepki gelistiren anarsist fikirlesmenin
iitopyas1 ve sosyal gerceklikle hemhal olusu, su soruyla ilgilidir: di-
rekt anarsist film etiketine gerek duymadan sinema evreninde bir alan
acmak olas1 midir?

Osterweil’in (2021) climlesi ile “anarsizm, toplumsal miicadele
ve pratikle dogrudan iliskili olarak gelisme ve doniisme egiliminde
olan, yasayan bir gelenektir”. Filhakika bu vasat (yani yasayan anar-
sist gelenek) kabul halde, sinema sanatinin ve kitle iletisiminin kuram-
sal mikyaslar1 ve disiplini i¢cinde kiilli yaklagimlarla beraber anarsist
yansty1 filmlerde ¢oziimleme zemini saglamaktadir.

Lovell (1967, s. 28) “Zéro de Conduite” ile Vigo'nun kurulu dii-
zeni sarsip; ama yikamadigini iddia etse de J. Newton; anarsist sine-
manin kriterlerini belirlemede Vigo’nun yapitlarini temel alma taraf-
taridir. Keza Porton’a (2021) gore de “anti-otoriter egitim tarzlarina
yapilan vurgu her zaman anarsist ahlakin temel tas1 olmustur ve hig-
bir film, anarsist pedagojinin 6ziinli Jean Vigo’nun ‘Zéro de Condu-
ite’ (1933) filminden daha kisa ve 6z bir sekilde (...)” somutlastirma-
mustir. Anarsizm bir filmin niiktesinde (Jacques Prévert’in komedileri)
yahut (politik hedefle) hor goriilen devlet ve diger otoriter-hiyerarsik
kurumlara (polis ve hukuk sistemleri, geleneksel egitim ve organi-
ze din de dahildir) hiicumda goriilebilir. Yine Newton’a (2016) gore
bir anarsist filmin ses tonu saldirgan, baskin, sakaci ve rahatsiz edici
olmalidir. Bu bicem hem yikict hem resmi unsurlara da yansitilmis
halde ana-akim teamiillere meydan okuyucudur. Bu meydan okuma,
egemen anlayisin su¢ tanimina da itiraz yoneltir ki Newton (2016, s.
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82) cinsel diirtiiler dahil, insani deneyimlerin ¢esitliligini yiicelten bir
anarsist film teorisinden bahsetmektedir.

Jun (2016, s. 48) anarsist sinemanin bi¢cimi ve icerigiyle bilingli
politik bir ihtimal “memul” {izre sunulan eser olmasi gerektigini ifa-
de eder. Jun’un kasti, gerek mecras1 gerek ifsasi nakisadan uzak, net
anlamda anti-otoriter; kati surette her cins baskiya karsit bir sinema

beyanidir. Bu hakta Osterweil (2021) Maple Razsa ve Pacho Velez’in
Hirvatistan’daki ii¢ anarsist orgiitleyici ve aktivisti konu alan “Bastar-
ds of Utopiais” (2010) adl1 belgesel-film ¢aligmasini analiz etmis ve
filmin anarsist kavganin giiniimiizde de devam etmesi konusundaki
wsrarct egilimini, sikayetsizligi dahil kederli ruh halini reddetme yo-
niinii Gnemsemistir.

Porton (2015) “Sinema ve Anarsizm” adli ¢alismasinda kimi
filmler lizerinden anarsizmin sinemada temsilini ve kanaatince anar-
sist sinema ile dogrudan ilgi kuramadigi, yakalanmasi zor “estetik”
yaklagim meselesini irdelemistir. Porton, bazi bohem-avangard dene-
meler ile tarihi anarsist figiirlerden ¢ikarsama, kurgu anlatim ve bel-
gesel yapimlarin iizerine egilirken Osterweil, anarsist filmlerin (poli-
tik olarak) genellikle acik uclu oldugunu iddia etmektedir: filmlerde
ogretici “didaktik” tislup ve ¢ogu zaman anlasmazliklar, fikir ayrilik-
lar1 gosterilir; hatta film, otoritesini sorgulamay1 da sevk eder; ancak
bu, sinema estetigi veya teknigi ile degil, ekrandaki insanlar1 dogru-
dan diyaloga dahil ederek yapilmak istenmektedir (Osterweil, 2021).

Paris Komiinii, bir seviye Meksika I¢ Savas1 ve ziyadesiyle Is-
panya Devrim’i, anarsist tarih-dram film konularinin dykiilerini olusg-
turur. “Libertarias” (1996) ve Peter Watkins’in “La Commune (Paris
1871)” (2000) filmleri, anarsist hafizanin elan tarihi-dram havuzun-
dan kopmak istemedigine isaret edilebilir 6rneklerdir. Bu, tarihi 6zlem
veya anarsist hafizanin bir tiir yad edilmesidir. Diger boyutta 1950’ler-
de bas gosteren ve ABD’de sivil haklara yonelik hem baski hem “sivil
itaatsizlik™ gibi pasif eylem metodolojisini pratize eden eylemsellik,
anarsist temada film referanslarinin yelpazesini genisletmistir. Hol-
lywood’da “komiinist” olma iddiasiyla kara listeye alinan Herbert J.
Biberman’in filmi “Salt of the Earth” (1954), donemin sartlar itiba-
riyla bir filme politik, feminist ve sendikalist bakmanin miistesna 6r-
negidir. 1960’1ar ile 1970’lerde Avrupa’da kok salan radikal tepkinin
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kapitalizm ve Sovyetik modern toplum mekanigine doniik kavgasi ve
tarihi hesaplagma diirtiisii, anarsist sinemanin bir diger tematik reper-
tuvarini olsturmustur. Bu skala, film oykiilerinde kendilik, teorik es-
neklik, anarka-feminizm gibi ileri hamlelerle goriilmiis ve basit yasam
tarzini (anarko-ekoloji) 6ne alan tiim itirazlar1 igermistir.

J. E. Newton’a (2020) gore bir 6zdek yahut mevhum, anargizmi
kavratan ve kavramsallastirmaya yardimci olan mizansenler ve ka-
rakterler icin kullaniliyorsa “anarsist sinema”nin parcgasi halinde sa-
vunulmalidir. Newton’un yorumu tevil edilirse piir anarsist film yap-
ma veya bulma arayis1 degil; bilakis sinema estetigi ile mecz edilmis
ornekler, itibari film 6l¢iitlerini belirlemede 6nemli hale gelmektedir.

2.2.1. “Salt of the Earth” (1954)

“Tarihte iscilerin laneti diye bir sey vardir’” Ramon (Salt of the
Earth, 1954).

Senaryosunu Michael Wilson’in kaleme aldig1 ve Herbert J. Bi-
berman tarafindan yonetilen “Salt of the Earth” (1954), ABD menseli;
fakat bagimsiz bir sinema yapimidir. Film, Meksika kokenli maden-
cilerin ticret adaletsizligi ve gilivenli olmayan ¢aligma kosullar1 nede-
niyle Ekim 1950 senesi New Mexico/Hannover kirsalinda baglattiklari
meshur 15 aylik “Cinko Grevi’ni dramatize eder (Kumar, 2021). Wil-
son ile “Hollywood Ten”in (Roe, 2019) esame listesinde adi kayda
gecmis Biberman’in ortak kaderi, her ikisinin de Amerika Karsiti
Faaliyetler Komitesi (HUAC) tarafindan “komiinistlik” suclamas ile
kara listeye dahil olmalaridir (www.oac.cdlib.org, ty.; www.britanni-
ca.com, 2023). Paul Jarrico ile Uluslararast Maden Degirmen ve izabe
Tesisi Iscileri Birligi “ITUMMSWnin (TURNER CLASSIC MOVIES
(TCM), 2023) prodiiksiyon sahibi oldugu film, Kumar’a (2021) gore
1950’lerin paranoyak beyaz Amerika’sin1 korkuttugu i¢in ABD sine-
malarinda gosterilmese de’ 1960’larin ortalarinda (Avrupa sinemasi
ile) seyircisini bularak kiilt statii kazanmigtir.

9 Film, New York City’deki agilis gecesinden sonra ABD’de 10 yil boyunca nadiren izlendi;
clinkii tilkedeki 12 sinema salonu disinda tamamyi, filmi gostermeyi reddetmistir (New Mexico
Archives Online, t.y.).
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Salt of the Earth, Hollywood tarzi “A” film olmayan, bagimsiz
“Indie Movie” bir yapimdir. Cogu roliin Grant County’li yerel ma-
denciler ve aileleri tarafindan canlandirildig1 filmde 6rnegin basrol
oyuncusu Juan Chacon, gercek hayatta is¢i sendikasinin yerel bagkan-
ligin1 yapmistir. Drama, film anlatisinda basittir; fakat filmi odaga
ceken dongili, Joseph McCarthy (Roe, 2019) ile ete kemige biiriinmiis
egemen ideolojinin agitprop “cadi avr” karsisinda sinematik bir dire-
nis, ilerici duyarlilik ve etkili radikal (Kumar, 2021) eylem “act” ile
“Oteki” sinemanin igaret figegini ateslemesidir.

“Koklerimiz buranin derinliklerine, cam aga¢larindan daha de-
rine, maden kuyusundan daha derine uzaniyor” Esperanza (Salt of the
Earth, 1954).

Filmin agilis jenerigi ardindan Rosaura Revueltas’in karakterize
ettigi Esperanza Quintero’nun devamlilikta ara ara sahit olacagimiz
lirik dis sesi duyulur ve film, alan derinlikli kompozisyon ile akmaya
baslar. Esperanza kokii koparilmis (non-flashback) bir hikaye ile film
zamaninin kendi gercekligini seslendirir; gegmisi su an orada goriilen
her seyden daha eski olan; ama unutulmus, koksiizlestirilmis ve so-
nun baglangici bir hikaye... Esperanza, atalarindan miras yasadiklar1
bu topraklarda ekilen ¢igekler harig, higbir seyin (artik) onlara ait ol-
madigini anlatmaktadir. Beyaz Ingilizler “anglolar” geldikten sonra,
yerel halkin yasadig1 kdytin ad1 dahi degismistir; eski San Marcos’un
erkekleri, miitebaki yeni adi ile Zinctown’da, “Delawere Zinc Inc.”’nin
islettigi madenin is¢ileridir.

Esperanza’nin kocasi (hayatinin yarist madende ¢aligsmakla ge-
cen) Ramon ve diger Meksikalilar, anglolar ile adil olmayan kosullar-
da calistirilmaktadir. Isciler, neredeyse her hafta kaza olan madende
kosullarinin iyilestirilmesini istediklerinde isten ¢ikarilma ile tehdit
edilirler. Hispanik ve yerli iscilerin sirkete kira ddeyerek oturduklari
evler kotii, sosyal haklar1 diger anglo ve yonetici taifeden daha diisiik-
tiir. Ornegin yerli iscilerin evlerinde su bile bulunmaz. Yine bir is ka-
zas1 ardindan sartlar dayanilmaz noktaya geldiginde grev koyulur ve
madende ¢aligmasalar da kadinlar destek i¢in fabrika sahasina gelirler.
Grev sartlarinda kadin inisiyatifinden gelen “Bayanlar Yardimci Bir-
ligi” kurma teklifi esasen Zinctown’daki aktivist kadinlar arasindaki
toplantilarin konusudur (Capozzola, 2007). Bu teklif, grev aksiyonunu
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kirmay1 hedefleyen “Taft-Hartley” yaptirimlarinin tartisildigi “Local
890” sendika kurulunda az bir oy farkiyla kabul edilir; fakat isin 6z,
erkek egemen bakista hazmi zor, amorf bir siirecin sdylemsel akisina
da sahitlik edilir. Ramon Quintero (Juan Chacon) ve arkadaslar1 daha
insanca yasam i¢in miicadele verseler de cinsel esitlik ve kadin akti-
vizmi onlara uzak kavramlardir (Kumar, 2021); ¢iinkii sorun Ortiz’in
(2020, s. 20) ctimleleri ile erkeklerin “(...) kendi iistiinliik hissiyatlari-
n1 birakmay1 zor ve diisiiniilemez (...)” bulmalaridir.

“Sonsuza kadar dayanigma. Sendika bizi gii¢lii kilar” (Salt of
the Earth, 1954).

Iscilerin ve ailelerinin yasadig1 zorluklar 6ne alinmakla beraber;
geleneklere karsitlik, koken ayrimi, sendikal miicadele ve film karak-
teri Esperanza Quintero iizerinden yavas yavas ilerleyen, cesaretle-
nen kadin 6zgiirlesmesine naif grotesk géndermeler iceren ciirret, bu
acilardan ve donemin sartlar1 bahsinde “Salt of the Earth™ii sinema
tarihinde istisnai bir yere tasimistir. Capozzola (2007) Biberman’in
dramatik anlatisinin yillar i¢inde kiltiirel feministler, 1rklararasi
sendikacilar ve bagimsiz film meraklilar1 arasinda namli bir statii ka-
zandigini ifade eder. Kharbanda’ya (2022) gore “Empire Cinko Grevi”
anlamsal zaviyede (tam olarak) feminist miicadeleye mal edilmese de
film, sosyal-politik elestiri ¢agrist yapan ajitator kadinlar1 (Ortiz, 2020,
s. 20) Taft-Hartley yasasini delme girisimini naif, yapmacik olmayan
bir cesaretle 6ne itmistir. Biberman alt1 ay boyunca goz yasartici gaza,
toplu tutuklamalara, namiinasip teshirlere ve ayni tarafta olmalarina
ragmen erkek egemen/paternal garaza maruz kalan (Capozzola, 2007)
miicadele kadinlarina filmi ile selam durmustur.

“Zaten yeterince diisiik durumdayim. Yiikselmek istiyorum... Ve
giderken her seyi benimle birlikte yukart itin!” Esperanza (Salt of the
Earth, 1954).
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Sekil 2. Esperanza (ugurfilm, ty.)

“Salt of the Earth”ii giiclii ve zaman tistii olarak niteleyen Ku-
mar’a (2021) gore tek diizlemde salt “Gteki” ilan edilen yerliler ve
egemen-hiyerarsik bakisin gostergeleri filmin biricik hedefi degildir.
Film, bunu asarak ilerler; ¢linkii hem “kizil” hem “6teki” sayilanlarin
kiltiir ve 6gretilerindeki hiyerarsiye de kadin odaginda fokuslanma
s0z konusudur. Dramin sinema-politik anlat1 ile hedeften vurmak is-
tedigi iki zihniyet vardir: otoritenin kapitalist somiirii adina islettigi
(yasa dahil) tiim mekanizmalar (Ortiz, 2020, s. 19) ve kadin kimligi-
nin kapatilmig sinirlart agma direnci... Kadinlarin ¢ocuklara bakmasi,
bliyiitmesi ve evi idare etmesini degersizlestiren kapitalizm (Neden
Anarko-feminizm?, 2020, s. 24) ile (Esperanza grev gozciisii oldugun-
da bile ¢ocuklariyla ilgilenmeyen Ramon’un sahip oldugu) patriyar-
ki gelenek arasinda ayrim hatlar: siliktir. O halde film; olabildigince
giiclii jest, mimik ve kolektif sahneler kullanarak Esperanza, Ruth
Barnes, Chana Diaz, Angela Sanchez ve anglo oldugu halde bayan Ka-
lanski gibi kadinlarin mukavemet ve dayanigsma kabiliyetlerini heves-
le ¢erceveler. Kapitalist ve patriarkal tahakkiime kars1 pratik-feminal
diren¢ (Neden Anarko-feminizm?, 2020, s. 21) ve kodese atilmalarina
ragmen kadinlarin miicadelesi agik belirtkelerle film dilini ele gegirir.

“Neden Anarko-feminizm?” (2020, s. 26) manifestosuna gore
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anlamli reformlarin’® arkasinda sosyalistler ve anarsistler vardir. Bu
muvazenede Roe (2019) “Salt of the Earth™{in ifade 6zgiirliigii ugruna
fedakarlikla miicadelenin gerekli oldugu Ornegini saglayarak, sine-
ma tarihi i¢in miisabih bir deger tasidigi yorumunda bulunur. Yine
Roe’ye (2019) gore filmin paradigmasi, anarsik film yaratiminin ba-
gimsiz dogasini, bagka hi¢bir 6ne ¢ikan film veya yapimcinin yayma-
y1 basaramadigi bir sekilde benimseyerek uygulamistir. “Salt of the
Earth” iiretim ve gosterim kosullar1 dahil, oyuncu kadrosunu dolduran
madencilerden yapimcilarina kadar otoriteye karst miicadele etmenin
gercekten ne anlama gelebilecegi hakkinda ¢ikarsama yapilabilecek
en iyi anarsik film 6rnekleri arasindadir.

2.2.2. “The Anarchist Cookbook” (2002)

Jordan Susman’in yonettigi film; geng¢ anarsist Peter/Puck “De-
von Gummersall” ile Dallas’ta komiin kurarak baris i¢cinde yasayan bir
obek anarsistin dykiisiinii anlatmaktadir. Grubun “devrimi bekleyen”
ve huzurlu giden macerasi, nihilist Johnny Black’in “Dylan Bruno” bir
giin (elinde “The Anarchist Cookbook™ kitabr ile) ortaya ¢ikmasinin
ardindan tamamen degisir.

Susman’in filmi 1971 tarihinde yayimlanan ve ¢ok ses getiren
William Powell’a ait Anarsistin Yemek Kitabi’ndan ilham edilmis bir
kara-komedidir; fakat Kehr’a (2003) gore filmin bu tartigmali kitap ile
bag1 muhtemelen vasat bir film kadar zayiftir. Eylem tiirleri ve genel
silah bilgisinden baslayip bomba yapiminda yararli(!) kimyasal formiil
tanimlarina dek gerilla teorisini ele alan ve Powell'in 19 yasinda ka-
leme aldig1 kitabinin anarcho-copy.org.’a (2019) gére “(...) anarsizmin
yontemleri ve pratikleri ile herhangi bir ilgisi yoktur”.

Filmin anlaticis1 ve ana karakteri olan Puck; anarsist kolektifin
iiyesi olan arkadaglar1 hakkinda ara ara bilgiler verir. Komiinde Pu-
ck’in en yakin arkadasi Double D “Steve Van Wormer” bon bir ka-
rakterken bisekstiel Karla “Gina Philips” gii¢siiz hissettigi her erkegi
paralayip ezmek isteyen bir tiplemede sunulur. Komiiniin en yasl liye-

10 Isci sendikalar1 hareketleri, irk¢ilik karsiti galigmalar, toplum hizmeti ve kadinlarin 6zgiirliik
hareketi.
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si, hippi karakter Johnny Red’in telkin ettigi miitevazi (yemak parasi
o0dememe, licretsiz telefon goriismeleri, kendini zincire vurma veya
afisleme gibi) hafif kanunsuzluklar1 benimseyen gruba Johnny Bla-
ck’in (JB) dahil olmast ile igler degisir. Puck’in i¢sel ¢eligkileri ve statii
karmasast onu komiinden (daha sonra JB’nin etkisi ile donecektir) ay-
rilmaya sevk eder ve bu arada JB’nin etkinligi komiinde giderek artar.
Southwest Chemicals tesisini protesto etmek isteyen komiiniin barisgil
eylem tarzini elestiren JB, daha saldirgan, “dogrudan eylem” taktikle-
rini One slirmektedir. Anarsist Yemek Kitab1 bu sekansta JB’nin elinde
gosterilirken JB, plastik patlayicilarin kullanilacagi eylemsel siddeti
onerir. Johnny Red bu dneriye karsi ¢iksa da JB’nin Red’e ait giinliigii
ele gecirmesi ve pederasti'! iligskiyi savunan tutumunu JB, ona karsi
bir koza ¢evirerek Red’in direncini kirar ve kendine bagli hale getirir.

“Ben bir Nihilist'im. Hi¢bir seye inanmam, hatta Nihilizmin ken-
dine bile...” JB “The Anarchist Cookbook™ (2002).
- \ d ;- g -I’ ‘- v

"y

Sekil 3. “The Anarchist Cookbook™ JB-Alt ag1.

Film karakterleri konvansiyonel kalibin disin1 fazla zorlamaz ve
film anlatis1 geleneksel (Hollywood tarzi) hikayeci bigimdedir. Bu hali
ile radikal film 6nermesine dahil edilmesi giiclesmektedir. Dallas ko-
miiniiniin zay1f karakterli, direngsiz (ideolojik olarak saf kalamayan)

11 Oglancilik.
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edilgen mensuplar1 ve havai giincesi, JB’nin siddet giidiisii ile “tim
asir1 ideolojilerin sonunda bulustugu o korkung yere: ¢ilgin uglara
dogru (...)” (Metascore, 2002) siiriiklenerek pargalanir. Newton J.'ye
(2016, s. 2) gore Susman’in filmi anarsist siyaseti ve yasam tarzini
incelemeye calisan; fakat netice itibar1 ile her ikisine karsi elestirel
durus sergilemis filmler arasindadir. Newton’un bu fikirlesmesi o hal-
de su soruyu akillara getirebilir: doneme haiz egemen baskidan sebep,
sosyo-politik problemlerin etkili ve derinlemesine niifuz edildigi iddia
olunabilir mi? Bu suale emin bir “evet” cevabini vermek anarsistlere
gore kolay degildir; ¢iinkii yonetmenin kurmak istedigi koprii, elesti-
rel ideolojik yaklasim; kritik beceri, yani: olguyu ayrimlama, kavraya-
bilme, hiikiim saglama becerisi film karakterleri iizerinden tutarsizca
“desacierto” ve tartismalidir. Yine de Susman’in ¢oziim iiretmekten
cok kendi vehimleri ile sorunlar1 ortaya koymaya ¢alistig1 bir serh ola-
rak not edilmelidir.

Puck’in kendini “kurtulusa erme” noktasina getirdigi ¢6ziim/
sonu¢ boliimii syle sahnelenir: Puck; Double D’nin 6liimiine sebep
olan JB ve onun is birligi yaptig1 tiim illegal ¢eteleri (neo-naziler da-
hil) kendi illegal silahlar1 “uyusturucu” ile vurur. Akabinde Federal
Sorusturma Biirosu'na (FBI) giderek ihbarda bulunan Puck, iki yiiz
bin dolar 6diiliin sahibi olarak tiniversite hayatina donmeye karar ve-
rir. “Viva Zapata!” (1952), “La Patagonia Rebelde” (1974) ve “Megale
Xandros” (1980) filmlerinde “anarsist isyan” temasini irdeleyen Geor-
gakas’a (2012, s. 5, 8) gore bu 6rnek filmler, anarsizmin sadece (karsit
temsilde) neye muhalif oldugunu degil, ne i¢in oldugunu da goster-
mektedir. Olgiit egerki anarsist ilkelerden 6diin vermeyen bir savu-
num, yasa disilik veya baglamsal bir elestiri getirmek ise Susman’in
film hikaye ve karakterizasyonunda (George W. Bush’a sempati du-
yan bir kizla iligki yasayan ve FBI ile igbirligi yapan Puck iizerinden)
anarsist teoriye asimetrik kalir ki boyle bir ¢ikarsama olasiliksizlagir.
Newton J’nin (2016, s. 3) climlesi ile kisaca: anarsist yasam tarzini
egretilemenin ya da yogun tanimlamanin aksine saptiran “filmdeki
temsiller defalarca anti-anarsisttir”.
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SONUC

Bu arastirmada “anarsist diisiincenin belli (sabit) bir film teori-
si var midir?” suali ortaya atildiginda su cevap tespittir: Anarsizmde
egemen film iiretim sistemine agik¢ca muhalefet edildigi anlasilmakla
beraber film temasinin yahut hikayenin piir anarsist ¢er¢ceveye alinma-
st ile pargacil yaklagimlarin da “anarsist film” skalasina dahil edilme-
sine yonelik bir araligin veya tartismanin oldugu goriilmektedir.

Sinema tarihi gosterir ki ister kapitalist iretim iligkilerinde ister
Sovyetik-sosyalist hiyerarside olsun, sinema igleyimi ve film iiretimi
ideolojiktir. Georgakas, (2012) kapitalist ve komiinist iki “izm”i birbi-
rine yakin goriirken 6rnegin hayatin aragsallagmasi, kitle toplumunun
yonlendirilmesi ile sanayilesme konusunda ayni bakis agisini pay-
lastiklarini ifade eder; haddizatinda tek fark, yonetici hakim siniftir.
Georgakas’in saptamasi, sinema iiretim isleyimini de dahile alir bir
cikarimdir. Bu ¢ikarim, anarsist sinema pratigini de mesgul eden bir
glindem olusturur. Bugiin (artik) Sovyetik sinema geride birakildigin-
da Sethness (2021) kapitalist kiiltiir endiistrisinin baskiya ve insanlik
disilastirmaya karst sembolik isyanlar1 alayci bir sekilde geri satmaya
devam ettigini ifade eder. Hal boyle iken yine Sethness’in (2021) degin-
digi “ikonoklastik temalar”in anarsist retorigi (devlet, otorite, somiirti,
fagizm ve 1rkgilik) tilketim havuzuna isale etme ve degersizlestirme
vasati ortadadir. Amiyane tabir ile film uzayinda anarsizmin parcacil
ya da tematik sunumu, bir fantazma veya bilinglenme siirecinin karsit
kulvarinda gelip gider haldedir. Dolayisiyla filmsel fantazma ya anar-
sist anlat1 edilgenlesmekte ve bdylelikle toplumsal hiyerarsi ya devam
etmekte ya da anarsist film estetigi ve liretim siireglerinin paradigmik,
sosyal ve sunumsal niteliklerinin evrimi yoniinde bir istikamet olus-
maktadir.

Ust paragraftakikovansiyonel sinemanin karakteristik isleyimine
gore yapilan muhalif bakisin izahati, medya iletisim “communication”
teknolojisinde meydana gelen son 30 yillik gelisimi dikkate almaksi-
zin; ancak miitalaa edilir bir konu saymak, nihai varimda eksikliktir;
clinkii anarsist film teorisi liretim siireci basta, erisebilirlik durumunu
da 6nemsemektedir. DIY kiiltiirli i¢inde iretilen diisiik biit¢eli anar-
sist film caligmalar1 yeni olmamakla birlikte ag tabanli medyanin
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kullanildig1 “www.anarchy.tube” gibi internet erisimli formlar, en-
diistriyel sinema karsitligina (iiretim serbestisi ve gosterim yoniinden)
soluk aldirir bir iklim saglamistir. Dolayisiyla konu yazida deginilen
Nathan Jun’un “filmin 6zgiirlestirici potansiyelini” ortaya ¢ikarma id-
diasi, anarsist bir film teorisinin sunumudur. Gilles Deleuze’iin “g6-
cebe kiiltiir” kavraminda yiiriiyen ve “gd¢ebe bir sinemanin”; ancak
miimkiin degil ayn1 zamanda elzem oldugu iddasini ortaya koyan Jun,
iiretici ile tiiketici makasinda ortaya ¢ikacagina inandig1 sinemanin
savlanan ayrimlar1 bulaniklastiracagini savunmaktadir. Call (2010)
bunun zaten gerceklestigine dair kanit icin YouTube ve diger ag taban-
I1 sitelerdeki amator video yapimlarinin zincirleme “viral” paylagim-
larina bakmay1 tavsiye eder.

Film festivalleri konvansiyonel sinema baglaminda ve ag tabanli
gosterimler kadar yaygin olmasa da anarsist film g¢alismalar1 i¢in
onemli, motive edici etkinliklerin basinda gelmistir. Keza Manchester
“https://elevateyoungminds.uk”, Istanbul ve diger kentlerde “Barselo-
na, Madrid, Montreal, Sao Paulo, New York” (Aydin, 2016) diizenle-
nen anarsi/anarsizm temali film festivallerinin de sarfi nazar edilme-
mesi gerektigi hatirlatilmalidir.

Bugiin anarsist film pratiginin failden ¢ok fiile odaklanan anla-
tim semasi, ki bu sema (tarihi, iitopik, dram i¢re) insani (hiimanistik)
siireclerin disinda (ideolojik ve iki tarafli isleyen) kestirimlenmis ve
hapsedilmis deger yargilarinin asilabildigi (istisnalar hari¢) anonim
bir film teorisine evrilme siirecinin sikintilarin1 yagsamaktadir. Bu so-
run; anarsist kimlik, egemen ideoloji (devlet, sermaye, din) ve toplum-
sal biling faktorlerinin bir araya geldiginde olusturdugu/olusturulan
kriminal algi, empoze, biling ve yasam kosullarinin “ne”ligi ile dogru-
dan ilintilidir. Radikal, illegal ve marjinal diistinceler olarak ket vuru-
lan anarsist formasyonun sinema diizleminde alternatif bir perspektif
sunmasi ya da bu nevi deneyimlere devam ederek mistik, titopik yahut
kitleye “aykiri/olumlanamaz gelen” tasavvurlari anlasilir ve yakin et-
mesi i¢in toplumlardaki indi ve bagil kiiltiirler ile daha i¢li disli olmasi
gerektigi bu arastirmanin temel iddiasidir; ¢linkii yakinlik, geleneksel
yasam pratiklerinin “suglu ilan ettigi anarsizmin” baskin kodlar1 an-
lamasi ve alternatif film teorisini nasil kuramlastiracagi adina 6nem-
lidir.
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Tiirkiye’de dogrudan anarsist film 6rnekleri goriilmez. Bu hakta
isaret edecegimiz tek film Yiiksel Aksu'nun “Entelkdy Efekoy’e Kar-
s” (2011) adl tiir komedisidir. Bu filmin gelip dayandigi nokta ise
otorite ile uzlasimdir. Ag tabanli birkag sitede ise sunum, film kesitleri
ve anarsizme dair haberler igeren sayilt adet oynatma listeleri bulun-
maktadir; “www.youtube.com/@AnarsistAcademy” ve “www.sosyal-
savas.org gibi” web siteleri 6rnek verilebilir... Festival ¢aligmalarinda
Istanbul’dan bahsedilmis olsa da Tiirkiye’de zengin ve derin anarsist
film-festival kiiltiiriinden bahsedecek karinelere bu incelemede rast-
lanmamaktadir. Festivale dair 6rnek; cografyalararasi bulugma temasi
ile Istanbul’da diizenlenmis Cografyalararas1 Anarsist Kisa Film Fes-
tivali'dir (2016). Festival adina medyaya agiklama yapanlar “Rojava
devrimi(!)” dedikleri (Aydin, 2016) Partiya Yekitiya Demokrat (PYD)
adl (Tiirkiye tarafindan terdrist yapilanma kabul edilen) 6rgiitiin Su-
riye’de ABD destekli isgal vasatini festivalin uluslararasi ortak anar-
sist kodlamasi olarak beyan etmistir.

Anarsist sinema teorisinin 6zneden topluma yiireyen yahut top-
lumsalin 6zneye dair etkisini irdeleyen, sistem sorgulayici, tarihi ve
giincel meselelere doniik film dili olusturma yoniinde kimi istisnai
ornekleri olmakla beraber politik sinema iginde akici bir damar hii-
viyetine sahip oldugu, bu arastirmada savlanmaz. Anarsist film, bir
anarsistin sinemotagrafik katkisindan ziyade biitlinciil anlatinin veya
anlat1 i¢indeki tematik mesajin yiiklemlendigi bir film teorisini olus-
turma yoniinde belli belirsiz adimlar birakmakta; fakat sinema yolcu-
lugundaki izi, kimi film ¢aligmalarinda goriiniir olmaktadir.
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Serhat YETIMOVA

ULUSOTESI SINEMADA TRAVMATIK
GECMISIN GOC HAREKETI UZERINE ETKISi:
YUKSEL YAVUZ SINEMASINDA SOSYAL
SIDDET

Serhat YETIMOVA!

Giris

Ulusétesi sinemada bellek, nostalji ve gegmise dair deneyimler
gbc hareketinde ve gogmenin yeni bir yagsam kurdugu yeni tilkesinde
onemli olgular olarak belirir. G6¢men, gecmisini de beraberinde
gotiiriir gittigi llkeye. Savastan kagmigsa savasa dair travmalar1 da
beraberinde gelir. Yeni bir lilkede yagama tutunma miicadelesi, yasal
statli elde etme konusundaki belirsizlikler, ekonomik bagimsizlik i¢in
verilen savas, gecmisle gerceklesmesi gereken psikolojik ¢atismanin
ve yiizlesmenin Otelenmesine neden olur. Go¢men, gecmisiyle tam
olarak ne barisir ne de tam ayrisir bu siirecte. Bu durum Yiiksel Yavuz
sinemasinin da énemli dzelliklerinden biridir. Ozellikle Yakin Plan
(Close Up: Kurdistan, 2007) ve Kiiciik Ozgiirliik (Kleine Freiheit,
2003) adl1 filmleri gegmisin siddetli ve travmatik durumlarinin bir yo-
netmenin ve onun filmsel karakterlerinin ruh diinyasindaki yansima-
larini1 konu edinir. Bu bakimdan bu arastirmanin konusunu olusturur.

Yiiksel Yavuz ile Yeni Film (2004) dergisinin yaptig1 roportaj
Yavuz’un kisisel go¢ hikayesini ve dolayisiyla sinemasini anlamamiza
imkan verir. Yiiksel Yavuz ge¢misin travmatik deneyimlerinin ulu-
sOtesi sinemada onemli etkileri goriilen bir yonetmendir. Almanya’da
ekonomi egitimi alip, sinema kariyerini bu iilkede siirdiirse de ¢ocuk-
luk doneminden kalma imgeler bir sir gibi belirir zihninde ve soru
isaretlerini aydinlatmak i¢in dogdugu topraklara dogru kiiltiirel ve
arkeolojik bir seyehate ¢ikar. Bu seyahatlar sinemasal anlatisinin da
temel taslarini olusturur:

12 Dog. Dr., Sakarya Universitesi, iletisim Fakiiltesi, RTS Bolimii, serhatyet@gmail.com
ORCID:0000-0001-5674-0284
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“Siz benim filmimi izlediniz. Vecdi Sayar da filmin basinda
yaptig1 konusmada filmin hiimanist bir yaklagimi igerdigini soyledi.
Bunu pek ¢ok insan sdyliiyor. Dogru, bu hiimanist yaklagim benim
dogup biiylidiigiim yerlerden, benim i¢inde yetistigim kiiltiirden kay-
naklaniyor. Bizim yasadigimiz bolge daha cok Alevilerin yasadigi
bolgeydi. Annemi belirleyen bir kiiltiirdii bu ve annemin beni babam-
dan daha ¢ok etkiledigi bir ger¢ek. Dini bir inancim yoktur ama bu
kiiltiirden ben de annem yiiziinden etkilenmisimdir. Babamla hep ayr1
yasadik zaten, biz burada iken o Almanya’dayd: ve yilda bir defa ge-
lirdi. Dolayisiyla babami1 pek tanimadim. Sadece Almanya’da 3 yillik
bir beraberligimiz oldu. Almanya’ya ilk gidiste karsilasilan zorluklar,
sonrasinda orada yasamaya baslamanin verdigi zorluklar... 16 yagim-
da ayrildim ben. Bir de babayi ilk kez orada tanimaya bagliyorsun,
hangi kosullarda yagadigini goriiyorsun. Onu 70’li y1llarda Tiirkiye’ye
izne gelen biri olarak ve Almanya’da ¢aligan biri olarak karsilastirma-
ya bagliyorsun. O insanin ¢ocuklugundan beri kafasina islenmis bir
Almanya imgesi var ve bu imgenin Almanya’ya geldikten sonra nasil
degistigini gdriiyorsun. Almanya’ya iliskin eskiden diislindiigiin her
sey yikilmaya bagliyor. Almanya ile bir anlamda hesaplasmaya basli-
yorsun, hesaplagma derken sunu kastediyorum: Almanya’y1 ¢cézmeye
calistyorsun. Yasamaya devam edecegin yeri anlamaya c¢alistyorsun.
Bunu muhakeme ederken de i¢inde bir seyler gelisiyor. Bunu anlatma
istegi, ihtiyaci duyuyorsun.”

“Bakin, dili ancak ¢ocukken ¢ok kolay 6grenirsiniz, yabanci bir
iilkeye 8-10 yasinda gitmis iseniz de okulda 6grenmek icin firsatiniz
vardir. Ama 16 yasindaki bir geng icin daha zor yasanir bu siire¢. Ben
de ilk on yil kapali bir Tirkiyeli topluluk i¢inde yasadim. Babamin
calistig1 tersaneye bagli, kaldig1 bir yer vardi. Tersanenin iscileri i¢in
yaptirdig1 barakalar vardi. Misafir Is¢i Babam filminde bu barakalari
gosteriyorum. Gergekten bir Anadolu kdyiinii andirtyor bu evler. Ta-
mamen bir Anadolu kéyti gibi. Sivashilar vardi, Trabzonlular, Karako-
canlilar vardi. Orda Alman toplumundan tamamen kopuk bir bigimde
yastyordu insanlar. Higbir aligverisi olmuyor bu insanlarin Almanlar-
la. Sadece iste karsilasiyorlar ve birbirlerine merhaba, giinaydin, ey-
vallah diyorlar. Yasamlarini dil bilmeden bu mahallede siirdiirmele-
ri miimkiin oluyor. Bir siire sonra aileler yerlestirildi oraya. Boylece
eslerini memleketinden, kdyiinden getiren o tersanede calisan ikinci
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kusak da oldu. Cocuklari biiylimiis, cocuklar1 okula gitmeye baslamas.
El ele okula gidiyorlar anneleriyle, anneleri Almanca bilmiyor ama.
Bilmelerine de gerek yok zaten.”

“Bu ortamin kendisi beni sinemaya itti diyebiliriz. Kendini ifa-
de etmek i¢in bir arayis igerisine giriyorsun. Ben gerci 1986°da baska
bir alanda egitimimi siirdiiriiyordum, ekonomi politik okumaya bas-
lamistim. Farkli diisiincelerim vardi. Gazetecilik yapmak ya da eko-
nomi politikte doktora yapmak gibi... Okul bana pek ¢ok sey dgretti.
Diinyay1, Avrupa’yi, diinyadaki bloklari, kuzey ve giiney arasindaki
bagimliliklari, ekonomik siyasal politikalar1 ve uygulamalari, sonug
olarak yasadiklarimi1 anlamak adina c¢ok katkisi oldu bana. Tarihi, hu-
kuku kavramami sagladi. Bir yandan ¢ok sey 6gretti ama bir yandan
da farkl bir alanda caligmaya itti beni. Farkli bir ger¢eklige yonlen-
dirdi. Okulu bitirdim ama okulu bitirdikten sonra arada kalmis biri
gibiydim. Oraya daha sonra gitmis birinin tutunmasi ¢ok zor, bunu
sOylemek gerekiyor. Hele is¢i olarak kalmak, baban gibi fabrikalarda
caligmak istemiyorsan daha da zor. Evlenmen gerekiyor, ¢ocuklarinin
olmas1 gerekiyor aslinda. Ben bdylesi bir yasama yanagmadim. Beni
bdylesi bir yasama davet ettiklerinde de reddettim diyebilirim. Sonug
olarak, dedigim gibi, kendini ifade etme arayisi siirecine giriyorsun.
Bagka bir dili 6grenerek kendini ifade etmeye ¢alisiyorsun. Ben 6 ya-
sinda Tiirkce’yi, 16 yasinda da Almanca’y1 6grenmeye bagladim. Tam
olarak hig¢ bir dile hakim degilsen aslinda kendini gorsel olarak ifade
etmeye basliyorsun. Baska bir dili kullanmaya basliyorsun. Ornegin
ben, Almanya’da sayilar1 10’a yakin olan Tirkiye kdkenli yonetmen-
lerin neden sinemaya yoneldikleri sorusunu diistindiigiimde; bu duru-
mun kendisi, yani gorsel olarak kendilerini ifade etmeye caligmalar1
bir deger tastyor.”

Bu calisma kapsaminda Yiiksel Yavuz iizerinde Dergipark ve
Yok Tez’de tarama yapilmis ve fakat yonetmenle ilgili bir kaynaga
ulagilamamaistir. Bu ¢aligsma bu bakimdan literatiire katki sunacak ni-
teliktedir. Arastirmada Hamid Naficy’nin ulusétesi paradigmasi kap-
saminda gog, bellek ve nostalji kavram seti referans olarak alinmis ve
bu kavramlarin Yiiksel Yavuz sinemasindaki karsiliklar1 siddet bagla-
minda analiz edilmistir.
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Ulusotesi Sinemada Nostalji, Bellek ve Ge¢cmis

Ulus-6tesi sinemalarda sinirlar1 asmak metaforu koklere donme-
yi ifade etmektedir. 1950’lerin Almanya’sindaki Heimat filmleri 6ze
ve ¢ocukluga dontisii vurgulamaktadir. Filmlerde “diigiin temas1” nos-
talji ve kolektif kimligi temsil etmektedir. Heimat, kiireselligin olum-
suz ozellikleri dolayisiyla koksiizlesmis ve degersizlesmis bir diinyada
kok arama eyleminin kavramsal ifadesi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Bir bakima da siirekli bir devingenligin i¢inde bir sabitlik kurmak ha-
lidir; bir sekilde Ada’dir (Ulusay, 2008, s.242).

Hamid Naficy (2013) ulusétesi sinemasal liretimin temel 6zel-
likleri bakimindan politik ve tiir agkin oldugunu belirtmektedir. 1920
ile 1940 aras1 donemde Amerika’ya go¢ eden ilk yonetmenlerin yer
aldig1 ulusotesi liretim ile sonrasi donemlerdeki iiretimler arasinda bu
sebeple bazi farklar bulunmaktadir. {1k hareket sonrast iiretilen filmler
“stiidyo sistemi’ndeki Hollywood’un filmleri iken sonrast donemlerde
iretilenler “bir gerilimin ve bagimsiz iiretimin” temsilcisi durumun-
dadir. Neale, tiiriin Holyywod’a 6zgii bir durum oldugunu; sistemin,
diizenin ve endiistriyel kaygilarin iiriinii olarak fonksiyon icerdigini
Hollywood dist ulusétesi sinema i¢in bu durumun degismez olmaktan
ciktig1 goriisiindedir. Naficy, tiiriin izleyiciye vaat ettigi kolay okuma
aliskanlig1 sebebiyle tercih edildigini belirtmektedir. Kiiresel goclere
bagh gilinlimiiziin ulusoétesi sinemast, kurgusal, belgesel, etnografik ve
oncii (avangart) tiirler arast sinirlarin kaybolmaya bagladig: bir alani
temsil etmektedir. Yonetmen ve oyuncularin kisisel hikayeleri, bellek-
lerinde tasidiklar1 ikonlar, ana yurtlarindan kopmalar1 sonucu olugan
arzu, kay1p, hasret ve nostalji gibi duygular, ulusotesi sinemanin anlati
yapisini ¢ok baglamli, parcali, baski ve fantezi unsurlari ile harman-
lanmis bir tiir haline getirmekte; “siisleme iceren; elips, dairesel ha-
rekette ve entegre bir sinema” etkinligi olarak belirginlesmesinde s6z
sahibi olmaktadir (Naficy, 2013, s.205-206).

Naficy “Aksanli Sinema” ¢alismasinda gogmen anlatilar1 su se-
kilde kavramsallastir: mektup tarzinda anlatilar, hayali anayurt, klost-
rofobi, yolculuk, sinir ve kimlik asmak vb.dir. Go¢gmen filmlerde trope
olarak kullanilan temel elementler ise yinelemeler, 6z temsiller ve di-
renis Ogeleri seklindedir (Naficy’den akt. Yaren, 2007, s.8).
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Ulus-6tesi sinema, ulus-6tesi bir deneyim yasayan kisilerin
yasadiklart bu deneyimlerini sinema alanina tagidiklar: bir siirectir.
Kiiresellesme siireci i¢inde go¢menlerin ev/yurt arayist ¢ok baglanti-
ligin i¢inde kalarak bu arayisin kozmopolitlesmesine ve dolayistyla da
tersyliz olmasina neden olmaktadir. Yasanan bu ¢alkantili durumlar
kisinin yurt kavramini tekrardan tanimlamasina ve kavramlastirma-
sina neden olmaktadir. Yolculuklar fiziksel oldugu kadar psikolojik ve
imgeseldir de ve catigma fiziksel oldugu kadar ruhsal boyutta da ya-
sanmaktadir. Ulus-6tesi sinemadaki hikaye anlaticilig1 esasen kaybol-
ma duygusuna isaret eden bir anlatma bi¢imidir. Hamid Naficy (1999,
s.55’ten Akt. Ezra ve Rowden, 2006, s.7) de aksanli sinema kavrami
ile ulus-otesiligin kaginilmaz bir bicimde 6rnegin yalnizliga isaret et-
tigini ve bu yalnizlik i¢inde ilerleyisin 1ss1z yapilara, hislere ve yalniz-
likla kurgulanmig karakterlere dogru yol aldigini belirtmektedir (Ezra
ve Rowden, 20006, s.7).

Yiiksel Yavuz Sinemasinda Nostalji, Ge¢cmis ve Bellek
Olgusu

Yiiksel Yavuz'un 6nemli filmlerinden Kiiciik Ozgiirliik’te Ba-
ran’in eski eviyle olan baglantilarini simgeleyen -ve Hamid Naficy’nin
siirgiin ve diasporik film yapimciliginin ayirt edici bir 6zelligi olarak
tanimladigi- mektuplarla anlatim tekniklerini hatirlatan video goriin-
tiilerinin kapsamli kullanimi, diger mekanlarla ve politik gergeklik-
lerle baglantilar saglar. Naficy, iletisim teknolojisinin bir¢ok filminde
yaygin olduguna dikkat ceker. Ornegin, siirgiindekiler ile anavatan-
da kalanlar arasinda gonderilen mektuplar, telefon goriismeleri veya
e-postalar (Accented Cinema 101-51). Kiiciik Ozgiirliik’te mektuplar
videokaset seklini alir. Baran’in bir video kamerasi vardir ve bunu
hem evden kasetleri goriintiillemek hem de geri gonderilecek kasetler
olusturmak icin kullanir. Eszamansiz bir iletisim modu olarak video-
kasetler, uzaysal ve zamansal mesafeyi vurgular. Anlar zamanda don-
mustur ve yeniden yasanabilir, béylece ev anilarinin kalicilig1 vurgu-
lanir (Kraenzle, 2009, s. 101-102).

Film boyunca Baran’in Gilineydogudaki akrabalarinin video go-
riintiilerini goriiriiz. Boylece videokaset, Baran’in Kiirt evinin Ham-
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burg mekaninda esrarengiz bir sekilde belirmesine ve bize onun yok-
lugunu hatirlatmasina olanak tanir. Baska bir kasete ise St. Pauli’deki
cevresini ve giinliik aktivitelerini kaydeder: Teslimat giizergdhindaki
magazalar ve sehrin sokaklari, arkadaslar1 veya uyusturucu ticareti
yapan Chernor’u. Baran, kaseti eve donen kiz kardesine gondermeyi
planlar, ancak son agamada Baran’in etrafi polis tarafindan kusatildi-
gindan video kameraya el konulur; kamera calismaya devam eder ve
tutuklanmasini kaydeder. Muhtemelen kiz kardesine yazdigi bu video
mektup higbir zaman gonderilmeyecektir. Yine de kaset, Baran’in de-
neyimlerini belgeleme ve kendisini yasal statii ve daimi ikamet iznin-
den mahrum birakan kentsel ve ulusal alanlara kaydetme girisimine
doniisiir (Kraenzle, 2009, s. 101-102).

Baran’in memleketindeki video goriintiilerinin St. Pauli’de ¢ek-
tigi gorintiilerle karsithigl, diasporada yasayanlarin iki odakliligini
yansitir ve siirgiiniin simdiki zamanin1 ve mekanini anavatanin geg-
misiyle birlestirmeye hizmet eder. Ancak video kameranin grenli go-
rlintiileri ve goriintiilerin kolaylikla silinebilmesi, 6tekilestirilmis in-
sanlarin varliginin ne kadar zahmetsizce unutulabilecegini hatirlatir.
Filmin son sahnelerinde bir polis memurunun ¢alisan video kamera-
y1 kapatmasi ve pil gostergesinin yanip sénmesi kameranin yakinda
sarjinin kesilecegini gosterir. Bu durum, izleyicilerin uzun zamandir
sliphelendigi seyin altin1 ¢izer: Baran ve Chernor’'un Almanya’da ya-
sanabilir bir gelecegi olmadigi, sinir disi edilecekleri ve toplumsal ha-
fizadan silinecekleri gercegini (Kraenzle, 2009, s. 101-102).

Nisan Cocuklar: (Aprilkinder, 1998) ise birlesme sdyleminin
Otesine gecmenin bir yolunu sunar. Tiirk ve Kiirt is¢i sinifindan goc-
menler ve Alman alt sinif vatandaslari, ana akim Alman toplumunun
disinda kendilerine bir hayat kurma miicadelesi verir. Her iki grup da
hedeflerine ulasmada engellerle kars1 karstyadir ancak aralarinda ¢ok
az yapici fikir aligverisi vardir. Onlarin tasvirleri, pargalanma 6rnek-
lerine odaklanarak, birlesik Almanya’daki kiiltiirel uyum kavramlari-
n1 goz ard1 eder ve kiiltiirel farkliliklarin tistesinden gelmeye yonelik
her tiirlii hamle ise engellenir. Odak noktasini Berlin’den Almanya’nin
diger bolgelerine, bu durumda Hamburg’a dogru genisleten film, bir-
lesme ve entegrasyonu daha genis bir Alman baglamina yerlestirir.
Yavuz, farkl iiyeleri ana akim Alman kiiltiiriine farkli derecelerde
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asimile olmus, Tiirkiye’den gelen Kiirt gogmen bir aileyi resmeder.
Film, gogmenlerin ¢ok farkli bir egemen kiiltiir i¢cinde izolasyon yo-
luyla farkli bir kimlik siirdiirme c¢abalarin1 elestirir (Anderson, 2010,
$.223-224).

Yiiksel Yavuz, son derece minimalist belgeseli Misafir Is¢i Ba-
bam’da (My Father, the Guest Worker, 1995) ise babasinin memleke-
tindeki kdyiinii ziyaret ederek koklerini kesfeder ve babasinin Alman-
ya’da ¢aligmak icin, karisin1 ve cocuklarini geride birakarak yasadigi
goc slirecini anlatir. Buna karsin Yavuz, oldukca kisisellestirilmis bir
anlatim yaratarak bir Tiirk misafir is¢inin imajin1 karakterize edecek
her tiirlii anlatim stratejisine meydan okur ve sonug olarak bu 6zel bel-
gesel, kisisel ve sonradan anilarin bir arag olarak birlestirilmesinin bir
ornegi olarak ikinci kusagin gog siirecine ve ge¢gmisine/kokenine dair
anlayis1 olarak goriilebilir (Cox, 2011, s. 123).

1990’larin Tiirkiye’sindeki Siddete Almanya’dan Bir Bakis

1980 y1linda Almanya’ya yerlesip sosyal/askeri catigmalarin var
oldugu bir ortamdan uzak kalsa da Tirkiye’de olup bitenlere uzak ka-
lamamustir denebilir Yiiksel Yavuz. Yakin Plan belgeseli ise diinyanin
ve Avrupa’nin gormezden gelmesine ragmen Almanya’ya goc eden
gerek entelektiiel gerekse de calisan siniftan edindigi izlenimlerle
azinlik konusuna yakin planda egilmek ister.

Yavuz, belgeselde kisisel goc oykiisii ile Tiirk-Kiirt catismasinin
mevcut durumu arasinda bir baglant1 kurar. Filmde kendisini Ham-
burg’dan Stockholm {izerinden Tiirkiye’ye gotiiren ve Irak’in
kuzeyinde, Irak’ta Birlesmis Milletler Mahmur miilteci kampinda
sona eren kisisel bir yolculuk yapar. Bu yolculuk boyunca, bazilari
savascist olmak i¢in daglara giden, bazilar1 ise lilkeden kacip siirgiine
giden anne babas1 ve eski arkadaslariyla tanisir. Film, politik gercekler
ile kisisel hikayeler arasinda ince bir ¢izgide ilerler.

Belgesel, bir yol filmidir. Erken yaglarda Almanya’nin diger
bir degisle gurbetin yolunu tutmus bir Kiirt yonetmenin, Yiiksel Ya-
vuz’un kendi ¢ocukluguna; iilkesinin hafizasina yaptigi bir yolculuk-
tur. Siirekli yolculuk ve yolcular imgesinin kullanilmasi hem gegmisle
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yiizlesmeyi hem de olay ve durumlara iiglincii tekil sahis 6lgeginde
bakildigin1 ifade eder. Yiiksel Yavuz'un ¢ok uluslu bir etnografik
yapida olan Almanya’da erken yaslarda egitimini almis olmasi onun
Alman toplumsal kiiltiirii (Avrupalilik kiiltiirii) ile erken yaslarda bir
etkilesim ve donilisiim yasamis olduguna dair izler tasir. Belgesel bu
baglamda daha ¢ok yakin donem Tiirk-Kiirt catigmasi {izerine odak-
lansa da ezilen bir halkin, Kiirt halkinin acilarini herhangi bir nefret
sOylemine bagvurmadan sosyolojik planda tartismaya acar ve sordugu
sorulara izleyicisinden yanit bekler.

1990’1arin Tiirkiye’sindeki Kiirtlerle olan c¢atismanin Alman-
ya'da yasayan azinlik halklara da sirayet ettigini ve Almanya’da da
tartismalarin devam ettiginden bahseden Yiiksel Yavuz, Kiirtler hak-
kinda bircok bilimsel ¢alismaya imza atmis olan arastirmaci Dr. Isma-
il Besik¢i’ye belgeselinde yer verir. Aktif miicadele ettigi donemlerde
Ismail Besikci, arastirmalarindan dolay cesitli ithamlara maruz kalir
ve 17 yil hapis yatmak zorunda kalir. Siirece tanik olan kimi ordu
mensuplari ise kendilerinin ifsa edilebileceklerine dair tedirginlikle-
rinden Gtiirili belgesele katki sunmak istemez. Belgeselde yer alan Kiirt
siyaset¢i, yazar Orhan Miroglu da muhalif Kiirt siyasal hareketi iginde
yer almis ve 198011 yillar1 takip eden donemde Diyarbakir cezaevinde
6 yil kalmis bir aktivist olarak 6nemli tanikliklar sunar.

Yavuz’a gore bu belgeselin motivasyonlarindan biri Kiirt halki-
nin bir i¢ savasa doniismiis catigmalar paralelinde goge zorlanmasidir.
Yizyillardir kendi cografyalarinda yasayan bu insanlarin yerlerini,
yurtlarini ve kiiltiirlerini birakarak topraklarini terk etmek zorunda
birakilmalar1 iizerinde diisiintilmesi gereken en 6nemli noktalardan
biridir.

Yakin Plan, Kiirtlerin ugradig1 asimilasyon ve baski kiiltiiriin-
den duydugu biiyiik acilar1 dile getirir. Yonetmen, 16 yasina kadar
ogrenim gordiigii okullar1 bilgi ve kiiltiir merkezi olarak degil birer
asimilasyon kurumlar1 olarak hatirlar. Almanya’dan olaylarin i¢ yii-
ziinli ne kadar bilse de kamerasini bu yitik hayatlara ¢evirir. Daga ka-
can kadinlar, erkekler, Tiirk¢e baskisina maruz kalan nesiller Yiiksel
Yavuz’un s6z konusu belgesel ¢alismasinda 6nemli bir elestiri konu-
sudur.

198



Serhat YETIMOVA

Kiirt dili gibi Kiirt miiziginin de yasaklandigi yillara atifta bu-
lunan Yavuz, belgeselinde bazi Kiirt¢e pargalara da yer verir. Aynur
Dogan’in seslendirdigi “Kece Kurdan (Kiirt Kiz1)” ve Kardes Tiirkii-
ler’in etnik miizikleri belgesel boyunca yer yer duyulur. Yiiksel Yavuz
burada da politik tavrini stirdiiriir.

Filmde yer yer dogal giizellikleri ve yol manzaralarin1 goster-
mesini ise sembolik bir yaklagima baglayan yonetmen, tarihe ve geg-
miste oldugu gibi barisa 6zlem duydugunu gosterir. Bu sanatsal cog-
rafyada Suriyeli Araplarin, Kiirtlerin, Yezidilerin ve Tiirklerin baris
icinde yasamis olduklarin1 animsatarak ve giizel goriiniime ters diisen
trajedileri ise g6z Oniine getirmek icin bu tarz kamera ¢ekimlerine yer
verdigini dile getirir.

Filmde oynayan tiim karakterlerin 6zellikle ¢atismada duygu-
sal ve fiziksel tecriibelerle etkilenmis veya yaralanmis kisilerden se-
¢ilmis oldugu goriiliir. Bu isimler Dr. Ismail Besik¢i, Beriwan, Uli
Cekdar, Orhan Miroglu, Eyse Sipendarik’dir. Ayrica donemin JITEM
(Jandarma lstihbarat ve Terdrle Miicadele Biirosu) mensubu Abdiilka-
dir Aygan da onemli degerlendirmelerde bulunur. Catigsmalara tanik
olan ve Hakkari Yiiksekova’da askerlik gérevini yapan Tiirk askeri Ali
Yildirim da tecriibelerini aktarir.

Belgeselde Tiirk Milliyet¢iliginin etnik sekilde temsil edildigi
goriiliir. Tiirklik duygusunun militarist estetikte bicimlenmis sek-
li ozellikle farkli etnisitelerin bulundugu Dogu Anadolu’da iilkenin
batisindaki gibi bir algi ile algilanmamaktadir. Belgeselde, 6zellikle
okullarda sOylenen marslarda, andimizda ezberci bir milliyet¢iligin
militarist bir sdylem formatindaki sunumlarina tanik oluruz. Ayrica
okullarda da egitim 6gretimin evrensel ilkeleri yerine milliyetci ve
devletci tabanda bir doniistiirme egitimi verildigi vurgulanir.

Ozellikle Orhan Miroglu’nun ifadelerine bakilirsa 1990’11 y1llar-
lin Diyarbakir cezaevi bir toplama kampidir. Iskencelerin ve infazlarin
sayisinin bilinmedigi bir ortamdir. Ayrica adi suglar igslemis kisiler de
bu cezaevine getirilmis ve o ortamin fecaati ile yiizlesmeleri saglan-
mistir. Miroglu’na gére baris yoniinde en énemli adim Turgut Ozal’in
yonetimi zamaninda atilmistir. Ozal, donemin pasalari ile diplomatik
yollarla ¢6ziime gidilmesi ve bdlgenin yapisini goz 6niinde bulundur-
masi i¢in diyaloga aracilik etmistir.
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Belgeselde tanikligina bagvurulan Ali Yildirim ise ¢ok zorlu
sartlarda, mayinlarla dolu arazi sartlarinda askerlik gorevini yaptigin-
dan ve bu siirecgteki sosyal dayanigma orneklerinden bahseder. Bolge
halki ile ¢catigsmalarindan dolay1 aralarinin agildigini; askeri ¢atismala-
rin sosyal catigmalar1 da tetikledigini ve gelinen noktaya bakildiginda
¢ozlim siirecinin ¢ok uzak oldugunu belirtir.

Belgeselde JITEM mensubu Abdiilkadir Aygan’in &nemli
tanikliklarina da sahit olunur. Aygan, devletin, tiizel varlig: tartisilan
JITEM orgiitii ile gerekse de milliyetci askeri subaylarla ¢ok sistemli
bir sindirme ve ortadan kaldirma politikas: yiiriittiigiinii sdyler. Ab-
diilkadir Aygan pismanlik yasasindan yararlanip kaldig1 cezaevinden
askere alinan mubhalif bir Kiirt direniscisidir. Fakat pismanlik yasasi
ile askere tekrar alinan Aygan’dan, JITEM’in de teklifiyle Diyarba-
kir’a gegmesi ve JITEM’de memur olarak ¢alismasi beklenmistir. I1k
basta kriminal ve yabanci dil destegi verir bir uzman memur statiisiin-
de calissa da sonrasinda JITEM’in kirli islerinde kendisinin de kulla-
nildigin1 ifade eder.

Belgeselde Kiirt halkinin ya da Kiirt halki yaninda yer alan
sOylemlerin genel yapisini su sekilde 6zetlemek miimkiindiir: Kiirt-
ler tarihi uzun bir millettir. Dilleri Kiirtgedir. Kendi dillerinde egitim
yapma haklar1 vardir. Kendi kiiltiirlerini 6zgilirce yasamak istemekte-
dirler. Bugiin genel olarak kirk (40) milyonluk bir Kiirt niifusundan
bahsedilmektedir. Kuzey Irak Kiirt bolgesinde kendi bankalari, ken-
di egitim kurumlar1 bulunan Kiirt halki belgeselde Tiirk¢e konusulan
yerlerden (baz1 kisimlar1 da Almanca) anlasildigi iizere siyasal bir ba-
gimsizlik istememektedirler. Kiiltiirel ve ekonomik kalkinmada 6zerk
bir egilim i¢inde olduklar1 gozlenmektedir. Kiirt halki militarist bir
Tiirk milliyetciligine kars1 durmaktadir.

Bir Tiirk ve bir Afrikahh Go¢cmen’in Almanya’daki Ortak
Paydasi: Kamusal Siddete Kars1 Insani Dayanisma

Kiiciik Ozgiirlik filmi de Yiiksel Yavuz’un en ¢ok ses getiren
filmlerinden birisi olmustur. Filmde Baran adli kahraman Ham-
burg’da yasayan aslen Kiirt kokenli bir go¢mendir. Yerlestigi bolge
Hamburg’da St. Pauli'nin merkezidir ve bir kafede ¢irak olarak ¢a-
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lismaktadir. Bagvuruda bulundugu siginma talebi reddedilmistir. Bu
nedenle 16 yasina girecegi dogum giinlinde sinir dis1 edilmesi an me-
selesidir. Baran, Almanya’da kacak olarak yasayan Chernor ile tanisir.
Chernor ise Afrikali bir gogmendir. En biiyiik hayali Avustralya’ya
gitmektir. Bunun i¢inse paraya ihtiyaci vardir. Bu ihtiyaci i¢in uyus-
turucu igine girmistir.

Kiiciik Ozgiirliik jeneriginde bisikleti ile Berlin sokaklarinda
pedal ¢eviren Baran’in goriintiileriyle baslar. Fonda ise “Haydar Hay-
dar” adl1 Alevi-Bektasi kiiltiiriine ait olan bir tiirkii Ali Ekber Cigcegin
yorumuyla duyulur. Bu tiirkii Yavuz’un basta annesinin olmak iizere
ailecek yasadiklar1 yerin baskin kiiltiirii olan Alevilik kiiltiirtine bir
gondermedir. Filmde bu tiirkiiniin kullanilmas: Yavuz’un Ali Ekber
Cigek’in su diisiincelerinden ilham almis olmasi ile agiklanabilir:

“Yasam felsefesi Anadolu kiiltiiriintin ac1 kayb1 Ali Ekber Ci-
cek, yasami boyunca sadik kaldigi yolu ise su sozlerle 6zetliyordu:
“Gergekleri gostermek, gercege kavusmak ve gergegi oldugu gibi
insanlara anlatmak icin ¢alismis bir insanim. Cahilden uzak, kamile
yakin oldum; biiyiiklerime saygi ile, kiigiiklerime sevgiyle yaklastim.
Konusulan her kelam1 ibadet gibi dinledim, kimseyi acizlik ve bilgi-
sizlikle itham etmedim... Bu icraatim boyunca higbir maddi menfa-
at saglamadan, insanlarin duygularini somiirmek gibi bir yanlisliga
meydan vermedim (Evrensel, 2006).

Kiiciik Ozgiirliik, Berlin’in Freiheit mahallesinde miilteci statii-
stinde yasayan Kiirt bir azinligin hikayesini anlatir. Kurduklar1 diinya
bir bakima koklerinden ve kiiltiirlerinden siiriikleyip getirdikleri bir
diinyadir. Sadece bir farkla ki konustuklar1 dil farklidir, o da Alman-
cadir. Etraflarinda akip giden 6znel bir hayat vardir. O hayat Alman-
ya’dadir fakat Alman kiiltiiriiniin disindadir. Almanlar o yagamin di-
sindadir. Her bir gogmen kendi hikayesiyle, kendi gecmisiyle gelmis
ve orada yagama iktisadi kaygilarla tutunmaya ¢alismaktadir.

Mercan Dede’nin geleneksel miizik motiflerinin de kullanildi-
g1 Hamburg’un bahsi gegen mahallesinde karakterlerin sikisip kaldigi
goriiliir. Ozellikle dis ¢ekme sahnesi de énemli bir ayrint1 olarak dne
cikar. Siginma talebi reddedilen Baran’in yakalanmamasi i¢in doktora
gitmemesi ve ¢alistig1 kebap ditkkaninin mutfaginda ilkel yontemlerle
disinin ¢ekilmeye calisilmasi yasadigi sikismishigin ve sosyal siddetin
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izlerine sembolik gondermelerde bulunur. Film Avrupalilik ekseninde
dogrudan ve dolayli olarak insan haklari, onurlu yasam hakkinin ihla-
lini gozler Oniine serer.

Kiiciik Ozgiirliik paralel hayatlara dair ¢cok sey sdyleyen bir film
olarak karsimiza ¢ikar. Bir bagka iilkede olmak, yasama tutunmaya
calismak, tutunmakla tutunamamak arasindaki boslugu hissetmek,
umutla, kogmak, yorulmak, ¢aresizlik, parasizlik ama her seye ragmen
dostlukla bir umut ¢ikis aramak bu filmin tematik kompozisyonunu
olusturur. Tiim bu yasamsal unsurlar, filmin kahramanlarini iki farklh
cografyadan gelmis olsalar da bir araya getirir. Baran ve Chernor iki
farkl kiiltiirel gegmisi ve yasamsal beklentileri simgelese de onlari
ortak kilan bilmedikleri bir iilkede yasama tutunma hevesleri ve mii-
cadelesidir. Bu yoniiyle de aslinda film iki karakterden yola ¢ikarak
acimasiz bir “gurbet” olgusunun kiiltiirel yansimalarin1 tanimlamaya
calisir. Bir yandan her ne kadar kendi kisisel yasanmisliklari, davalari,
hasletleri olsa da gogmenler yasadigi ortak gergekten, “gurbet” in tiim
farkliliklar1 esitleyen gerceginden kagamaz. Filmin son sahnesinde
Baran ile Chernor’un limana, gemilere, denize bakarken hissettikleri
de bu ortak duygudan beslenir.

Baran icine kapanik bir ¢ocuktur. Anne ve babasini terér do-
neminde kaybetmis ve kimsesizdir artik. O yilizden Diyarbakir’dan
erken yaslarda kopmak zorunda kalmis ve gurbete ¢ikmistir. Kendi
topragi ve vataniyla tek baglantisi bir akrabasinin kendisine gonderdi-
gi videokasettir. Icinde dedesinin de goriintiisiinii barindiran kasetten
etkilenen Baran her nereye gitse el kamerasi ile birlikte gider. Kendi-
sine tanidik gelen veya ilging buldugu ayrintilar1 kameraya kaydeder.
Saglig1 pek iyi olmayan dedesini siirekli merak eder. Bir giin kameray1
dedesinin de birlikte yasadig1 akrabalarina géndermek amacindadir.
Baran’in yasama bu kameranin objektifinden bakmasi giiven ve umut
gibi duygular bahseder kendisine. Kendisini koklerine baglayan bir
film serididir; bir anlamda dert ortagidir kamerasi.

Baran i¢ hesaplasmalar yasamaktadir. Ozellikle kdy korucusu-
nun bir terdriste yataklik yaptig1 iddiasiyla ailesini ihbar etmesi ve
sebeple Baran’in ailesini bir daha goérememesi kendisinde nefret ve
isyanla karigik duygular olusturur. Baran bu ge¢misini gurbete de ta-
sir. Karsi cinsle hemcinsi arasinda tutarli bir iligki dengesi kurama-
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masinda ge¢misinden devraldigi bu duygusal yiikiin etkisinin oldugu
goriiliir.

Film, Baran’in miiltecilik ve gurbet hikayesi ile Avustralya’ya
uyusturucu madde satarak para biriktirip kagmaya calisan Afrikali
cocugun hikayesi ile birlesir. Miilteciligin farkli tonlarini da buldugu-
muz Kiiciik Ozgiirliik’te, dayanigmaya ve hissedilen ortak duygulara
dair de izler goriiliir. Baran’in maddi sikinti1 ¢ekmesi, Afrikali cocu-
gun maddi sikintilari, Baran’in Afrikali cocuga kendi ¢aligtig1 yerde is
bulmaya c¢aligmasi, bir Alman denizciden uzak iilkelere dair dinledik-
leri hikayeler, kanun kagag1 seklinde yasamalar1 ve ikisinin de umut-
larinin bagka bir tilkede olmasi tiiriinden ayrintilar onlar1 bir araya
getiren temalar olarak 6ne cikar.

Kiiciik bir azinligin bahsi gegen mahallede bir 6zgiirliik hisset-
mesi daha ¢ok ekonomik anlamda 6zgiirliige ve dolayisiyla birey ola-
rak yasama tutunmus olmalar1 anilan kii¢iik 6zgiirliigiin tanimidir bir
bakima. Kendi iilkelerinde 6zgiirliigli bulamamis olmalari; Alman-
ya’da bulmus olduklar1 kii¢iik bir 6zgiirliige buruk bir tatla bakmalari-
na da neden olmaktadir. Sehirde digslanmis, anne-babasindan koparil-
mis, gelecegi belli olmayan bir kagak-gogmen modelini gordiigiimiiz
bu filmde her karakterde bu sayilan durumlarin farkli tonlarini bulu-
ruz. Tiim bu detaylar Yiiksel Yavuz sinemasinin kiiltiirel 6zelliklerini
anlamaya yardimei olur.
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SONUC

Yiiksel Yavuz sinemasi go¢ edilen iilkede yasanmis hikayelerin;
din, kiiltiir, bellek, siddet ve travma gibi duygu ve tecriibelerin kendi-
sini etkiledigi filmlere imza atmis ve bu yonleriyle ulusétesi Alman
sinemasi i¢inde kendisine 0zgiin bir yer edinmis yonetmenlerden bi-
ridir.

Yiiksel Yavuz'un sinematik evreni kiiltiirel, psikolojik, sosyo-
lojik ve kriminal incelemeler iceren bir 6zellik sunmaktadir. Filmle-
rinden yargilayict bir {islup yerine sosyolojik bir bakis acisinin izleri
goriiliir. Diger yandan gé¢menlerin Almanya’daki kimlik arayist yo-
niindeki genel egilimleri kendisinin de Kiirt milliyet¢isi olmasinda et-
ken bir rol oynamistir denebilir ki Yakin Plan belgesinde bu durum 6n
plana ¢ikmaktadir.

Tiirk milliyetciligi, demokratik, katilimci ve yapisal reformcu,
iktisadi kalkinmaci bir séylem yelpazesi gelistirmis olsa belki de et-
nik tartigmalara ve catigmalara gerek kalmayacakti savi One siirtile-
bilir. Bu baglamda Yiiksel Yavuz’un filmlerindeki iktisadi kalkinma
motivasyonu Almanya’da aldig1 ekonomi egitimi iliskilidir. Yavuz’un
Evrensel (2003) gazetesine verdigi roportajda ekonomi meselesi iize-
rinde durmast 1990’larda Tiirkiye’nin bolgedeki sorunlar1 ekonomik
girisimlerle ¢ozmek yerine politik-askeri ¢oziimlerle ¢cozmeye ¢alis-
masina da bir elestiri niteligi tasiyor denebilir:

“1980 ve 1990’11 yillarda oraya yogun bir go¢ oldu. Bir gercekligi
yansitmaya calistim. Bu siire¢ sadece politik sebeplerden kaynaklan-
miyor. Ekonomik nedenleri de var. Zaten politik nedenlerden dolay1
ekonomik nedenler dogar, ekonomik nedenlerden de politik nedenler.
Herkesin serbest bir sekilde seyahat etmesi gerektigine inanirim. Ser-
maye, kiiresellesme siirecinde serbest dolagim icin gelismis tilkelerde
elinden gelen her seyi yapiyor ama diger iilkeleri siirekli zorluyor. Fa-
kat bana, bir insan olarak bodyle bir hakki vermiyor. O anlamda sinir-
lara da karsiyim. Ben insanlarin bir toplumda bir iilkede hak edilmis-
liklerini anlatmaya calistim. O iki geng¢ de kaldiklar1 yurtta beraber
yasamiglardi. Ama onlar sonradan disarida karsilasiyorlar. Onlarin
ortak noktalar1 var. Yasalliga itilmis, ayni1 kaderi paylasmak zorunda
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kalan insanlar. Boylelikle birbirlerine daha da yakinlasiyorlar. Bunun-
la da insanlar kardestir demek istiyorum. Aslinda diinyada var olan
sistemde ikisine de ve tabi ki diger genglere de yer olmadigini goster-
meye ¢alisiyor sanirim. Oyle ama bdyle bir gerceklik de var. Alman-
ya’da go¢cmenler arasindaki iliskiler biraz daha derin. Kiirtlerin olsun,
Tiirklerin olsun, Almanlarla iliskilerinden ziyade diger go¢menlerle
iligkileri daha derin. Go¢menler aralarinda daha fazla kaynasabiliyor-
lar. Sebebi de; her azinlik o ¢ogunluk toplulugun kendilerini kabul
etmesi i¢in diger insanlar tarafindan kabul ediliyorlar. Hepsi de ayni
kaderi paylastigi i¢in...”
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KADIN POLITIKACILARA YONELIK SIDDET
SUCU: DEMIR LEYDI (IRON LADY) FiLM
ANALIZi

Ozlem INGUN KARKIS"

Ozet

Kadina yonelik siddet, insan haklarini ihlal suglarindan birisidir.
Kadinlar hayatlarinin her alaninda siddete maruz kalabilmektedirler.
S6z konusu siddet tiirleri fiziksel siddet, tecaviiz, taciz olabilecegi gibi
psikolojik siddeti de icerebilmektedir. Ozel alanla “ev” ile iliskilen-
dirilen kadinlar, kamusal alanda s6z sahibi olduk¢a maruz kaldiklar
siddet tiirleri de farklilasmaktadir. Ozellikle kadin siyasetcilerin erkek
egemen bir alanda s6z sahibi olabilmeleri ve s6z konusu siddet pra-
tikleri ile miicadeleleri 6nem kazanmaktadir. Kadina yonelik siddetle
ilgili caligmalarda, siyasal alanda kadinlarin yasadiklar1 siddetin ve
siddet tiirlerinden birisi olan psikolojik siddet sucunun yeteri kadar
sorgulanmadig1 dikkat cekmektedir.

Bu ¢alismada, kadina yonelik siddet caligmalarinda gérmezden
gelinen bir alan olan siyasal alanda kadin politikacilarin ugradiklar
psikolojik siddet sucu, Ingiltere’nin ilk kadin basbakan1 olan Margaret
Thatcher’in hayatindan bir kesiti konu alan Demir Leydi filmi
analizi ¢ergevesinde incelenmistir. Calismada igerik analizi yontemi
kullanilarak, Demir Leydi filmi, Thatcher’in siyasete atildiktan sonra
maruz kaldig1 psikolojik siddet pratikleri ¢ergcevesinde analiz edilmis-
tir. Calismanin, kadina yonelik siddet alaninda arastirmacilara siyasal
alandaki siddet pratiklerinin goriiniir kilinmasi baglaminda 6nemli
veriler saglayacagi diistiniilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Kadina yonelik siddet, Psikolojik siddet,
Siyaset, Kadin siyaset¢iler, Margaret Thatcher.

13 Dr. Ogretim Uyesi, Dogus Universitesi 1IBF Siyaset Bilimi ve Kamu Yonetimi Boliimii, oin-
gun@dogus.edu.tr, https://orcid.org/0000-0002-9915-8398
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Abstract

Violence against women is one of the crimes of violation of hu-
man rights. Women can be subjected to violence in all areas of their
lives. This violence may include physical violence, rape, harassment
or psychological violence. As women, who are associated with the pri-
vate sphere and the home, gain a voice in the public sphere, the types
of violence they are subjected to become different. In particular, the
ability of women politicians to have a voice in a male-dominated field
and their struggle against such practices of violence gain importance.
In studies on violence against women, it is noteworthy that the vio-
lence experienced by women in the political sphere and the crime of
psychological violence, which is one of the types of violence, are not
sufficiently questioned.

In this study, the crime of psychological violence suffered by wo-
men politicians in the political sphere, a field that is ignored in studies
on violence against women, is examined within the framework of the
analysis of the movie The Iron Lady, which is based on a section of the
life of Margaret Thatcher, the first female prime minister of England.
In this study, the content analysis method was used to analyze the film
within the framework of the practices of psychological violence that
Thatcher was subjected to after she entered politics. It is thought that
the study will provide researchers in the field of violence against wo-
men with important data in the context of making visible the practices
of violence in the political sphere.

Key Words: Violence against women, psychological violence,
Politics, Women politicians, Margaret Thatcher.
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Giris

Siddetin her tiirlisii kime yonelik uygulanirsa uygulansin
insanlik sugu kapsaminda degerlendirilmesi gereken bir durumdur.
Ozellikle siddetin magdurlar1 ayrimciliga ugrayan gruplar oldugunda,
bu gruplarin yasadiklar1 magduriyetler daha derin olabilmektedir.
Kadinlara yonelik siddet, kadinlarin farkli kimlikleri 6zelinde ayrica
irdelenmesi gereken bir sorundur. Ornegin; bir kadin sirf kadin oldugu
icin siddete maruz kalabilecegi gibi, bir kadin ayn1 zamanda etnik
kimligi, inanci, meslegi baglaminda da siddete maruz kalabilmektedir.
Ayrica ilgili literatiirde siddet tiirlerinden fiziksel siddet, tecaviiz ve
taciz sucglarinin 6ne ¢iktig1 goriilmektedir. Fakat, bunlarin yaninda
siddet siklikla psikolojik siddet olarak da kadinlara yonelebilmektedir.
Bunda kadinlarin erkekler karsisinda ikincil konumda goriilmeleri,
kadinlarin daha ¢ok duygular ¢ercevesinde degerlendirilmesi gibi top-
lumsal ve cinsiyet kodlarinin etkisi biiytiktiir.

Kadinlarin meslek kimlikleri kapsaminda ugradiklar siddet pra-
tikleri icerisinde, kadin politikacilarin maruz kaldiklar1 siddet tiirleri
bu konuda calisan bilim insanlarinin gérmezden geldigi bir alandir.
Oysa, kadin politikacilarin tamamen eril bir alan olan siyasal alandaki
varlik miicadeleleri 6zellikle maruz kaldiklar1 siddet pratikleri ¢erge-
vesinde de sekillenmektedir. Genellikle maruz kaldiklar: siddet sug-
lar1, kadinlarin siyasetten uzak durmalarina ya da siyasetten uzaklas-
malarina neden olabilmektedir. Bu durumda siyasal alanda kadinlarin
eksik katilim ve temsillerinin 6nemli nedenlerinden birisi olmaktadir.

Bu caligmada kadin siyaset¢ilere uygulanan siddet sugu, icerik
analizi yontemi baglaminda analiz edilmektedir. Bu baglamda kadin
politikacilara yonelik siddet sugu, diinya siyaset tarihinde 6énemli bir
kadin lider profili olarak 6ne ¢ikan Margaret Thatcher’in siyasete giri-
sinde ve siyasette bir lider olarak var olabilmesi siirecinde ve sonrasin-
da maruz kaldig1 psikolojik siddet cercevesinde okunacaktir. Ingiltere
tarihinin ilk kadin Muhafazakar Parti lideri ve basbakan1 Margaret
Thatcher’in siyasal hayatinda maruz kaldig1 psikolojik siddet, That-
cher’in hayatin1 konu alan Demir Leydi filmi baglaminda sorgulan-
maktadir.
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Calisma {ic bolimden olusmaktadir. Ilk bolimde kadina
yonelik siddet bir insanlik sucgu olarak ele alinarak, siddet pratikleri
sorgulanmaktadir. Calismanin ikinci boliimiinde kadin siyasetgilerin
maruz kaldiklar1 siddet irdelenmektedir. Bu baglamda farkli tilkelerde
kadin siyaset¢ilerin maruz kaldiklar1 siddet suglarindan o6rneklerle
siddet sucu tartisilmaktadir. Calismanin son bdliimiinde, Margaret
Thatcher’in bir kadin siyaset¢i olarak yasadigi psikolojik siddet, Demir
Leydi filmi baglaminda icerik analizi yontemi ile sorgulanmaktadir.

Bu calismanin, kadinlarin 6zellikle siyasal alanda yasadikla-
11 siddet pratiklerinin goriinlir olmasina katki saglayacag: diisiiniil-
mektedir. Ayrica siyasette kadinlarin yetersiz katilim ve temsillerinin
onemli bir nedeni olarak kadinlarin maruz kaldig: siddet cesitlerinin
etkisi oldugu diisiiniilmektedir.

Kadina Yonelik Siddet Sucu

Kadinlara yonelik siddet, tiim diinyada kadinlarin miicadele pra-
tikleri gelistirdikleri 6nemli bir sorundur. Kadinlarin ugradiklar: tiim
ayrimcilik pratikleri genel olarak insanlik sugudur, insan haklarina bir
saldiridir. Bu baglamda siddet sucu da en temel haklardan birisi olan
insan haklarinin ihlali ile ilgilidir. Siddet denildiginde akla ilk fiziksel
siddet tiirleri gelmekle birlikte, siddetin farkli boyutlarinin oldugu
yapilan calismalarla ve paylasilan deneyimlerle ortaya konmustur.
Genel itibari ile bilimsel ¢aligmalar incelendiginde, kadinlara yonelik
islenen siddet sugunun, aile i¢i siddet, isyerinde cinsel taciz, tecaviiz
cercevesinde ele alindig1 goriilmektedir. Bu calismada kadinlara yo-
nelik siddet, siddet tiirlerinden biri olan psikolojik siddet ve bilimsel
caligmalarda hala yeterli diizeyde ele alinmayan bir alan olan kadin
politikacilarin maruz kaldiklar1 siddet sucu irdelenecektir.

Genel itibari ile siddet kavrami disiplinler arasi bir sorundur,
ozellikle sosyal bilimler disiplinleri igerisinde sikga tartisilan bir ol-
gudur. Bu baglamda siddet olgusu savas, teror, soykirim, nefret sucu,
insanlik sucu, aile i¢i siddet, kadina yonelik siddet gibi bir¢ok alani
kapsamaktadir. Bununla birlikte siddet sadece fiziksel olarak degil,
sOylem, sembol, kiiltiirel aktarim ve geleneklerle iligkili disa vurumlar
olarak da tartigilan ve incelenen bir olgudur (Walby, 2012: 96). Litera-
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tiirde siddetle ilgili tanimlara bakildiginda, genelde siddet kavraminin
fiziksel giice ve kuvvete bagli baskasina verilen zarar olarak agiklan-
dig1 goriilmektedir.

Fakat siddeti salt fiziksel siddet olarak ele almak, kadina yo-
nelik siddeti agiga ¢ikarmak i¢in yeterli degildir. BM Kadina Yonelik
Siddetin Onlenmesi Bildirgesi (1993)'ne gore kadma yonelik siddet;
kamusal alan ya da 6zel alanda kadinlara fiziksel, cinsel ya da psiko-
lojik olarak zarar veren her tiirlii tehdit, zorlama ve keyfi olarak 6zgiir-
likten yoksun birakma gibi toplumsal cinsiyete dayali siddet eylemi
olarak tanimlamaktadir. Kadina Yonelik Siddet ve Aile I¢i Siddetin
Onlenmesi ve Bunlarla Miicadeleye Iliskin Avrupa Konseyi Sézlesme-
si -Istanbul Sézlesmesi- (2011)nin kadina yonelik siddet, kadinlarin
toplumsal cinsiyete dayali olarak ugradiklar1 siddet iizerinden tanim-
lamaktadir; “bir kadina kadin oldugu icin yoneltilen ya da kadinlari
orantisiz bir sekilde etkileyen siddet”. Sozlesmede toplumsal cinsiyete
dayal1 siddet tiirleri ise psikolojik siddet, 1srarl takip, fiziksel siddet,
zorla evlendirme, tecaviiz ve cinsel siddet, kadin siinneti, zorla kiirtaj
ve kisirlastirma, cinsel taciz, yardim ya da yataklik ve tesebbiis, insan
onuruna yonelik hareketler ve sdylemler seklinde siralanmaktadir. T.
C. Aile ve Sosyal Bakanlhigi'nin Kadina Yonelik Siddetle Miicadele IV.
Ulusal Eylem Plani 2021-2025 (2021) kelime itibari ile siddet; bir kisi-
nin fiziksel, cinsel, psikolojik ya da ekonomik olarak zarara ugramasi
ya da ac1 ¢ekmesi ile sonuglanan ya da sonuglanma olasilig1 bulunan
hareketleri icermektedir. Ayrica siddet, meydana geldigi yere bakil-
maksizin kisinin tehdit, baski ve 6zgiirliigiiniin kisitlanmasina neden
olan fiziksel, cinsel, psikolojik, s6zlii ve ekonomik her tiirlii tutum ve
davranis eylemi olarak tanimlanmaktadir. Yine bu planda siddet tiirle-
ri fiziksel siddet, cinsel siddet, psikolojik siddet, ekonomik siddet, tek
tarafl1 1srarli takip ve siber siddet seklinde siniflandirilmistir.

Avrupa Komisyonunun ¢ikardigi Gender Matters: A manual
on addressing gender-based violence affecting young people kitabin-
da (2019) toplumsal cinsiyet temelli siddet; insan haklar1 ihlali, kisi-
lerin fiziksel ve psikolojik biitiinliigiine bir tehdit, ayrimcilik cesidi
ve toplumsal cinsiyet esitligi 6niinde bir engel olarak degerlendiril-
mektedir. Yine ayni yayinda hem toplumsal cinsiyete dayali siddetin
nedenleri hem de siddet tiirleri belirtilmektedir. Toplumsal cinsiye-
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te dayali siddetin nedenlerini agiklamak icin birbiriyle iliskili dort
faktor one cikartilmaktadir, bunlar kiiltiirel, yasal, ekonomik ve siyasi
faktorlerdir.

Kadina yonelik siddet kadinlarin maruz kaldig1 ayrimcilik pra-
tiklerinin bir pargasidir. Uluslararasit hukukta da kadina yonelik sid-
det, kadinlara yonelik ayrimeiligin kapsaminda tanimlanmaktadir. Bu
tanimi1 destekleyen uluslararasi belgeler arasinda; 1981 tarihli Birles-
mis Milletler Kadinlara Karsi1 Her Tiirlii Ayrimciligin Ortadan Kaldi-
rimasi Sozlesmesi (CEDAW), 2011 tarihli Kadina Karst Siddet ve Ev
I¢i Siddetin Onlenmesi ve Bunlarla Miicadeleye Dair Avrupa Konseyi
Sozlesmesi (Istanbul Sozlesmesi), 1994 tarihli Kadinlara Yonelik Sid-
detin Onlenmesi, Cezalandirilmasi ve Ortadan Kaldirilmasina Dair
Amerikan Devletleri Sozlesmesi (Belem do Para Sozlesmesi) ve 2005
tarihli Afiika Insan ve Halklarin Haklari Sartina Ek Afrika Kadin
Haklari Protokolii (AKHP) sayilabilir (Kuyucu, 2015: 61-62).

Kadinlarin siddetle miicadele pratikleri 6zellikle son yillarda
artmistir. Bu artista hem ulusal ve uluslararasi kuruluslarin yaptiklar
caligmalarin, kampanyalarin hem de kadin hareketinin miicadelesinin
onemli katkilar1 bulunmaktadir. Fakat bireysel olarak siddet magduru
kadinlarin, maruz kaldiklar1 siddeti kabullenerek bunu agiga ¢ikar-
ma durumlarindaki artig hala ugradiklar1 siddet eylemleri ile dog-
ru orantih degildir. Kadin Dayanisma Vakfi tarafindan, I¢ Anadolu
Boélgesi'nde Kadina Yonelik Siddete Karst Duyarliik Gelistirilmesi ve
Yerel Isbirlikleri Kurulmas: Projesi kapsaminda hazirlanan Kadina
Yonelik Siddet El Kitabi (2007) nda siddete ugrayan kadinlarin ya-
sadiklarin1 anlatmama nedenleri olarak; anlattiginda kimsenin onlara
inanmayacagini diisiinmeleri, anlatsalar da bir sonu¢ alinamayacagi
hatta kendilerinin su¢lanacagi inanci, mazur kaldig siddeti hakketti-
gine dair inang, utanma duygusu ve maruz kaldig1 eylemin bir siddet
oldugunun farkinda olmamasi seklinde siralamaktadir. Kadinlara ve
erkeklere ogretilen toplumsal roller, kadinlarin bu rolleri dogal gibi
algilayarak, yasantilamalarina neden olmaktadir. Patriarkal sistem de
uygulanan politikalarla, toplumsal cinsiyet kodlarinin tiretilmesini ve
siirdiiriilmesini saglamaktadir. Bu baglamda kadina yonelik siddet
ayn1 zamanda politik bir konudur (Ocak, 2017: 55). Toplumsal cin-
siyete dayali ayrimciligin ve kadina yonelik siddetin onlenmesi igin
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hiikiimetlerin gelistirecekleri ve uygulayacaklar1 politikalar 6nem ta-
stmaktadir.

Kadina yonelik siddetin 6nlenmesi i¢in politika yapicilarin ve
uygulayicilarinin, siddetin her tiirliisiinii 6ncelikle bir insan haklari
ihlali olarak degerlendirmeleri ve bu kapsamda bir insanlik sugu ola-
rak miieyyideler getirmeleri elzemdir. Devletlerin 6ncelikli gorevleri
arasinda vatandaslarinin, halkin giivenligini saglamak gelmektedir.
Toplum sozlesmesi kuramcilarindan bu yana, giivenlik en 6nemli
sorunsal olarak 6ne ¢ikmaktadir. Giiniimiizde gilivenlik sadece dev-
letlerin, uluslarin giivenligi olarak degil bireyleri, gruplarin fiziksel
ve ontolojik giivenligi baglamimda da énem kazanmustir. Ozellikle
hiikimetlerin egitim politikalarinin igerigi, bireylerin toplumsallagsma
ve farkindaliklarinin artmasi konusunda etkilidir. Tiim ayrimeilik
pratiklerine duyarli bir egitim politikasi, toplumsal cinsiyet rollerinin
de yapibozuma ugrayarak, esit ve katilimer bir toplum yapisinin
kurulmasina katki saglayacaktur.

Kadin Politikacilara Yonelik Eril Siddet

Siyasette kadina yonelik siddet, kadin siyasetcilere yonelik sal-
dir1, sindirme ve istismar vakalari, kadina yonelik siddet ¢calismala-
rinda ¢ok az ilgi gosterilen bir alandir. Ozellikle Tiirkiye'de kadina
yonelik siddetle ilgili yapilan ¢alismalar incelendiginde, kadin siyaset-
cilerin maruz kaldig1 siddet sorunu ile ilgili bir arastirmaya ulasmak
cok zordur. Fakat kadin siyaset¢ilerin, siyasal alanda yasadiklar1 sid-
det, Olympe de Gouges’in 1791°de “Kadin ve Yurttas Haklar: Bildir-
gesi” ni yayinladiktan sonra devrim mahkemesi tarafindan kadinlara
yasak olan politikaya girdigi gerekgesiyle giyotinle idam edildiginden
(Acar, 2010; Berktay, 2004; Cakir, 2013) bu yana, 6nemli bir sorundur.

Farkli tilkelerde yapilan arastirmalar gostermektedir ki siyaset-
te kadina yonelik siddet ¢ok sik goriilen bir siddet sucudur. Bu bag-
lamda, Parlamentolar Arast Birlik (IPU)’in Women in Parliament in
2016: The year in review (2017) raporuna gore, neredeyse diinyadaki
tim kadin milletvekilleri parlamento caligmalar1 sirasinda siklikla
psikolojik siddete maruz kalmaktadirlar. Ayrica kadinlarin yaklasik
ticte biri ekonomik siddete, dortte biri farkli tiirlerde fiziksel sidde-
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te, beste biri ise cinsel siddete maruz kalmistir. Parlamentolar Arast
Birlik (IPU) ve Afrika Parlamentolar Birligi (APU) 'nin ortak yayin-
lad1g1 Sexism, harassment and violence against women in parliaments
in Africa (2021) raporunda belirtildigi iizere; toplam 49 {ilkeden 137
kadin parlamenterle yapilan anket calismasi sonuglari, kadin parla-
menterlerin gorev siireleri boyunca %80’inden fazlasinin psikolojik
siddete, %40’1n1n cinse tacize ve %23’niin ise fiziksel siddete maruz
kaldigin1 ortaya koymaktadir. Ornegin Japonya’da kadinlarin siyasal
katilimlarinin diisiikligliniin en 6nemli sebeplerinden birisi olarak,
kadin siyasetgilere yonelik cinsel taciz, istismar, cinsiyet¢i sdylem
ve davranislar, istifa baskist gibi siddet tiirleri gosterilmektedir (IPU,
2023).

Kadinlarin kamusal alanda var olmalar1 meselesi, 6zellikle poli-
tik alanda ¢ok daha tartismali bir hal almaktadir. Ozellikle kadinlarin
siyasete katilimlar1 ve siyasal temsilleri erkeklere gore daha diistik dii-
zeydedir. Bunun nedenleri arasinda egitim, mesleki beceri ve tecriibe
konusunda firsatlara erisimde erkeklere gore daha sansiz olduklar1 ve
kadinlarin daha ¢ok ev ici isler ve cocuk yetistirme gibi sorumluluk-
lar yiiklendikleri gosterilmektedir (Acar-Savran, 2020; Ecevit, 1985;
Fedi & Rollero, 2016). Bunun en 6nemli sebebi ise toplumsal cinsi-
yete dayali roller ve kalip yargilar olmaktadir. Bu yargilardan birisi
de kadinlarin siyasal alanda bir lider olarak var olamayacag1 kanisi-
dir. Clinkii kadinlarin, liderligin gerektirdigi ozellikleri tasimadik-
larina inanilir. Siyasette lider, erkeklerin 6zelliklerine gore tanimla-
nir ve mesrulagtirilir. Bir kadinin siyasal alanda var olabilmesi igin,
ozellikle de bir lider olarak goriiniir olabilmesi i¢in, erkeklere 6zgii
davranislar1 ve sdylemleri benimsemesi gerekir. Hatta giyim tarzini
bile sade, gosterissiz, koyu renklerde kiyafetlerle belirlemesi beklenir.
Boylece kadin siyasetciler ancak, erkeksileserek, erkek gibi goriine-
rek, davranarak eril siyasal alanda varlik miicadelesi verebilirler (Aal-
berg & Jenssen, 2007; Altindal, 2009; Aydin, 2013; Degirmenci, 2022;
Karpowitz & Mendelberg, 2014).

Kadinlarin siyasetten uzak durmalarinin énemli bir nedeni de
eril siyasal alanda maruz kaldiklar1 siddet pratikleridir. S6z konusu
siddet, kadinlarin ya bastan siyasete hi¢ girmemelerine ya da siyasetle
aktif olarak ugrasan kadinlarin bir siire sonra bu alandan c¢ekilmelere
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neden olmaktadir. Her ne kadar literatiirde bu konu ile ilgili yapilmis
bilimsel ¢aligmalar yeterli diizeyde olmasa da uluslararasi raporlardan
kadin siyasetgilere yonelik siddetin azzimsanmayacak kadar ¢ok oldu-
gu gorlilmektedir. Parlamentolar Arasi Birlik (IPU)’in Women in par-
liament in 2016: The year in review (2017) raporuna gore, 2016 y1lin-
da kadinlar siyasi liderlik i¢in miicadele etmisler fakat siddetin farkli
boyutlarina maruz kalmiglardir; kadin adaylarin ugradiklar1 taciz,
hakaret, kiiciik diisiiriicii sdylemler gibi. Ornegin; Zambiya’da 2011
senesine kiyasla 2016’da kadinlarin parlamentoda temsil diizeyinde
bir artig goriilmektedir. Fakat 2016’da secime giren kadin sayisinin
yani kadinlarin siyasal katiliminin, 2011°e gore azaldig: tespit edil-
mistir. Bunun en 6nemli nedenlerinden biri olarak, se¢cimlerde yasa-
nan siyasi siddet, yasaklayict uygulamalar ve erkek egemen tutumlar
gosterilmektedir. Ornegin, Zambiya’da segim gozlemcileri tarafindan
bir polisin, bir kadin muhalefet siyaset¢isini vurarak dldiirdiigt, kadin
adaylarin doviildiigiinii, korkutuldugunu hatta cirilgiplak soyuldukla-
rin1 raporlara gecirmislerdir.

Yine /PU’ nun raporunda (2017), bir¢ok iilkedeki kadin siya-
setcinin ugradiklar1 siddeti goriiniir kilarak, agiga ¢ikardiklarindan
bahsetmektedir. Ornegin Kanada’da kadin milletvekilleri parlamento-
da kendi ugradiklari taciz ve diger siddet tiirlerinden bahsetmislerdir.
Israil’de, kadin milletvekilleri taciz ve cinsel saldirtya ugradiklarini
aciklamislardir. Fransa’da on yedi kadin siyaset¢i cinsiyetcilige karst
bir bildiri hazirlayarak, siyasi partilerin kadin iyelerinin maruz kal-
diklari taciz sugunu agiga ¢ikarmalar i¢in cagri yapmuslardir. Ingilte-
re’de Isci Partisi’nin kadin Milletvekili Jo Cox’un 2016°da 6ldiiriilmesi
ise, kadin siyasetgilerin maruz kaldiklar1 siddetin boyutunu aciga
cikarmistir. Jo Cox, Ingiltere’nin Brexit siirecinin tartisildigi donem-
de, 53 yasindaki bir bah¢ivan olan T. Mair tarafindan 6nce tiifekle
vurulmus, sonra da bigaklanarak oldiirtilmiistiir. Jo Cox’un 6liimiiniin
ardindan Ingiltere’de biiyiik bir kesim bu saldirinin toplumsal cinsiyet
onyargisiyla motive edildigi kanisini tasimaktaydi. Ozellikle kadin
milletvekilleri, bu siddet sucunu toplumsal cinsiyet odakl: ele almis-
lardir. Tiim bu Orneklerin ortak tarafi, bu siddet eylemlerinin kadin
siyasetgileri siyasi gorevlerini yerine getirirken hedef almasi ve niha-
yetinde siyasal haklarini ihlal etmis olmasidir (Krook ve Sanin, 2019,
s. 741).
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Parlamentolar Arasi Birlik (IPU)’in Women in parliament in
2022: The year in review (2023) raporuna gore, kadinlarin ulusal siya-
sette temsil diizeyleri, parlamentodaki katilimlar1 en yiiksek seviyeye
2022 senesinde ulasmistir. Peru’da Dina Boluarte 2022°de ilk kadin
cumhurbaskani olarak secilmistir. Birlesik Krallik’in tigiincii kadin
Bagbakan’t Liz Truss 2022’de secilmistir, fakat Truss ayn1 zamanda
sadece 45 giin gorevde kalip istifa ettigi i¢in, iilkenin en kisa siireli
basbakani da olmustur. Fransa’da Elisabeth Borne, 2022’de Basba-
kan olarak segilerek, iilkenin ikinci kadin bagsbakani olmustur. Yine
2022°de Fransa’da Yael Braun-Pivet, Fransiz Meclisi Baskanligi'na
secilen ilk kadin olmustur. Fakat, toplumsal cinsiyete dayali siddet,
kampanya finansmanina erisimde engeller diinyanin bir¢ok iilkesinde
kadin siyasetcilerin maruz kaldiklar1 sorunlar olarak devam etmekte-
dir. uluslararasi kuruluslarin hazirladig: raporlarda, kadin siyasetgile-
re yonelik fiziksel siddet, cinsel siddet, korkutma, yildirma, taciz ve
dijital istismarin boyutlar1 endige verici olarak raporlanmaktadir.

Arjantin’de Devlet Baskani Yardimcist Cristina Fernandez de
Kirchner’a yonelik bir suikast girisimi olmugstur, Kirchner bu suikast-
tan kurtulmustur. Senegal’de meclis kiirsiisiinde konusan hamile bir
kadin milletvekiline, iki erkek milletvekili saldirmistir. Bunun tize-
rinde bu iki milletvekili alt1 ay hapis cezas1 almis, olay iilke genelinde
tepki uyandirmistir. Ozellikle Asya iilkeleri, kadmn haklar1 ve kadin-
larin siyasal katilimlar1 konusunda 2022’de durumu kétiiye giden {il-
keler arasinda yer almislardir. Afganistan, Taliban yonetimi ile kadin
haklar1 konusunda ciddi bir gerileme yasamistir; kadinlara yonelik
siddet artmis, kadinlar siyasetten uzaklastirilmislardir, Kadin Bakan-
lig1 lagvedilmistir. Iran Islam Cumbhuriyeti'nde ise Mahsa Amini’nin
bagortiisiinii “uygunsuz” sekilde taktigi gerekgesi ile tutuklandiktan
sonra ahlak polisi tarafindan oldiiriilmesiyle iilkede protestolar art-
mustir (IPU, 2023). Amerika’da kongre iiyesi bir kadin aldig1 tehditler
sonrasi adresini degistirmek zorunda kalmistir. Yine bazi kongre {iye-
st kadinlar silahl1 kisiler tarafinda takip edildiklerini, internet iizerin-
den tehdit edildiklerini belirtmislerdir.

Avustralya Insan Haklar1 Komisyonu’nun Set the Standard: Re-
port on the Independent Review into Commonwealth Parliamentary
Workplaces raporuna (2021) gore, Avustralya’daki kadin parlamenter-
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lerle yapilan bir anket ¢alismasinin sonuglarinda, kadin siyasetgilerin
en ¢ok maruz kaldiklar1 siddet tiirlerinin; %16 oraninda toplumsal cin-
siyete dayali kiigiimseyici ve asagilayici sdylemler ve davranislar, %16
oraninda saldirgan ve korkutucu, sindirici sdylem ve davranislar ile
%13 oraninda kadin bireylerle ilgili yanlis ve kotii niyetli sylentilerin
yayilmasi oldugu gortilmiistiir.

Bu ¢alismada alanda 6nemli bir eksiklik olan kadin siyasetcilere
yonelik siddet, 1980’lerin en 6nemli kadin politik figiirii olan Ingilte-
re Basbakan1 Margaret Thatcher’in hayatini konu olan Demir Leydi
(Iron Lady) filmi baglaminda tartisilacaktir.

Demir Leydi (Iron Lady) Filmi Baglaminda Kadin
Politikacilara Yonelis Siddet Sucu Cesitlerini Okumak

Margaret Thatcher, 1925’te Ingiltere Lincolnshire’ da dogmus-
tur. Babasi bir ¢ift¢i olan Alfred Roberts, annesi Beatrice Roberts’tir.
Thatcher, Oxford Universitesi Kimya Béliimii mezunudur (Ozdikmen
ve Kartin, 2021: 50). Siyasete ilgisi 6nce Grantham Belediye Baskani
olan babasi ile baslamis, daha sonra da iiniversite yillarinda artarak
devam etmistir. Siyasete ilk girisi 23 yasinda Muhafazakar Parti’den
Dartford bolgesi i¢cin adayligini koydu fakat kazanamadi. Esi Dennis
Thatcher ile kampanya stirecinde tanisti ve 1951°de evlendiler ve iki yil
ikiz ¢ocuklar1 oldu. Thatcher 1959°da Finchley’nin Muhatazakar Mil-
letvekili olarak secilerek, otuz ii¢ y1l boyunca koltugunu korumustur.
1961’de Emekli Maaslar1 ve Ulusal Sigorta Dairesi’ nde ilk bakanlik
gorevini almis, 1967°de Golge Kabine ’ye atanmistir. 1970’te ise Egi-
tim ve Bilim bakani olarak atanmistir. Thatcher, 1975°de Muhafazakar
Parti’nin lideri olarak seg¢ilerek, tarihteki ilk kadin parti lideri, 1979°’da
54 ise Ingiltere’nin ilk kadin basbakani olmustur (2021: 53-55). Bu-
nunla beraber Margaret Thatcher Ingiltere tarihinin en ¢ok elestirilen
basbakanlarindan da birisi olmustur. Aldig1 kararlar, sert durusundan
otiirii Demir Leydi lakabini alan Margaret Thatcher hem Ingiltere hem
de diinyadaki iktisadi ve politik doniismelerinde biiyiik etkisi olan bir
lider olarak tarihe gegmistir (Geng ve Kara, 2019: 247).

Demir Leydi (Iron Lady) filmi, 2011 yilinda senaryosunu Abi
Morgan’in yazdigi, Phyllida Lloyd tarafindan yonetilen bir sinema
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filmidir. Film Ingiltere’nin ilk kadin basbakani olan Margaret Thatc-
her’in hayatinin bir kesitini konu almaktadir. Filmde Margaret That-
cher’in yasliligini canlandiran aktris Meryl Streep, gencligini canlan-
diran aktris ise Alexandra Roach’ tir. Filmde Margaret Thatcher’in esi
Dennis Thatcher’in yasliligini aktdr Jim Broadbent, Dennis Thatch-
er’in gengligini aktor Harry Lloyd, ¢iftin kizlar1 Carol Thatcher’r akt-
ris Olivia Colman, Margaret Thatcher’in babasini aktor Iain Glen can-
landirilmaistir.

Film, Thatcher'in marketteki aligverisi ile basliyor. Thatcher
marketten siit aliyor, kasada fiyatin1 sordugunda ise cevaba sasiriyor.
Daha sonra anliyoruz ki Thatcher, demans hastasi oldugu i¢in evden
tek basina ¢ikmasina izin verilmiyor, bu sahnede evden kactigini anli-
yoruz. O yiizden de fiyatlara hakim degil. Thatcher film boyunca dlen
esi Dennis’i hayatta gibi algiliyor ve siirekli onunla konusuyor.

Thatcher’in evde bakicist ile yalniz yasadigini anliyoruz. Film
boyunca siirekli 6len esiyle konusuyor ve gecmisi hatirliyor. Thatc-
her kendisine babasini 6rnek aliyor, babasi bir esnaf ve ayni1 zaman-
da siyasetle ilgileniyor. Filmin ilk sahnelerinde babasi, insanlara hi-
tap ederken erkeklerle dolu bir alanda tek kadin olarak Margaret’i
goriiyoruz. Thatcher, babasini hayranlikla dinlerken o sirada annesi
geliyor ve “Margaret kaseler” diyerek Margaret’i asil isine, mutfaga
yonlendiriyor. Daha sonra Margaret’i elinde kirli tabak ve kaselerle
hayranlikla babasini izlemeye ve dinlemeye devam ederken goriiyo-
ruz.

Siddet sadece erkeklerden kadinlara yonelmiyor, bazi durumlarda
kadinlarin da kadinlara siddet uyguladigini goériiyoruz. Margaret,
diikkanin oniinii stiptiriirken sokaktan gecgen ii¢c kadinin Margaret’le
dalga gectikleri sahne buna bir 6rnek. Sokaktan gecen kadinlardan
birisi Margaret’i sinemaya cagiriyor, diger kadin ise o gelemez diyor
ve kendi aralarinda ona bakip giilityorlar. Daha sonraki sahnede Mar-
garet, gelen zarfla Oxford’u kazandigin1 6greniyor, babasi sevinip ona
sarilirken, annesi ellerim hala 1slak diyerek mutfaga bulasik yikamaya
gidiyor.

Margaret’in Muhatazakar Parti ileri gelenleri ile yemek yedi-
g1 sahnede masada erkeklerin babasinin bakkal oldugunu sdyleyerek
Margaret’i kiiciimsemeye calistiklarini goriiyoruz. Masadaki kadin-
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lar da ayn1 sekilde “babaniza yardim ediyor muydunuz” diye sorarak
asil yerinin politika olmadig1 imasinda bulunuyorlar. Ama Margaret
kendinden emin sekilde evet yardim ediyordum iistiine de Oxford de-
recesi ile diyerek cevap veriyor onlara, heniiz esi olmayan Dennis’in
de bu cevap karsisinda Margaret’i cevabindan dolay1 onaylayarak gii-
limsedigini goriiyoruz. Masada politika konusurken erkeklerin ve ka-
dinlarin Margaret’e alayci bakislar1 dikkat ¢ekiyor. Bu diyalog, siddet
tiirlerinden psikolojik siddete bir 6rnek olarak dikkat ¢ekiyor. Ekono-
mik sorunlarla ilgili konusurken Margaret “bir erkek buna mali so-
run derken, bir kadin buna ev idaresi der” seklinde cevap veriyor. Bir
kadinin bu sorunu ¢ozebilecegini sdylediginde Margaret’e masadaki
herkes giiliiyor. Daha sonra masadaki bir kadin “bayanlar kalkalim
m1” diyor ve Margaret yerinden kalkmiyor. Bu politikay1 gercek sa-
hiplerine erkeklere birakalim demek ve istemeden de olsa Margaret
kadinlarla masadan ayriliyor.

Filmde Thatcher’in yasliligina donen sahne bir yemek sahne-
si ile basliyor. Yemek sonrasi bir kadin Thatcher’t IRAnin 1984’te
Grand Oteli bombalamasi sonucu sergiledigi davranisindan 6tiirii onu
kutluyor, “benim gibi kadinlara ilham kaynag1 oldugunuzun umarim
farkindasiniz” diyor.

1950 Genel Secimleri sahnesinde, 24 yasindaki Margaret Ro-
berts’in parlamentoda yer alma sansini kaybettigini goriiyoruz. Mar-
garet lizglin otururken, Dennis yanina geliyor ve ona moral veriyor. O
koltugu hakkettigini sdyliiyor ve “bu oyunun kurallarini bilmen gere-
kiyor” diye ekliyor. Bunun iizerine Thatcher da oyunun ne oldugunu
soruyor. Dennis, “sen bir bakkal kizisin” diyor, Margaret ise bununla
gurur duydugunu soyliiyor. Dennis; “onlar i¢in kiiclik bir bakkal ki-
zisin, ama kiiclik capli da olsa basarili bir is adaminin karis1 olursan
parlamentoya segilirsin” diyor ve Margaret’e evlenme teklif ediyor, o
da kabul ediyor. Ama Margaret ekliyor: “ben o kadinlardan biri ola-
mam, kocasinin kollarinda sessiz hayat siiren biri olamam ve mutfakta
yalniz basina bulasik yikayan biri. Ben asla boyle biri olamam. Bu
hayatin bir anlam1 olmas1 gerekiyor, yemek yapmanin, temizlik yap-
manin, ¢ocuk yetistirmenin 6tesinde. Hayat bunlardan daha kiymetli,
bir ¢ay fincanini yikarken 6lemem ben Dennis, ¢ok ciddiyim”. Bunun
iizerine Dennis de “seninle bu yiizden evlenmek istiyorum” diyor.
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1959 secimleri sonucuna gore Margaret parlamentoya girme-
ye hak kazaniyor ve Muhafazakar Parti parlamento temsilcisi olarak
Downing Sokagina gitmek i¢in arabada oldugu sahnede, ikiz ¢gocukla-
rinin arkasindan gitme anne diye agladiklarini gériiyoruz. Fakat Mar-
garet ikiz ¢ocuklar1 arkasindan aglayarak kosarken, biiyiik bir kararli-
likla arkasina bile bakmadan gidiyor.

Biiyiik erkek heykelleriyle ¢evrili parlamento binasina girdigi
sahnede Margaret’i topuklu ayakkabilariyla tek kadin olarak goriiyo-
ruz. Parlamento binasindaki erkeklerin saskin bakislar1 altinda Mar-
garet’in emin adimlarla yiriidiigiinii goriiyoruz. Margaret 6nce bir
kapiy1 agiyor, oda erkek dolu ve iglerinden biri hayir diyerek geri ¢evi-
riyor. Uyeler yazili baska bir kapiy1 agtiginda burasinin erkek tuvaleti
oldugunu goriiyoruz. Bayan tliyeler yazili baska bir kapiy1 agtiginda ise
karsimiza bir iitii ve iitii masasi ve tek bir koltuk ¢ikiyor. Bu sahnede
parlamento binasinda kadinlar i¢in bir tuvalet olmadiginit anliyoruz.
Sonraki sahnede sadece tiyelerin ayakkabilarini goriiyoruz, tek topuk-
lu kadin ayakkabis1 Margaret’e ait. Thatcher’ siirekli erkekler arasin-
daki tek kadin olarak goriiyoruz ¢ekimlerde.

Daha sonra filmde Thatcher’in Egitim Bakani oldugu déneme
geliyoruz. Parlamentoda Thatcher konugsma yapmak i¢in sahneye ¢i-
kiyor. Yine parlamentodaki tek kadin olarak Margaret’i goriiyoruz.
Margaret kendinden emin bir sekilde kiirsiiye ¢ikiyor ve konusmaya
basliyor. Konusmasini bitirip yerine geciyor, kiirsiiye gelen Is¢i Partili
bir erkek tiye, bir eli cebinde alayci bir sekilde “bana sorarsaniz bu
geng bayanin sesi gereginden fazla cirtlak ¢ikiyor” diyerek giilmeye
basliyor, ayn1 anda tiim erkekler giilmeye basliyor. Ayni erkek iiye de-
vam ediyor parmagini sallayarak ve giilerek alayci sekilde “bizim onu
ciddiye almamizi istiyorsa oncelikle sakin olmay1 6grenmesi gerek”
diye devam ediyor konusmasina. Bunun iizerine erkeklerle dolu sa-
londa Isci Partili erkek iiyelerin hepsinin giildiigiinii goriiyoruz. Mu-
hafazakar partili erkek tiyeler ise bu esnada daha ciddiler, aralarinda
tek tiik giiliimseyenler goriiniiyor. Bu sahnede kadin bir siyaset¢i olan
Margaret Thatcher’in erkek siyasetciler tarafindan maruz kaldigi psi-
kolojik siddeti agikca goriiyoruz. Thatcher bir kadin oldugu i¢in ka-
dinlara 6zgii 6zellikleri dolayisiyla kiiciimseniyor, degersizlestiriliyor.
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Filmde daha sonra Thatcher’in Muhafazakar Parti liderligi i¢in
aday olmaya karar verdigi sahne geliyor. ilk diren¢ 6ncelikle kendi
ailesi igerisinde yasaniyor. Thatcher’in kiz1 ve kocasi ailesini ikinci
plana atmakla elestiriyor kendisini. Fakat Thatcher kararli davraniyor
ve aday oluyor. Se¢im kampanyasi i¢in bir odada Thatcher’r partili
iki erkek iiye ile goriiyoruz. Bu erkek iiyeler Thatcher’in kiyafetlerin-
de degisiklikler olmasi gerektigini soyliiyorlar. Sapkasi ve incilerin
gitmesi gerektigini sdyliiyorlar. Ozellikle sesinin ve sapkalarinin mu-
hafazakar bir ev hanimini andirdigini séyliiyorlar. Ozellikle sesinin
fazla tiz ¢iktig1, yiiksek ve otoriter olmadigini belirtiyorlar. Insan-
larin, bir kadinin onlara nutuk ¢ektigini veya kabadayilik etmesini
istemeyeceklerini ekleyerek, bunun yerine insanlarin ikna edilmeleri
gerektigini sdylilyorlar. Thatcher ise burada 6nemli olanin kariyerinin
olmadigini cinsiyeti oldugunu sdylityor. Uyum saglamak i¢in ¢ok ca-
baladigint ama hicbir zaman onlardan birisi olmayacagini da ekliyor.
Karsisindaki erkek tiyeler ise Thatcher’in sesini, goriiniisiinii bir lider-
de olmasi gereken sekle sokmak gerektigini belirtiyor ve Thatcher’in
basbakan olabilecegini soyliiyorlar. Thatcher ise Ingiltere’de bir kadi-
nin basbakan olmasinin imkansiz oldugunu séyliiyor ve “en azindan
bizim dmriimiiz boyunca” diye ekliyor. Thatcher aslinda lider olmak
istemedigini, partiyi ayaga kaldirmak icin aday olacagini soyliiyor.
Erkek tiyeler ise Thatcher’a lider olmasi gerektigini konusunda 1srarci
davraniyorlar. Sonunda ise Thatcher sapkadan vazgegebilecegini ama
incileri ikiz ¢ocuklar1 dogdugunda kocasi hediye ettigi i¢in onlardan
vazgecmeyecegini kararli bir sekilde soyliiyor.

1979 secimlerinde Margaret Thatcher, Ingiltere tarihinin ve ba-
tinin ilk kadin Basbakani olarak segiliyor. Filmin ilerleyen sahnelerin-
de bagbakanlig: siiresince Thatcher’in hirsindan ve dik baglhiligindan
dolay1 etrafindaki ¢alisma arkadaslarinin ve halkin tepkisini ¢ektigini
ve popiilaritesini yitirdigini gorilyoruz. Margaret Thatcher’in erkek
egemen siyaset alaninda bir kadin olarak ayakta kalabilmek ve otori-
tesini kabul ettirmek i¢in gittikge daha sert ve gaddar olmaya bagladi-
gin1 goriiyoruz. Filmde, eril siyasal alanda bir kadin lider olarak var
olabilmek i¢in kibirli, baskalarinin fikrine saygi duymayan bir kadin
lider goriiyoruz.
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1990°da Thatcher, tekrar kazanamayacagini anlayinca Muha-
fazakar Parti liderliginden ve basbakanliktan istifa ediyor. Thatcher,
filmin sonlarinda hayalinde konustugu esine; “tek istegim bu tilkede
bir fark yaratmakti, cocuklarimin mutlu olmalariydi, senin de mutlu
olmandi Dennis” diyor. Filmin basindan beri dlen esinin esyalarini
toplamay1 reddeden Margaret, esinin esyalarini toplamaya bagliyor ve
hayalindeki esiyle istemeden de olsa vedalasiyor ve tek basina olmak
istemedigini aglayarak soyliiyor. Filmin son sahnesinde Thatcher fil-
min basindan beri olmak istemedigi yerde, mutfakta lavaboda bulasik
yikarken goriiyoruz. Film bu son sahneyle bitiyor.
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SONUC VE DEGERLENDIRME

Kadinlara yonelik siddet su¢u sadece fiziksel siddet, tecaviiz ve
tacizle sinirlandirilamayacak kadar genis bir boyuta sahiptir. Eril bir
diinyada varlik miicadelesi siirdiiren kadinlar, siklikla psikolojik sid-
dete de maruz kalmaktadirlar. Ozellikle erkek egemen bir alan olan
siyasal alanda, bir kadinin lider olarak var olabilmesi zorlu bir miica-
deleyi gerektirmektedir. Erkekler tarafindan evle 6zdeslestirilen ka-
dinlarin, giicii ellerinde bulunduran, 6énemli kararlar alan konumlarda
olmalar1 biiyiik bir direngle karsilanmaktadir. Korunakli evlerinde
ailenin bakimindan sorumlu goriilen kadinlarin, siyasette s6z sahibi
olmalarinin 6nemli bir 6rnegi olan Margaret Thatcher, siyasi bir figiir
olarak cok elestiriler almis olsa da bir kadinin eril siyasal alanda basa-
rabileceklerini gostermesi acisindan degerlidir.

Demir Leydi filminde, bir kadin siyaset¢i olarak Margaret That-
cher’in siyasal ve 6zel hayatindan kesitler goriiyoruz. Film, gegmis ve
bugiin arasinda kesitlerle ge¢iyor. Filmde Margaret Thatcher’in siyase-
te ilgi duymaya basladig1 ve ilk defa siyasete atildig1 donemleri izliyo-
ruz. Bir kadin olarak erkeklerle ¢evrili siyaset sahnesinde, Thatcher’in
karsilastig1 zorluklar detayli olarak verilmese de bazi sahnelerde 6zel-
likle cinsiyetci yaklagimlarin vurgulandigini goriiyoruz. Thatcher’in
erkekler tarafindan maruz kaldig1 psikolojik siddet karsisinda dik du-
rusu ve kararlig1 filmde 6zellikle vurgulanan konulardan birisidir.

Filmde Margaret Thatcher’in kadinlar tarafindan da psikolojik
siddete maruz kaldigini goriiyoruz. Siyasette var olmak isteyen bir ka-
dinin, diger kadinlar tarafindan kiictimsendigi, alayci ve cinsiyetgi bir
dille kiiclimsendigi yemek sahnesi 6rneklerden birisi. Parlamentoda
ise erkekler tarafindan kadinlara bigilen 6zelliklerle Thatcher’a siddet
uygulandigini izliyoruz. Sesinin tizligi, sapkasi ve incisi ile gligsiiz bir
ev kadini olarak nitelendirilmesi, Thatcher’in maruz kaldig1 siddete
orneklerden bazilar1 olarak 6ne ¢ikiyor. Margaret Thatcher ise filmin
baslarinda mutfakta bulasik yikayan bir kadin olarak Slmeyecegini
ifade derken, filmin son sahnesinin mutfakta bulasik yikayan Thatc-
her ile bitmesi, izleyici de ne yaparsa yapsin bir kadinin sonunda asil
yerinin ev oldugu diisiincesini uyandiriyor. Bu yaklagim, cinsiyetci bir
bakisin devami olarak nitelendirilebilir.
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Kadinlarin ugradiklar1 siddet pratikleri, kadinlarin maruz kal-
diklar1 ayrimcilik uygulamalarinin 6nemli sebeplerinden birisidir.
Ozellikle ev ile iliskilendirilen kadinlarin, kamusal alanda giiclii bir
figiir olarak var olabilmeleri erkek egemen diinyada ¢esitli zorlukla-
r1 da barindirmaktadir. Siyaset erkek egemen bir alan olarak ge¢mis-
ten bugiine hala kadinlarin yeteri kadar yer alamadiklar1 bir alandir.
Siyasal alanda yer almay1 basaran kadinlar ise ya gli¢lii konumlara
gelememekte ya da ugradiklar: farkl siddet pratikleri ile bu alandan
cekilmek zorunda kalmaktadirlar. Margaret Thatcher gibi kararli ve
kendinden emin bir sekilde miicadele ederek var olmaya calisan ka-
dinlar ise maruz kaldiklar1 psikolojik siddetle her an miicadele etmek
zorundadirlar.

Siyasal alanda kadinlarin katilim ve temsillerinin yetersiz kal-
masinin nedenlerinden birisi de siyasette kadinlarin maruz kaldiklar:
siddet pratikleri oldugu diisiiniilmektedir. Erkek egemen bir alan olan
siyaset bu alanda erkekler tarafindan kullanilan dil, sdylemler bag-
laminda diisiiniildiigiinde kadinlar1 diglayan, gormezden gelen, ikin-
cillestiren bir alan olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Cinsiyetci bir bakis
cer¢evesinde duygularla 6zdeslestirilen kadinlarin, aklin egemen ol-
dugu, ciddi kararlarin alindig1 siyasal alanda var olabilmeleri ataerkil
bir diinyada kolay olmamaktadr. Ilgili alanda galisan bilim insanlari-
nin, kadina yonelik siddet konusunu kadinlarin sahip olduklar: diger
kimlikleri ve mesleklerini de gz Oniinde bulundurarak sorgulama-
larinin, s6z konusu ayrimei ve siddet pratiklerinin goriiniir olmasini
saglayacagi diigiiniilmektedir.
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TURK SINEMASINDA SUC TASARIMININ
KAYNAKLARI
(1960-1980)

Bu ¢alisma 12.12.2020 tarihinde Covit-19 Salgiminda hayatin
kaybeden annem Emine Cerit Akdagin hatirasina adanmugtir.

Menderes Akdag'

Giris

Tirk sinemasinda filmlerin i¢ine oldukca fazla su¢ unsurlari
ilave edilmistir. Su¢ kavram1 ve sug cesitleri oldukg¢a genis bir konu-
dur. Calismamizin elbette bir sinirlilig s6z konusudur. Bundan dola-
y1 arasgtirmamizda yonetmenler ile senaryo yazarlarinin filmlerinde
trafik ve otomobiller baglaminda ortaya koyduklar1 su¢ unsurlarini
nereye dayandirarak veya nerelerden ilham alarak tasarladiklar orta-
ya konmaya ¢aligilmigtir. 1960-1980 arasinda genelde Tiirk filmlerine
trafik ve otomobil baglaminda su¢ unsurlar1 yerlestirilmistir:

-Arabayla yayaya carpip kagma
-Islenen bir cinayete trafik kazasi siisii verme

-Araglarin uyusturucu vb. kacakeilik eylemlerinde kul-
lanilirken araglara yasal malzeme tasiyor siisii verme

Arastirmamizda yontem olarak kimi filmler izlenmis, donemin
gazeteleri taranmistir. Buralardan elde edilen bilgiler birbirleriyle
karsilastirilarak bir sonuca ulasilmaya calisilmistir. Calismamiz icin
Gecelerin Otesi (Erksan, Gecelerin Otesi, 1960), Siyah Otomobil
(Giilytiz, 1966) vb. filmler izlenmistir. Calismamaizla birlikte 1960-
1980 arasinda Tiirk sinemasinda filmlerde goriilen yukaridaki sug
unsurlar1 yonetmenler veya senaryo yazarlar: tarafindan daha ¢ok o
giinkii Tiirkiye sartlarindan ilham alinarak tasarlandig1 sonucu ortaya
cikmaktadir.

14 Dog. Dr. — Aydin Adnan Menderes Universitesi iletisim Fakiiltesi, menderes.akdag@adu.edu.tr
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1.Toplumda Araba ve Sofor Algisi

Tiirkiye’de 1950 sonrasi karayollart meselesi daha ¢ok devreye
girer. Aslinda giiniimiizde o giinlere dair demiryollar1 konusu ihmal
edildi seklinde bir tutarl elestiri getirilirse getirilsin o giin karayolla-
r1 ve otomobiller hakkinda insanlarin zihninde bambagka bir sekilde
bir alg1 var edilmistir (Akdag, 2022). Demokrat Parti (DP) iktidar1
doneminde karayollar1 ve otomobiller {izerinden propaganda soylemi
gelistirilmistir. Bunda da basarili olunmustur. O giin i¢in bir kdyde
tarlaya amele gotiiren bir aga araba sahibi ise avantajlidir. Kimi kdy-
lillerin sirf arabaya binmek i¢in bu agay1 is i¢in tercih ettikleri olurdu.
Araba kullanan genglere, geng kizlarin daha ¢abuk goniil kaptirdigi
soylenmektedir. 1960’ta ¢ekilen Gecelerin Otesi adl1 filmde bir kizin
nisanlisinin arabasina binerken ilk kez hususi bir arabaya (otomobil)
biniyorum demesi oldukga ilgingtir (Erksan, Gecelerin Otesi, 1960).
Kasabalarda ¢ocuklar park eden arabalarin hiz (gdsterge) panellerini
kontrol eder; kendi aralarinda hangi arabanin daha hizli gittigi ko-
nusunda iddiaya girerlerdi. Cocuklar, bir mahalleye gelen arabalarin
arkasina takilirdi. (Cerit, 2020). Hatta bu durum pek ¢ok filmde tam
bir klise haline gelmistir (Yilmaz, Kesanli Ali Destani, 1964).

. TN

Resim 1: Tiirkiye’de araba algisi, cocuklarin merakla ve imrenerek arabalarin
arkasina takilmasi (Giiney, 1974).
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Resim 2: Cocuklarin arabalarin pesine merakla takilmasi (Yilmaz, Bir Yudum
Sevgi, 1984).

Tirkiye’de 1970 oncesi arabalarda yabanci marka hakimiyeti
vardir. 1950’den itibaren Chevrolet hususi otomobil olarak yaygindir.
Gecelerin Otesi adl1 filmde otomobiller Chevrolet, kamyon gibi agir
vasitalar MAN; Polis arabalar1 seytanarabasi olarak bilinen Jeep’tir.
(Erksan, Gecelerin Otesi, 1960). Trafik kazalarinin da yogunluguna
bakacak olursak tasitlar hayatimiza daha c¢ok bir tiiketim aligkanlig1
olarak girmistir. Trafik kiiltiiriiniin ¢ok gerilerden geldigi asikardir.
1950’lerden 2000’lere kadar bu kiiltiiriin ¢ok yavas bir sekilde toplu-
ma yerlestigi goriilmektedir. Sar1 Mercedes adli film bir gurbet¢inin
arabasiyla tek basina Almanya’dan Tiirkiye’ye yolculugunu anlatmak-
tadir. Bu filmde Avrupa iilkeleri ile Tiirkiye arasindaki fark trafik
anlaminda ortaya konur (Okan, 1992). Bu baglamda 1978 yilinda bir
soforle yapilan roportaj ilgingtir: “Avrupa’da transit geg¢is var. Clinkii
kirtasiyecilik yok. Burada (Ttirkiye) iki giindiir glimriikte bekliyorum.

Solda debriyaj sagda fren

Ne dost kaldi ne de yaren

Sof6r yurttag yoktur ¢aren

Bitmez ¢ilen hey arkadas” (TRT Arsiv, 1978).
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Resim 4: Amerikan Chevrolet marka araba (Seden, 1965)

Soforler pek ¢ok filmde basroldedir (Goreg, Otobiis Yolcula-
r1, 1961). Kadin kimliginin insast i¢in soforliik 6nemli bir meslektir.
Metin Erksan bu gercegi goriir. Sofér Nebahat filmini yapar (Erksan,
Sofor Nebahat, 1960). Doneminde pek goriilmeyen kadin sofor 6rne-
gine Sofor Nebahat adli filmlerinde yer verilir (Duru, Sofor Nebahat
ve Kizi, 1964). Batida kadin soforler cok onceden itibaren filmlerde
goriiliiyorken s6z konusu Sofor Nebahat filmlerinde sofor karakteri
erkeklesmis kadin olarak tasvir edilir. S6z konusu filmlerin devamlari
birbiri ardina g¢ekilir. (Duru, Sofér Nebahat Bizde Kabahat , 1965).
1970 yilinda da filmin yeniden tasarimi yapilir (Duru, Sofor Nebahat,
1970). Adnan Menderes donemindeki zenginlesme hayallerinin Tiirk
toplumuna yansimasinin anlatildig1 Gecelerin Otesi adl1 filmde de ana
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karakterler sofordiir (Erksan, Gecelerin Otesi, 1960). Bir Yesilgam fil-
mi kabul edilen Cicek Abbas’in iki ana karakterin de ikisi sofordiir
(Cetin, 1982). Arabesk filmlerde de bagkarakterin ¢ogu sofordiir (Tat-
lises, 1985). 1970’1erin sonunda ¢ekilen Sultan adl1 Yesilgam filmi i¢in
de ayn1 sey gecerlidir (Tibet, Sultan, 1978). Orhan Gencebay’in basrol
oynadig1 filmler i¢in de benzer seyler sdylenebilir (Gencebay, 1976).
Bunun yaninda filmlerin pek ¢ogunda yan karakterlerde soforlerin
oldugu goriilmektedir. Ornegin Gurbet Kuslar adli filme konu olan
ailenin bickin oglu sofordiir. Bu ailenin babasi oto tamircisidir. Fakat
onun isleri bozulunca o da soforliige baslar.

Resim 6: Sof6rliigiin mezar taglarina yansimasi (Germencik Mezarligi, 2006).
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VATANDAS
Ben dlmiis isem de
Er koo Koy
o :
5 Soadefler dol.{gm =
' Elveda dostlar
Eiveda Tirkiyem
Diinya durdukgq '
alkim ile mytly of, ‘

ISMET ERSUREN

2

Resim 7: Bir sofor mezart: “Vatandas, ben 6lmiis isem de Tiirkiye’m sag ol-
sun! En kii¢iik koytimdeki saadetler dolsun. Elveda, dostlar; elveda Tirkiye’m!
Diinya durdukea halkim ile mutlu ol! Sofor Ismet Ersiiren (Kusadas: Mezarlig1,

18.04.2014).

Resim 8: Bir sof6ér mezar1 (S6ke Asri Mezarligi, 2010).
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2. Trafik

1960-1980 arasinda Tiirkiye’de ulastirma veya trafik pek cok
biiyiik sehirde nemli bir sorundur. Insanlar bir yerden bir yere ulasa-
mamakta, zamanlarinin biiyiik cogunlugunu yollarda ge¢irmektedir.
Bu durum o dénemde ¢ekilen pek ¢ok filmde mit olarak kullanilmis-
tir (Alasya, Petrol Krallari, 1978). 1970 sonrasi trafik sorununu ¢6z-
mek i¢in ilave tedbirler alinsa ve biiylik yatirimlar yapilsa dahi sorun
gittikce biiyiir. Istanbul trafigini rahatlatmasi i¢in 1973 yilinda agilan
Bogazici Kopriisii'nde (Sehitler Kopriisii) ve baglant1 yollarinda trafik
sikisiklig1 yasanir. Burada ticretli gecis s6z konusudur. Striiciiler para
o0demek i¢in turnikelerde fazla bekleme yapmaktadir. Bu da arag kuy-
ruklarina neden olmaktadir. Turnike ve gise sayilarini artirma gibi
basit ¢ozlimleri dahi almakta iktidarlarin ge¢ kaldigi, sehir iclerinde
pek cok kavsakta trafik 1siklarinin bozuk oldugu goriilmektedir. (Hiir-
riyet, 17.03.1977).

Trafik ve ara¢ yogunlugu hemen her yerdedir. Yayalarin kont-
rolsiiz bir bicimde karsidan karsiya gegmeye calistiklart o donemde
cekilen pek ¢ok filmin sahnelerinden birini olusturur. Sultan Ahmet
Meydan1 gibi pek cok yerin park edilmis otomobiller tarafindan is-
gal edildigi goriiliir. Sultan Ahmet Camii ile Ayasofya arasini araba
yogunlugundan yiirlimenin miimkiin olmadig1 sdylenebilir. Topkap1
Saray1 Onilinde yer alan III. Ahmet Cesmesine sifir mesafede arag-
larin park edildigine sahit olunur. Ayni1 donem Tiirkiye’de turizmin
ciddi anlamda basladig1 yillar olmasi nedeniyle yasananlar ilgingtir.
Istanbul’da tarihi yarimaday1 ¢evreleyen ve surlar1 takip eden yolda-
ki kaldirimlarin tamami park etmis kamyon gibi agir vasitalarla isgal
edildigi anlasilmaktadir. Biitiin bunlarin insanlar tarafindan da nor-
mallestirildigi goriiliir (Istanbul 1975 Archive Footage, 2020). 1971 y1-
linda babas1 miihendis olan iki Ingiliz cocuk babalart is igin Istanbul’a
gelince babalariyla birlikte bir miiddet Istanbul’da yasarlar. BBC, bu
¢ocuklarin géziinden bir Istanbul belgeseli yapar. Belgeselde ¢ocuklar
Istanbul’da arabalarin ¢ok hizl gittiginden ve ani fren yaptiklarindan
sikayet ederler. Cocuklar bu durumun ¢ok tehlikeli oldugunu belirtir.
Arabalar ¢ogu kez zikzak ¢izerek trafikte ilerlemektedir. Ingiltere’de
kendilerinin yasadig1 sehir olan Bristol’le Istanbul’u karsilastirarak
Bristol’de arabalarin korna ¢almadigindan ve sokaklarin sakin oldu-
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gundan soz ederler. (BBC, 1971).

Resim 9: Istanbul’da trafik kesmekesi (Olgag, 1975).

Istanbul’da pek ¢ok yerde belediye hizmetlerinde aksamalar
yasanir. Ozellikle yollarin bozuklugu araglarin  yipranmasina,
trafigin tikanmasina, trafik kazalarina neden olmaktadir (Hiirriyet,
20.03.1977). 1977°de Tiirkiye’de yerel secimler yapilir. Bu anlamda
CHP Aydin Belediye Baskani Muhterem Agababaoglu, “cukursuz
yol, camursuz su” sloganini iiretir. Bu sekilde Adalet Partisi’nin kalesi
olarak bilinen Aydin’da se¢imi kazanir. (Agababaoglu, 2018) Kimi za-
man belediyeler, Avrupa iilkelerine bakarak kimi yollar1 yayalagtirma
projesi dahilinde trafige kapatir. Ancak yeni yollar agilmadigi, mev-
cut yollar genigletilmedigi, otoparklar yapilmadigi, kentlerin durma-
dan go¢ almasi ve arag¢ sayisinin siirekli artmasindan dolay1 yapilan
bu projeler trafik tikanikliginin daha artmasina neden olur (Hiirriyet,
23.03.1977). Istanbul’da 1970’lerin ikinci yarisinda trafik sorununun
ne denli arttig1 pek cok filme yansir. Ayni zamanda ticari taksi pla-
kalarindaki sinirlama, kimi hat sahiplerini zengin eder. Ancak hatlar-
da calisan taksiler yetersizdir. Duraklarda insanlar yigilir. Taksi veya
dolmus taksiler balik istifi insan tasirlar. Hat sahiplerinin direncine
karsilik dénemin Igisleri Bakan1 Oguzhan Asiltiirk’iin plaka sinirla-
masi kaldirilmali seklindeki beyanati filmlere yansir (Goren, Taksi
Soforii, 1976). Doneminde is¢i Orgiitlerinin giiclii olmasi nedeniyle
goreli olarak reel ticretler yiiksektir. Bu baglamda alt siniflara yone-
lik Murat 124, Anadol gibi arabalarin iiretilmeye baglanmis olmasi ve
bunlarin ¢ok ciddi reklamlarla pazarlanmasi Tiirkiye’de ara¢ sayisinda
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patlamay1 beraberinde getirir. Mercedes vb. araglarin aksine onlarin
altsiniflara donilik pazarlama stratejisi de bunda etkili olur. Boylece
trafikte sorunlar gittikce agirlagir.

Resim 11: Mercedes pazarlama stratejisi: Aslan ikonu ve iist siniflara doniik pa-
zarlama (Mercedes-Benz SG, The new Mercedes-Benz S-Class: King of the City
Jungle, 2023).
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Resim 12: Tiirkiye’de 1970’lerde insanlarin araba 6zleminin filmlere yansimast:
“Bir araba, bir ev, bir de Sibel vay be... (Goren, Taksi Soforii, 1976).

SE!HED-E-U_ E

Resim 13: 1970’lerde alt siniflarda Murat 124 ve Mercedes algisinin bir filme
yansimast: “Benim hi¢ Mercedes’im olmadi. Sevmedigimden deyip gegtim. Oysa-
ki her gece Mercedes girer rityalarima” (Goren, Taksi Soforii, 1976).

3.Trafik Kazalar

Trafik yogunlugu ve trafik kazalar1 donemin en 6nemli sorun-
larindan bir tanesidir. Trafik kazalar1 bazen bir kdyiin yok olmasina,
o bolgenin tamamen terk edilmesine neden olur. 1960’lardan beri ya-
sanan trafik kazalar1 sorunu bazen alevlenerek bazen durularak gii-
nlimiize kadar gelir. 2000 yilinda Kars’ta Bogatepe kdyiinde 6grenci
tastyan servis aracina tirin ¢arpmasi sonrasi 23 kisi oliir. Pek ¢ok kisi
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de yaralanir (Tiirkiye, 19.09.2000). Kaza sonrasit kdyden go¢ artar. Ka-
rayollarinda siklikla kazalar meydana gelirken goreli daha giivenli de-
miryollarinda da kazalar meydana gelmektedir (Hiirriyet, 08.01.1977).
Trafik kazalar1 o giinkii trajik bazi olaylarin yasanmasina da neden ol-
maktadir. Araba ¢arpmasi sonucu hayatini kaybeden bir is¢inin cebin-
den borg listesinin ¢ikmasi o giin insanlarin borg i¢inde yiizdiigiiniin
ve bozuk ekonomik diizenin bir delili gibidir (Hiirriyet, 09.01.1977).
Alkollii ara¢ kullanma veya fren tutmamasi gibi nedenlerle duraklara
dalan araglar, pek ¢ok kimsenin yaralanmasina veya oliimiine neden
olmaktadir. Bu durum o giinleri anlatan filmlerde tam bir klise haline
gelir. Soforler, pek ¢ok filmde asir1 6zgiivenli sekilde tasvir edilmistir.
Bu 6zgiiven kazalara davetiye cikarmaktadir. Ozetle Tiirkiye'de tra-
fik ve trafik kazalar1 uzun yillar sorun olacaktir (Akdag, Yesilcam
ve Filmler -1 | Tiirk Sinemast’'nin Soférleri | Otomobiller - Arabalar,
2023). Gecelerin Otesi adli filmde uzun yolda bir kamyon muavini
olarak calisan bir kisi i¢in onun nisanlisi tarafindan trafik kazalari
yiiziinden endise duyulmasi ilgingtir. (Erksan, Gecelerin Otesi, 1960).
Aslinda filmlere yansiyan trafik goriintiileri 1980 6ncesinde siklikla
yasanan Oliimlii trafik kazalarinin nedenlerini a¢iklamaktadir.

Resim 14: 1980 6ncesinde Tiirkiye iki seritli bolinmemis sehirlerarasi yol gercegi
(Giiney & Goren, Endise, 1974)
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Resim 15: Kamyon kasasinda yolculuk (Giiney & Goren, Endise, 1974)

Resim 16: Minibiis tavaninda ve aski merdivenlerinde yolculuk, ¢ocuklarin ara-
balarin pesine takilmasi (Giiney, Agit, 1971).
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Resim 17: Bir trafik kazasinda hayatini kaybeden bir soforiin mezar tasi, (Selguk
Mezarlig1, 23.09.1964).

Donemde trafik kazalarindan en ¢ok ¢ocuklarin etkilendigi go-
riliir (Hiirriyet, 2.02.1971). 1980 6ncesi mezar taglarina en fazla ya-
zilan 6liim nedeninin trafik kazalar1 oldugunu mezar taslar1 {izerinde
caligmig birisi olarak sdyleyebilirim (Akdag, Verem Gergeginin Me-
zar Taslarina Yansimast Ve Toplum Psikolojisine Etkisi, 2021).

Resim 18: Trafik kazasinda hayatini kaybeden ¢ocuk.
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Resim 19: Trafik kazalarinda trajedi: Bir ailenin 1962 yilinda bir erkek ¢ocugu
olur. Bu ¢ocuk 5 yasindayken trafik kazasinda vefat eder. Ayni ailenin bu sefer
1971 yilinda bir kiz gocugu olur. O ¢ocuk da 5 basindayken hayatini bir trafik
kazasinda kaybeder: Birinci mezar tasi- Zehir kattim asima, bahtsiz yazin basima,
trafik kazasinda vefat eden Ramazan oglu Salih Kiigiikkaplan. Ruhuna Fatiha, D:
1962, O: 25.06.1967. ikici mezar tasi- Yeni girdim bes yasima, doyamadim an-
neme babama, ecel beni yakalad: trafik kazasinda, Tiilay Kii¢iikkaplan. Ruhuna
Fatiha, D. 18.05.1971, O: 16.05.1976. (Selguk Mezarlig1, 1962-1976).
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Resim 20: Cocuk mezar tasi: Allah Baki, doldurmadim 4 yasimi, otobiis ezdi
giizel basimi, doymadan anama babama terk eyledim diinyay1. Tevfik kiz1 A.
Fatma Kavruk. Ruhuna Fatiha, D. 27.12.1955, O: 15.12.1959. (Aydin Tellidede Me-
zarlig1, 15.12.1959).
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Resim 21: Mezar tast: Traktor kazast (Aydin Tellidede Mezarligi, 1956).

Resim 22: Almanya’da trafik kazasinda hayatini1 kaybeden gurbetgi (Aydin Telli-
dede Mezarlig1, 23.06.1966).
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Resim 23: 39 yasinda hayatini trafik kazasinda kaybeden kisi (Aydin Ortaklar
Mezarligi, 12.06.1979).

37 BIR AGUSTOS GUN iNUN
= OZ OPRAG' GAMI l’EDFR

OZL\:'\MNI DU\DUbU Sl:VGiLI
YAVRUSUNU ORMEK UMIDI IL
= (CUSADASI YOLUNDA GIDERKEN |

BIR TRAFIK KAZASINDA AYN! i
ANDA MEVLASINA KAVUSAN |
OGLUMUZ ve BABAMIZ &
ALASONYALI
ASLAN o&LU =i

BB o vinch MUSTAFA

Resim 24: Baba ve ogul trafik kazasi1 kurbani: Bir Agustos giiniiniin tozu toprag1
gami kederi ile aksam paydosu yapmis, 6zlemini duydugu yavrusunu gérmek igin
Kusadas1 yolunda giderken bir trafik kazasinda ayni anda Mevlas’'na kavusan
oglumuz ve babamiz- Aslan Demirci 1953 / Mustafa Demirci 1984 (Selguk Me-

zarlig1, 1994).
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4.Tiirk Sinemasinda Suc¢ ve Su¢ Tasarimi

1950’1lerden itibaren Tiirk siyaseti iizerinde ciddi bir Amerikan
etkisi goriiliir. Bu durum egitimden kiiltiire oradan sinemaya tiim
alanlarda etkisini gosterir (Akdag, Deli Gonliim, 2018). Tiirk sine-
masinda Amerikan filmlerinin yeniden tasarim (remake) ornekleri
goriiliir. (Kaya, 2014). Bu arada 6zellikle Amerika’da etkisini goste-
ren hippi kiiltiiriin etkisiyle erotik filmler devreye girer. Tirkiye’de
Film piyasasinin biiyiik cogunlugu Amerikan filmlerinin hakimiyeti
altindaydi1. Ornegin 1942 yapimi, Tiirk Amerikan iliskilerinin yogun
olarak basladig1 donem olan 1946 yilinda Tiirkiye’de gosterime giren
Casablanca (Curtiz, 1942) adl1 filmden sonra Tirkiye’de pek ¢ok res-
toran, eglence mekani ve gazinoya Kazablanka adinin verilmesi bu
bakimdan 6nemlidir. 1970 yilinda ¢ekilen Karagozliim adli filmde
Azize roliindeki Tiirkan Soray’a gazinoda sarkicilik yaparken Holl-
ywood’dan teklif gelmesi ve filmin bu cevrede gelismesi ilgingtir.
(Yilmaz, Karagozliim, 1970). Tiirkiye’de 1950 sonrasinda Amerikan
sinemasindan esinlenerek sug filmleri yapilmaya baslanir. Ozellikle
1960 sonrasinda bu durum yogunluk kazanir. Gecelerin Otesi (Erk-
san, Gecelerin Otesi, 1960), Siyah Otomobil (Giilyiiz, 1966), Suglular
Aramizda (Erksan, Suglular Aramizda, 1964) adl1 filmleri bu sekilde
degerlendirmek miimkiindiir. Ancak burada filmlerin i¢cine hangi su¢
unsurlarinin ne sekilde yerlestirildigi énem kazanmaktadir. Filmlere
yerlestirilen su¢ tasarimlarinda hangi kaynaklardan yararlanilmigtir?
Biitiin bunlar1 anlayabilmek i¢in o giiniin Tiirkiye sartlarina bakmak
gerekir.

Resim 25: Kazablanka (Casablanca) adli gazinonun 151kl1 panosunun 1970’te bir
filme yansidig1 kare (Yilmaz, Karag6zliim, 1970).

Pek c¢ok filmde soforlerle icki arasinda dogrudan bag kurulmak-
tadir. Tlgingtir o dénemlerde Tiirkiye’de ickili araba kullanma oldukga
yaygindir (Duru, Sofér Nebahat Bizde Kabahat, 1965). Yine filmle-
rin 6nemli bir kisminda hiz kutsanmaktadir (Duru, Sofor Nebahat,
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1970). Sonugta o giinlerde trafikte tehlikeli ara¢ kullanan insanlarin
sayist oldukca fazladir. Ornegin Fenerbahge’de polislerin gozii niinde
yollarda motosiklet yarislar1 yapildigi, bunun halkin giivenligini teh-
likeye soktugunu iddia edilir (Hiirriyet, 3.05.1977). Bu tip nedenlerle
duraklara dalan araglar, pek ¢ok kimsenin yaralanmasina veya oliimii-
ne neden olmaktadir. Toplu tagima araglarinin denize ugmasi, birbir-
leriyle ¢arpismasi sonucu o gilinkii gazetelerin ifadesiyle katliam gibi
kazalar ortaya ¢ikmaktadir. Ger¢ekte mevcut olan bu suglar filmlerin
birer sahnesi olarak yeniden var edilmektedir. Yayalar1 ¢carpan araglar,
carptiklar1 kisileri yol ortasinda birakip kimi zaman o bolgeden kag-
maktadirlar (Hiirriyet, 21 Mart 1977). Yaralinin o sekilde yol ortasin-
da birakilmasi ikinci bir kazaya ugrama riskini artirir. O dénemde acil
saglik hizmetlerinin gelismemis olmasi nedeniyle yaralilar genelde en
yakindaki tasitlarla hastanelerde taginirdi. Yaralinin o sekilde birakil-
mas1 onun daha ge¢ hastaneye yetistirilmesi demekti. Ozetle yayalar:
carpan soforler olay yerinden kagmaktadir. Bu sekilde pek ¢ok insan
faili mechul trafik kazasina kurban gitmektedir (Hiirriyet, 11.01.1971).
Yukaridaki benzer olaylar, filmlere de konu olur. Kast niyeti olmadan
yayaya carpma ve sonrasinda onu orada birakip olaya karisan tagit-
la olay yerinden uzaklasma seklinde oldukca fazla sahne tasarimini
Tiirk sinemasinda bulmak miimkiindiir. Aile Serefi adl1 film bir aile-
nin kiiclik ogluna bir arabanin ¢arpip oradan kagmasiyla baglamakta-
dir (Aksoy, 1976). Bunun yaninda istenmeyen kisilerin trafik kazasina
ugratilmasi veya arabayla carpma seklinde yasamlarina kasti sekilde
son verilmesi seklinde bir su¢tan burada s6z etmek gerekir. 1970-1980
arasinda siyasi siddet ortaminda bu tip suclara siklikla rastlanmakta-
dir. Boylece kisiler kim vurduya gitmektedir. Bu tip cinayetlerin ay-
dinlatilmasi bazen gii¢ olmaktadir. Siyah Otomobil adl1 filmdeki sug
tasarimi s6z konusu bu gerceklikle uyusmaktadir. Bu yapim, islenen
cinayetlere araba kazasi siisii verildigi Amerikanvari bir filmdir. Bu
filmde maktuller hizla giden bir arabayla kasten carpilmaktadir. (Giil-
yiiz, 1966). Bunun yaninda, disarida islenmis bir cinayetle hayatini
kaybetmis kisinin bir trafik kazasinda hayatini1 kaybetmis gibi olaya
siis vermek seklinde bagka bir olay daha vardir (Hiirriyet, 21 Mart
1977). Simdi burada sorulmasi gerek soru sudur: Filmlerdeki sug tasa-
rimlari o giiniin ger¢ceginden hareketle mi hazirlanmistir ya da o giin-
kii bu tip suglarin islenmesinde filmlerdeki su¢ tasarimlarinin etkisi
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var midir? Teorik olarak medya iceriklerinin insan algilari ile anlayi-
sin1 etki edebildigi gerceginden yola ¢ikarak o giinkii suglarin iglenme
bicimlerinde film vb. medya igeriklerin etkisinin oldugu kabul edile-
bilir. Ancak bunun yapilacak bir takim aragtirmalarla dogrulanmasi
gerekir. Fakat calismamizin sonucu olarak filmlerde goriilen sug ta-
sarimlarinda o giinkii gercekligin etkisinin oldugu gii¢lii bir bigimde
sOylenebilir.

c———

Bir ntnmahll daha‘
garphi cocugu
dldiirerek kach

Resim 26: Gazete: Bir otomobil daha ¢arptigi cocugu dldiirerek kacti (Hiirriyet, 2
Ocak 1971).

Resim 27: Soforlerin i¢cki hususunda birbirleriyle yaristig1 bir film sahnesi (Duru,
Sofor Nebahat Bizde Kabahat , 1965).

Kimi filmlerde soforler suglu veya sug potansiyeli yiiksek kisiler
olarak tasvir edilmistir. Ornegin Iffet adl1 filmde ana karakterde yer
alan sof6r tecaviizcii olarak betimlenmistir (Tibet, Iffet, 1982). Tak-
si ve dolmuglar eskiden beri biiyliksehirlerde 6nemli ulasim vasitasi
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olmustur. Ornegin bu durum Gurbet Kuslar1 adl1 bir filme yansir. Is-
tanbul’a go¢ eden ailenin ogullarindan bir tanesi taksicilik yapar. O
giinkii genel anlayisa gore bu karakter ¢capkin, gece hayatini seven bir
kisi olarak filmde gosterilmistir. Kendisi filmde su¢ potansiyeli yiik-
sek bir kisi olarak tasvir edilmistir. Bu kisi kiz kardesinin 6liimiine de
neden olmaktadir. (Refig, 1964). Gecelerin Otesi filminde bir sofor ve
onun muavininin ¢ete kurup yol {izerindeki benzinlikleri soydugunu
goriiriiz. Bu film icin Amerikanvari bir soygun filmidir denebilir. 7
arkadas Istanbul ve cevresindeki benzin istasyonlarini soymaktadir.
Bu film, daha sonra genclere kismen ilham vermis ya da gelecegi on-
ceden gormiis olmalidir. Ciinkii 1970’ler boyunca Tiirkiye benzer soy-
gun haberleri ile ¢alkalanmaktadir (Erksan, Gecelerin Otesi, 1960).
Obiir yandan isin ger¢eginde 1970’lerin kosullarinda pek ¢ok sofo-
riin su¢ magduru oldugu bilinmektedir. 1970’lerde taksi soforlerinin
siklikla soyuldugunu gazetelerden 6grenmekteyiz (Hiirriyet, 22 Mart
1977). Ancak bankalarin soyuldugu, siyasi siddetin arttig1 bir ortamda
bu sorun medyada pek yanki bulmaz. Ancak soforlerin suca karismasi
halinde bu durum basinin daha ¢ok dikkati ¢ceker. Nitekim de sinema-
da da benzer durumlar yasanir

1960’larin sonundan itibaren hippi kiiltiirliniin etkisiyle batida
ve Amerika’da gencler arasinda uyusturucu talebi artar. Bu durum
kismen Tiirkiye’yi de etkiler. 1960’larin sonundan itibaren pek ¢ok
filmde uyusturucu sahneleri yer alir. Gelinen noktada Amerika Tiir-
kiye’yi uyusturucunun merkezi olmakla suglar. Pek ¢ok gazetede Av-
rupa’ya malzeme gotiiren Tiirk tirlarinda uyusturucu yakalandigina
dair haber yer alir (Hiirriyet, 25.03.1977). Benzer durumlar filmlere
de yansir. Ciineyt Arkin’in bagrol oynadigi pek ¢ok filmde emniyet
kuvvetlerince Avrupa’ya ihrag mal1 gotiiriiyor siisii verilmis pek ¢ok
tirda uyusturucunun ele gegirildigi sahneler var edilir. Obiir yandan
siyasi siddet eylemlerinde, silahli suikast olaylarinda veya bombalama
eylemlerinde ¢cogu kez Murat 124, Renault Toros gibi arabalarin kul-
lanildig1 goriliir. Cilinkii bu arabalar ucuzdur. Sug islendikten sonra
herhangi bir yere terk edilebilir veya yok edilebilirdi. Obiir yandan bu
tip eylemler, eylemcileri ele vermemek i¢in daha ¢ok ¢alint1 arabalarla
yapilmaktaydi. Dolayisiyla bu arabalarin ¢alinmasi nispeten daha ko-
laydi. Tiirk sinemasinda var edilen suikast sahnelerinin pek ¢ogunda
Murat 124, Renault marka araglarin kullanilmasi bu agidan ilgingtir
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(Giiney & Okten, Siirii, 1978).

~ e,

Resim 28: Filmde durakta bekleyen hedef bir kisiye suikast diizenlemek i¢in Mu-
rat marka arabanin duraga yanasmasi (Giiney & Okten, Siirii, 1978).
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SONUC

1950 sonrasinda Tiirk sinemasinda Amerikan etkisi gortliir.
Ozellikle 1960 sonrasi Tiirkiye’de Amerikanvari su¢ filmleri yapi-
lir. Aragtirmamizda énemli dl¢lide film degerlendirilmistir. O glinkii
Tiirkiye gercegini daha iyi anlamak i¢cin donem gazetelerine bakil-
mistir. 1950 sonras1 Tiirkiye’de karayollar1 6n plana ¢ikmis, ara¢ sa-
yis1 hatir1 sayilir bir bigimde artmistir. Kisa siirede arabalar bir sug
araci olarak kullanilmaya baslanmistir. Yayayi1 ¢arpip kaganlar, kasten
arabayla birini ¢arpma olaylari, igslenen cinayetlere trafik kazasi siisii
verme ¢abalari, arabalarla yasadisi malzeme tasindigi halde arabalara
ticari iiriin tagiyor seklinde siis verme islenen sug tiplerinden bazila-
ridir. Bu tip durumlar 1960’lar boyunca filmlerde goriilen sug insasi
veya sug sahnesi tasariminda da kullanilmistir. Calismamizin sonucu
olarak filmlerde goriilen otomobil temelli su¢ tasarimlarinda o glinkii
Tiirkiye gergekliginden yararlanildigi soylenebilir. Ancak filmlerdeki
su¢ sahnelerinin sucglulara ve su¢ potansiyeli olanlara ilham verip ver-
medigi arastirilmasi gereken diger bir husustur.
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Giris

Toplumsal bellegin insas1 ve yeniden insasi siireglerinin siip-
hesizdir ki en etkin ve basat unsurlarindan birini medya ve araglari
olusturmaktadir. Geleneksel medya araglarindan ¢agcil toplumlarin
egemen kullanimina erisen yeni medya argiimanlarina degin, her bir
medya 6gesinin toplumsal bellek olgusunda ve dahi toplumsal belle-
gin insa slireclerinde tartismasiz biiyiik bir kuvvet olarak goriildiigii
ve bilhassa yonetim erkleri tarafindan da uzun donemler siiresince
yogun ve baskin bir bi¢imde kullanildigini ifade etmek yerinde ola-
caktir. Ancak, gecmisten giliniimiize degin genis bir bakis acisi ile de-
gerlendirildiginde, tiim medya araglar1 arasinda en yogun ve en derin
toplumsal etkilerinin eldesinde yedinci sanat olarak addedilen sinema
gliciinden siklikla faydalanildigini ifade etmek yerinde olacaktir. Siip-
hesizdir ki birey ve toplumlarin yonlendirilmesinde, etkilenmesinde
ve bicimlendirilmesinde sinema sanatinin yonetim erkleri tarafindan
onemli bir gii¢ olarak kullanildig1 asikardir. Bireysel ve toplumsal ya-
samin deneyimlerini ve giincel yasam pratiklerini gercek ile kurgu
arasinda betimleyerek, cok katmanli ve kapsamli bir hikaye anlatici-
st olarak edinilen bilgi birikiminin yine birey ve toplumlara ses, 151k
ve gorsel solenler ile sunumu bigimindeki isleyisi ile sinema sanati,
toplumsal bir bellek olma 6zelligini de uhdesinde barindirmaktadir.
Sinema sanatinin sahip oldugu giiciin farkindaliginda olan yonetim
erklerinin, tarihsel siire¢ igerisinde gegmisten giiniimiize uzanan kar-
masik yapisit dahilinde daimi surette odaginda yer edinen sinema,
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toplumsal bellegin olusumunda ve yeniden insasinda 6nemli bir rol
oynamaktadir. Tarihsel siireclerin, toplumsal degisimlerin, kiiltiirel
dontistimlerin ve dahi sosyolojik ile psikolojik anlamlarin en net ve
en yalin bir bigimde okunmasini miimkiin kilan sinema, birlikte ve
ortak yasam kiiltiiriinii tecriibe eden bireylerin olusturdugu toplum-
larin kolektif bir bellek olusturmalarina azimsanmasi miimkiin ol-
mayan Olglitlerde katkilar sunmaktadir. “Bir takim sosyal, kiiltiirel,
ekonomik degisimlere, doniisiimlere ve etkilesimlere” (Sepet¢ioglu,
2014:76) ragmen kiiltiirlerin ve toplumlarin sahip olduklar1 bakis agi-
lar1 ve yapilari ile 6zdeslesen veya muhalif anlayislarin da gesitliligi
ile tarihe not diisiilmesini de miimkiin kilan sinema, hemen her donem
bilhassa iktidarlarin ve diger yonetim erklerinin mercegi altinda yer
edinmigtir. Tarihsel gercekliklerden giiniimiiziin olagan gelismeleri-
ne degin ge¢mis, mevcut ve olagan gelismelerin temsiller araciligiyla
yeniden olusturulmasini miimkiin kilan sinema, birey ve toplumlarin
yasamlarinda vazgecilmez bir noktada konumlandirilmaktadir. Geg-
mis yillarin giiniimiizde canlandirildigi, mevcut donemin temsiller ile
ortintiilendigi ve gelecek donemlerin kurgusal baglamda yansitildigi,
ses, yazi ve gorsel unsurlarin birlesimi ile gorsel bir soleni berabe-
rinde getiren sinema, gecmisin insasini, giiniimiizlin kayitlanmasi ve
gelecegin de bicimlendirilerek yeniden ingasini miimkiin kilan ve sa-
hip oldugu ilgili melekeleri ile toplumsal bellegin olusumda basat bir
rol oynamaktadir. Diinya cografyasi {izerinde varlik gésteren hemen
her birey, toplum, etnisite ve ulus tarafindan salt bir sanat dali olma-
st diginda, gorece olarak farkliliklar arz etmekle birlikte, toplumlari
yonlendirme (manipiile etme) araci olarak da kullanilan sinema, top-
lumsal ve kiiltiirel aktarim ile tarihi akisin en yogun bigimde temsilini
miimkiin kilmaktadir. Bilhassa giiniimiizde, birey ve toplumlarin ne-
rede ise tamamina erigsebilme kabiliyetini haiz olan sinema, sundugu
cesitlilik ve gorsel ile isitsel solen ile toplumun hemen her yas popiilas-
yonuna hitap edebilmekte ve yasamlarin olagan akisina sirayet edebil-
mektedir. Bu diisiinceden hareketle, etkileri, kabiliyetleri ve giicti dik-
kate alindiginda sinema olgusunun, tarihsel siire¢ icerisinde yonetim
erkleri marifeti ile kontrol altinda tutulma, denetlenme, yasaklanma
veya aksi bir diisliniis ile desteklenme tutum ve yonelimlerine maruz
kaldigini ifade etmek yerinde olacaktir. Gorerek, okuyarak ve isiterek
ogrenmeyi de miimkiin kilan sinema, istenen, arzu edilen, ideal olarak
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goriilen ve ulagilmak istenen toplumsal, kiiltiirel, ekonomik, siyasal,
sanatsal, sosyal ve tlirevleri basta olmak {izere orneklerinin ¢ogaltil-
masinin miimkiin oldugu birgok alana birey ve toplumlarin taginma-
st adina da dikkatle kullanilan ve titizlikle aktarilan bir ara¢ olarak
nitelendirilmektedir. Kitleleri etkileme baglaminda bir misyona da
sahip olan sinema, toplumsal kazanimlarin veya aksi bir diisiliniis ile
kiltiirel, sosyal, siyasal, ekonomik yoksunluklarin da birer izdlistimii
olma niteligini de tasimaktadir. Mevcut bilgilerin kitlelere aktarimi ile
zihinlerde yer edinmesini saglama kabiliyetine sahip olmak ile birlik-
te, ideal goriilen veya istenilen algilarin yaratilmasinda etkin rol oyna-
yan sinema ayni Ol¢iitlerde, istenmeyeni ve yok sayilmak isteneni de
degistirme, doniistiirme, yonlendirme veya goz ardi etme edimlerini
de gergeklestirme giiciine sahip bir kitle iletisim araci olma 6zelligini
tasimaktadir. Bu sebeple, bir sanat alani olarak addedilen sinema ol-
gusunun, algt yonetiminin de 6énemli araclarindan biri oldugunu ifade
etmek yerinde olacaktir. Psikolojiden davranis bilimlerine, sosyoloji-
den iletisim ana bilim dallarina ve dahi siyaset bilimine degin hemen
her bir sosyal bilim disiplininin merceginde yer edinen ve odagina
alinan sinema olgusu, bireysel anlamdan toplumsala uzanan genis ve
yogun halk kitleleri tarafindan daimi suretle takip edilen, merak edi-
len ve sorgulanan bir disiplin olma 6zelligini tasimaktadir. Toplumsal
olaylarin irdelendigi, kiiltiirel birikimlerin gelecek nesillere aktarildi-
g1, bireysel deneyimlerin sorgulandigi, tarihi gegmisin arastirildigi,
gercekliklerin kayitlanarak korundugu, gizin oriintiilenerek perdelen-
digi, gelecek hedef ve kurgularinin 6ngoriildiigii, hayal ile gergegin
diger bir ifade ile hikaye ile kurgunun sarmalandigi, ayni zamanda
uzlagma ve gatigmalar1 da uhdesinde barindirmasi hasebiyle karmasik
bir biitlinlin ifadesi olan sinema, kisaca insanligin en 6nemli tiriinle-
rinden, eserlerinden, sanatlarindan ve araglarindan biri olma 6zelligi-
ni tasimaktadir. Insana dair tiim varliklarin ve yokluklarin, normlarin
ve catigmalarin, yeteneklerin ve zayifliklarin, merakin ve doyumun,
bilginin ve sorgunun gibi drneklerinin ¢ogaltilmasinin miimkiin oldu-
gu kompleks (karmasik) bir yapiya sahip olan sinema, biling aktarimi-
n1 ve toplumsal bellek olusumunu miimkiin kilan, yagamin siirekliligi
icerisinde estetik kaygilar giiderek benlik kazanimini da saglayan,
insanligin en 6nemli buluglarindan biri olma 6zelligini tagimaktadir.
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1. Toplumsal Bellek ve Toplumsal Bellek ingas1 Olgusunun
Kavramsal Cercevesi

Insan varliginin yasam siiregleri icerisinde sosyal bir varlik ol-
mast1 hasebiyle etiit ederek deneyimledigi bilgilerin, tecriibelerin, ka-
zanimlarin ve yeteneklerin gibi 6rneklerinin ¢ogaltilmasinin miimkiin
oldugu bir¢cok unsurun siirekliliginin saglanmasi, gelecek nesillere
aktarilmasi, yayilmasi ve paylasilmasi edimlerini miimkiin kilan bel-
lek olgusu, insanlik tarihi ile 6zdes bir tarihi siireci ifade etmekte-
dir. Bireysel manada hayatta kalmak, toplumsal anlamda siirekliligi
miimkiin kilmak ve uluslar baglaminda da varligin korunmasini temin
edebilmek adina bilginin aktarimi suretiyle olusturulan en 6nemli ka-
zanimlardan biri olan bellek olgusu, ayn1 zamanda bilgilerin etkin bir
sekilde yapilandirilmasinda, siniflandirilmasinda, depolanmasinda ve
tekrar gerekli hallerde aktarimi saglanarak, deneyimlerin ve tecriibe-
lerin kazanimlarin1 da miimkiin kilan bir olgudur. Gegmisi gelecege
baglayan, ayn1 zamanda bugiinii sekillendiren bir olgu olarak addedi-
len bellek, her ne kadar biyolojik ve kalitimsal yapilar1 ¢agristirtyor
olsa da zaman ile temellenen bir aktarim olarak ifade edilebilmekte-
dir. Insan ve toplumlarin en énemli kazanimlarindan ve yetenekle-
rinden biri olan bellek olgusu, hayatta kalmak ve yasam siireglerinin
siirekliliginin saglanmasi adina elzem mahiyete sahip bir gereklilik-
tir. Var olan bilgiyi edinme, kaydetme, koruma, muhafaza etme, tek-
rar ortaya ¢ikarma (geri ¢agirma) gibi yetenekleri haiz olan bellek,
toplumsal yasamin birlikte ve ortak bir inancgla saglikli bir bigimde
devam ettirebilme adina 6nem arz etmektedir. Birey ve toplumlarin
yasamlarinin merkezinde konumlandirilan yer alan bellek, insan var-
ligin1 diger canlilardan ayiran en 6nemli yetenegi olarak tanimlan-
maktadir. Sosyal bir varlik olan bireylerin benlik algilarini olusturan
bellek, karakter, kimlik, alg1 ve tiirevleri basta olmak iizere, bireye
oznel ve kendi olma imkanlarin1 saglayan bilissel, psikolojik, biyolojik
ve sosyal bir olgudur. “Bellek kiiltiirdeki degisimden etkilenmekte ve
zamanina gore sekil alabilmektedir” (Kiiciikalkan, Oztiirk, 2018:10).
Varliginin devamini iletisim olgusu ve stirecleri ile miimkiin kilan bi-
reyler, yine canli bir unsur olan bellek ile zihinlerini canli tutarak,
isler bir toplumsal mekanizmanin da devamliligini saglamaktadirlar.
Zira bellek, “ge¢gmis donemlerde yasanmis ve deneyimlenmis olan
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olaylarin saklanabilme ve tekrar hatirlanabilme yetisi” (Flew, 2005:
60). olarak ifade edilmektedir. Bireylerin en temel ve basat 6zellikle-
rinden ve yeteneklerinden biri olan bellek, simdiki zamana odaklan-
digindan, bilgiyi, deneyimleri, anilari, ge¢misi, gelecek hedefleri gibi
yasama dair olan ve 6rneklerinin ¢ogaltilmasinin miimkiin oldugu bir-
cok detay1 kayit edebilen ve istihab haddi belli olmayan bir sonsuzlu-
ga sahip depo olarak addedilmektedir. S6z konusu depo niteligindeki
bellek olgusu, kayit altina alinan verilerin ihtiyaci hissedilen zaman
dilimlerinde, baglam, uzam ve mekan bakimindan ortaya ¢ikarabilme
niteligini haizdir. insan varliginin en 6nemli zihinsel islevlerinden bi-
rini olusturan bellek, mevcut kosullar ve ihtiyaca binaen kimi bilgileri
silme ve degistirme, net olmayan ve eksikligi hissedilen bilgilerdeki
bosluklar1 doldurma gibi yeteneklere de sahiptir. {lgili yetenekleri se-
bebi ile bellek olgusunun insa 6zelligini tasidigini ifade etmek yerinde
olacaktir. Yasamsal faaliyetlerini yiirlitebilmek adina yasamlarinin
hemen her agamasinda bellege muhta¢ olan insan varligi, diisiinsel
stirecleri icerisinde bellegin unutma ve hatirlama islevlerini ihtiyag
duyduklar1 dlgiitlerde kullanabilmektedirler. Bireysel ve toplumsal ya-
samin siirdiirtilebilmesi adina elzem mahiyette 6nem arz eden bellek,
giinliik yagam ihtiyaclarindan birikim edinimlerine ve gelisim siireg-
lerinin stirdiiriilebilirligine degin yasamsal bir 6zellik olarak biligsel
ve psikolojik baglamda organize islevleri miimkiin kilmaktadir. Zira,
“Toplumsal yapilar duragan olmayan, siirekli degisim halinde olan ya-
pilardir” (Ceylan, 2021: 503). Yoksunlugu durumunda bireylerin ve
toplumlarin yasamsal faaliyetlerini sekteye ugratan bellek, diisiinsel
ve biligsel islevlerinin yani sira kayitlanma 6zelligi sebebiyle, bir arsiv
mabhiyetini tasiyarak, tarih bilincinin olusumuna da azimsanamaya-
cak olciitlerde katkilar saglamaktadir. Bellek, “kesfettiklerimizi, 6g-
rendiklerimizi, deneyimlerimizi, hislerimizi kaydeder ve belki de en
onemlisi, zaman adin1 verdigimiz garip ve agiklanamaz seyi algilama-
miz1 saglar” (Parlette, 2003:160).

Sosyal bir varlik olan bireyin yasamini siirdiirebilmesi ve top-
lumsal anlamda var olabilmesi adina, toplumu olusturan birey ve
gruplar ile iletisim siireclerine ve iligki bi¢gimlerine dahil olmas1 ge-
rekmektedir. Diger bir ifade ile bireyin diger bireyler ve gruplar ile
ortak toplumsal degerler, normlar ve inanglar baglaminda 6zdeslesme
motivasyonuna sahip olmasi gereklidir. Bu sebeple, toplumsal yasa-
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min beraberinde getirdigi toplumsal olgulara kayitsiz kalmasi miim-
kiin olmayan bireyin sahip oldugu bellek melekesi bir yandan kimlik
olusumunu saglarken 6te yandan da ¢ogunluk arasinda yer edinmesini
yani toplum igerisinde varlik gostermesini ve sosyallesmesini de bera-
berinde getirmektedir. Bu minvalde degerlendirildiginde bireyin sahip
oldugu bellek olgusunu salt olarak bireysel manada degerlendirmek,
yanlig diislincelere sevk olunmasi anlamina gelecektir. Bellek olgusu,
bireyin yasam siirecleri icerisinde elde ettigi tiim deneyimlerinin, biri-
kimlerinin ve bilgilerinin neticesinde tesis ettigi iliskiler, edindigi tu-
tum ve davraniglar, yiirittiigi eylemler ve kurdugu iletisim bigimleri-
nin toplamini olusturmaktadir. Bu sebeple, bireyin bellek olusumunu
toplumsal ve sosyal yasamin disinda degerlendirmek miimkiin olma-
maktadir. Bireyselliginin 6tesinde toplumsal bir yapiy1 arz eden bellek
olgusu, bireyin varlik gosterdigi toplumun yapisindan, sosyal ve kiil-
tiirel ¢cevresinden, tarihsel siireglerinden, ekonomik yapisinda, siyasi
gelismelerinden etkilenerek olusur ve gelecek kusaklara aktarimai ile
anlam kazanmaktadir. Ge¢mis ile gelecek arasinda bir bag kurarak,
kusaklar arasinda koprii olma vazifesini {istlenen bellek olgusu, salt
bir zihinsel siire¢ olmanin Gtesinde, toplumlarin yeniden insa edilmesi
motivasyonunda en etkin araglardan biri olma 6zelligini tasimaktadir.
Bilhassa, Akar & Ekmekei (2023:119)’ye gore; “gorsel 6gelerin savas
zamanlarinda toplumlarin hafizalarini olusturmada biiylik 6nem arz
ettigi” ifade edilmektedir.

Bir kurgu oldugu iddia edilen toplumsal bellek, 1920’11 yillarin
baslarinda Maurice Halbwachs tarafindan literatiire kazandirilarak,
bellek olgusunun salt olarak bireysel manada degerlendirilemeyecegi-
ni ayn1 zamanda bireysel yasam siiregleri igerisinde toplumsal boyuta
evrildigi ifade edilmistir. Bireyin kimlik kazanmasinda basat unsur
teskil eden bellek, bireysel manada kurulan iletisim ve etkilesim edim-
leri sonrasinda toplumsal anlamda bir bellek olusmasini da miimkiin
kilmaktadir. Bireysel belleklerin yekiiniin toplumsal bellegi olustur-
masi ile toplumsal kimligin olusturdugunu ifade etmek yerinde ola-
caktir. Bireysel bellege yon verme 6zelligini tasiyan toplumsal bellek,
bireylerin varlik gosterdikleri ve yagamlarini stirdiirdiikleri toplumlar
adina 6nem arz eden olgulari, durumlari, olaylari, kiiltiirel varlikla-
r1, eserleri ve tarihi basta olmak {izere 6rneklerinin ¢ogaltilmasinin
miimkiin oldugu bir¢ok varlig1 sahiplenmelerini de saglamaktadir. Bi-
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reyler tarafindan sahiplenilen toplumsal olaylar, toplumsal temsilleri
de beraberinde getirmektedir. Zira, kiiltiir varliklari, paylasilan yagsam
stiregleri, ortak tarihi baglar gibi unsurlar bireyleri toplumun bir par-
cast haline tagimaktadir. Gegmise ait verilerin bir arada oldugu, ge-
rekli sartlarda kayitlarin yeniden kullanildig1 bir depo olma 6zelligini
gosteren bellek, gecmisin nasil ve ne sekilde hatirlandigi noktasinda
onem arz etmektedir. Bu sebeple, bellek olgusunun yonlendirilebilir
ve yeniden inga edilebilir bir kurgu oldugunu ifade etmek yerinde ola-
caktir. “Tarihin yeniden olusturulmasi” (Connerton, 1999:25). olarak
addedilen toplumsal bellegin s6z konusu kurgusal niteligi, tarihin, kiil-
tiiriin ve bilhassa ulusal kimligin insasinda ve dahi yeniden insasinda
ortaya ¢cikmaktadir. “Toplumsal ve siyasal yasam alanlarin1 genelini
degisimine neden olan ve toplumun geleneksel degerlerinden soyut-
lanarak (Kantar, 2019:355) somut anlamlar ile okunan kiiltiir olgusu,
tarih alanina kosut olarak toplumsal bellegin insasina sirayet etmekte-
dir. Bu sebeple toplumsal bellek olgusu, iktidar iliskilerinde, yonetim
erklerinin tutum ve davraniglarinda, resmi sdylem ve analizlerde ve
ideolojik yapilanmalarda bir miicadele alan1 olarak addedilerek poli-
tik siirecler icerisine de miidahil edilmektedir. “Medya, tarihin birgok
doneminde siyasal iktidarlar tarafindan 6nemli bir gii¢ kaynagi olarak
kullanilmistir (Genel, 2018:617). Bir milleti ve ulusu olusturan ortak
dil, kiiltiir, tarih, inan¢ (din), normlar, gelenekler ve tlirevleri unsur-
larin toplumun temelini olusturdugu diisiincesinden hareketle, ilgili
unsurlarin hatirlanma, canli tutulma, kayitlanma ve gerekli durumlar-
da unutulma edimini yerine getiren bellek olgusu da toplumsal yasam
ile birlikte olustugundan toplumun temeli olarak ifade edilen unsurlar
arasinda yerini almaktadir. Zira toplumsal bellek, “sosyal dayanis-
ma ve kiiltiirel uyumu iiretmek iizere bagvurulan semboller dizisidir.
Farkli toplumlarda, tarihsel olaylar, cagdaslarin kendi kimlikleriyle ve
ulusun topragiyla iliskilerini sekillendiren kolektif temsilleri ifade et-
mede merkezi rol oynar” (Roudometof, 2002:7). Bireysel ve toplumsal
birikimlerin aktarimi olarak anlamlandirilan toplumsal bellek, geg-
miste ham (saf) seklinde yer alan bilgi ve birikimlerin, anlamlandi-
rilarak an1 haline gelmesini farkl bir ifade ile temsil edilmesini ge-
rekli kilmaktadir. Toplumsal normlar, adetler, gelenekler, gorenekler,
yasanmigliklar, aligkanliklar ve tiirevlerinin sdylem (sozlii) ve yazili
olarak aktarimi miimkiin kilinmakla birlikte, kaydetme pratiginin bir
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diger ol¢iitii olan film, ses bantlar1, fotograf, bilgi ve belge arsivleri-
nin depolanmasi ve ihtiyact hissedildiginde tekrar ortaya ¢ikarilmasi
bicimlerinde insa edilen toplumsal bellek olgusunun somut hale gel-
mesini miimkiin kilmaktadir.

2. Toplumsal Bellegin ve Gergekligin insasinda Anlat
Formu Sinemanin Giicii

Kaydetme pratikleri arasinda 6nemli bir yer edinen ve toplumsal
birikimlerin, tarihin, kiltiiriin ve kiiltiire dair tiim varliklarin aktari-
minda basat rol oynayan sinema, uhdesinde barindirdig: temsil giicii
ile anlam aktarimlarinin en basarili sekilde tesis edildigi bir anlati
formu olma niteligini haizdir. Bireysel ve toplumsal hafizada (bellek)
yer edinen bilgi ve degerlerin kayitlanarak, istenildiginde bilgi banka-
sindan (depo) ¢ikarilmak suretiyle somut birer anlati formu haline do-
niisiimiinii miimkiin kilan sinema, toplumsal ger¢ekliklerin ve yasan-
misliklarin ortaya ¢ikarilmasini saglamakta ve ayni1 zamanda da sahip
oldugu temsil giicii ile yeniden insa edilmesini de gerceklestirmekte-
dir. Gergekligin yeniden iiretilmesinde yani insa edilmesinde dnemli
bir rol oynayan sinema, bellek, kimlik, tarih ve ulus insasina aracilik
eden en Onemli sanat dallarindan ve araglarindan birini olusturmakta-
dir. Oyle ki “tarih boyunca farkli ideolojilere sahip hakim giicler tiim
iletisim ortamlar1 iizerinde bir hakimiyet saglayarak ideolojik tezlerini
kitlelere kabul ettirme yoluna gitmislerdir” (Dar1 ve Giilada, 2021:323).
Bilhassa gliniimiizde, ses ve goriintiiniin niteliklerini birlestirerek,
gorsel bir solen sunan sinema araci, birey ve toplumlarin gerceklik
algilarini da etkilemekte, degistirmekte ve doniisiimlere ugratmakta-
dir. “Bu baglamda sinemanin ilgili ¢abada kullanilan en 6nemli med-
ya araglarindan biri oldugu sdylenebilir” (Ekmek¢i& Varol Aydin,
2021:5). Ayn1 zamanda sinema sanatinin gerceklik algisi, ilgili degi-
sim ve doniisiimler ile birlikte, birey ve toplumlarin gordiikleri ve duy-
duklar1 ile hissiyatlarina etki ederek, inang ve algi yonelimlerini de
sekillendirme kabiliyetine sahiptir. Gergeklik algisinin birey ve top-
lumlara en hizli, en yogun ve en etkili bir bicimde sirayet etmesini
miimkiin kilan kitle iletisim araclarindan biri olan sinema, gorselligin
ve isitselligin etki giiciinden de kuvvet alarak, inandirici olma 6zelli-
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gini artirmigtir. Sinemanin inandirici olma niteligi sunulan gerceklik
algisinin sorgulanmadan kabul edilmesini de -gorece olarak- miimkiin
kilmistir. Sinema olgusu birey ve toplumlara bir yandan gergeklikle-
rin sunumunu empoze ederken te yandan da kurgusal baglamda ha-
zirlanan yapitlar ile gergekligi degistirmekte ve ayni1 zamanda mani-
pile etme (yonlendirme) ve dahi gercekligin yeniden ingsasini da
miimkiin kilmaktadir. Seyrederek 6grenme metodunun rahatliginin
ve kolayliginin farkina varan birey ve toplumlar, kaydetme pratiginin
en basarili 6rneklerinden birini olusturan sinema aracilig ile tek basi-
na varlik gostermesi ve yagamini idame ettirmesi miimk{in olan bire-
yin iletisim siireglerine miidahil olmasinin en temel sebeplerinden bi-
rinin de etki uyandirma oldugunu ifade etmek yerinde olacaktir. Etki
uyandirma motivasyonu ayni zamanda iletisim siireclerinin bir yan-
dan siirdiiriilebilirligini miimkiin kilar iken 6te yandan da iletisim bi-
¢imlerinin ¢esitlenmesini de saglamaktadir. Teknoloji, ulagim, iletisim
ve altyapt alanlarinda meydana geligsmelerin de etkisi ile iletisim yon-
temlerinin hizi, yogunlugu, kapsami ve bicimleri de degisimlere ve
dontistimlere ugramistir. Bilginin bilhassa giintimiizdeki hizli dolagi-
mi1 hemen her bir iletisim aracinin yapisini ve siireglerini degisime
ugratmis olmakla birlikte, bilhassa sinema olgusuna yonelik olan ilgi,
kitlelere daha hizli, daha yogun ve ¢esitlilik biciminde yansimasini da
miimkiin kilmigtir. “Son yilizyildan giiniimiize kitle iletisim araclari
ve sinema bireysel ve toplumsal hayati oldukca etkilemistir” (Kiicii-
kalkan, Yalgin, 2022:27). Bir anlam aktarimi ve anlatim araci olarak
addedilen sinemanin, birey ve toplumlar iizerindeki etkileri bilhassa
glinlimiizde gozle goriiliir bir mahiyet kazanmaktadir. Olaylar1 irdele-
meyi, olgular1 betimlemeyi, yasanilanlar1 canlandirmay1 ve olasi ya-
sanabilecekleri kurgulamay1 miimkiin kilan sinema olgusu, zihinlerde
yer edinebilmesi sebebi ile bir bellek mekan1 olarak addedilmektedir.
Gegmisin anilarini, bugiiniin gelismelerini ve gelecegin olasiliklarini
kurgulayabilme yetisine haiz olan sinema, bireysel basta olmak iizere
toplumsal bellek olgular1 ile grift iligkiler icerisinde yer almaktadir.
Anlatilar1 hikayelestirme (Gykiilestirme) konusunda en basarili kitle
iletisim araglarindan biri olan sinema, Oykiileme yontemi ile bellek
olusturmada ve bir sanat alanina ve maharetine sahip olmak ile ger-
ceklestirilebilen unutturma olayinda biiyiik bir basar1 gdstermektedir.
Bu sebeple, “Bir hatiray1 bellekte saklama bi¢cimlerinden birinin ani-

267



Savas ve Travma Anlatilar: Baglaminda Bosna - Hersek Sinemasi

lar1 dykiilestirme oldugunu zira, bireylerin anilarin1 bir sistem igerisi-
ne dahil ederek, kesinlestirebildikleri diizeyde animsayabilmekte”
(Auge, 2017:63). olduklarini ifade etmek yerinde olacaktir. Birey ve
toplumlarin imgeler ile animsayabildikleri gercegini goz dniinde bu-
lundurarak, imgelerin yogun olarak kullanildig1 ve bir gorsel ¢gesitlili-
gin ve zenginligin simgesi olan sinemanin da bellek olusturma ve
unutturma konularinda ne denli etkin oldugunu ifade etmek onemli
bir gercekligi vurgulamak anlamina gelecektir. Imgelerin ve seslerin,
mekan ve uzamda yayilimini saglayarak, gegmisin anilarinin, giinii-
miiziin gercekliklerinin ve gelecek kurgularinin yeniden insasini sag-
layan sinema, bireysel ve toplumsal baglamda unutma ve hatirlatma
edimlerini yerine getirmekle azimsanamayacak nitelikte katkilar sun-
maktadir. Imgeler ile ¢agrisimlar: miimkiin kilan sinema, olay ve ol-
gularin objeler ve hisler ile birlesimini saglayarak, bellek olusumunu
gerceklestirebilmektedir. Bellek olusumunun gerceklestirilmesini ba-
saran sinema, farkli anlatim bi¢imleri ile bellegi de yeniden olustura-
bilmektedir. “Giinlimiizde sinema, filmlerinin bir¢ok alan1 ele gecir-
mistir. Sinema gercegin yerine gecmis ve hem gergeklik hem de
sinemanin orijinalligi kaybedilmistir. Iki kavramda, birbirinin yok
olusuna neden olmaktadir” (Baudrillard, 2011: 119-120). “iki eksende
ele alindiginda teknolojinin de etkisiyle” (Kilig, Tiirker, 2021:284). ya-
pay yasamlar ve kurgu iizerine hissiyatlar gelistirebilen sinema, tari-
hin farkli dénemlerinde, farkli cografyalarda ve farkli yonetim erkleri
tarafindan bellek insasi noktasinda kullanilarak, 6nemli ve etkin ya-
pitlarin icra edilmesini saglamistir. Belleklerin depolandigi alan ola-
rak tanimlanan sinema, “toplumun farkl sekillerde insa edilebilmesi-
ne olanak saglayan c¢esitli psikolojik yonleri bulunan, insanlarin
diinyay1 ne sekilde algilamasi gerektigine iligkin fikirler 6ne siirerek
toplumu yonlendiren ve bu sekilde toplum i¢inde bulunan kurumlarin
stirekliliginin saglanmasina yardimci olan bir kitle iletisim aracidir”
(Ryan ve Kllner, 2010: 38). Bilgiyi estetik kaygiy1 6n plana alarak sen-
tezleyen sinema sanatinda oldugu gibi, bellek olusumunda da stratejik
olaylarin ve etki faktoriiniin 6n planda tutuldugunu ifade etmek yerin-
de olacaktir. Bu sebeple sinema olgusunun, birey ve toplumlar1 farkl
sekillerde etki alanina alan ve farkli diisiiniiglere sevk edebilme yetisi-
ne sahip oldugu asikardir. Psikolojik, sosyolojik, tarihi, siyasi, ekono-
mik ve tlirevleri basgta olmak iizere bir¢ok alanlarda varlik gosterebi-
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len sinema bireylerin diinyay1 algilama bigimlerine tesir edebilmekte
ve toplumlarinda diisiiniis tarzlarin1 doniistiirebilmektedir. Bireysel ve
toplumsal birikimlerin farkli bicimlerde sunumunu saglayarak, farkli
gerceklikler odaginda sekillenebilmekte olan insa siireci, sinema ol-
gusunun sunumlar1 ile farkl fikirlerin ve diisiiniislerin de ortaya ¢ik-
masint hazirlamaktadir. Farkli fikirlerin ortaya ¢ikmasi ile birlikte,
toplumu manipiile etme (yonlendirme) ve sekillendirme yetilerini de
iizerinde toplayan sinema, sahip oldugu ozellikleri ile kurumlarin da
stirekliligini temin etme giiciinii uhdesinde barindirmaktadir. Tarihsel
stire¢ icerisinde kurumlarin ve yonetim erklerinin giindemini olustu-
ran ve gliciinden faydalanma motivasyonu ile takip edilen sinema, ay-
dinlanma doneminden giiniimiize uzanan seriiveni dahilinde, iktida-
rin gozl olarak addedilmektedir. Goziin iktidar1 ve iktidarin gozii
yaklagimlar1 bir devingen haline doniisen sorunsalin ve sorgulamala-
rin odagindan ve giindeminden diigmemekle birlikte, sinema ideolojik
bir aygit olarak siyasal ve yonetim erklerinin ve politikacilarinin mer-
ceginde asil1 kalan bir kitle iletisimi araci olma 6zelligini korumakta-
dir. Giicii elinde bulunduran ve egemen olanin, kitlelerin de destegini
alarak sinema olgusu lizerinde tesis ettikleri tahakkiim kolektif kimlik
ve bellek olgularinin icine sirayet ederek, toplumsal bellek ile tarihin
ve ulus kimliginin olusturulmasini ve siirdiiriilebilirliginin saglanma-
sint pekistirmektedir. Yasanilan donemin kosullarina kosut olarak
iiretilen sinema yapitlari, insan varligina dair her bir temayi isleyerek,
yeniden iireterek yani yeniden insa ederek, toplumun uhdesinde barin-
dirdig tarihi, kiiltiirii ve yapiy1 tekrar toplumun kullanimina sunmak-
tadur. Ilgili sunum, kayit sanati olan sinema aracilig1 ile toplumlara
sunulur iken ayn1 zamanda yonetim erklerinin kontrol mekanizmasina
katilimin1 da gergeklestirmistir. Izleyicilere aktarilan olay ve driintii-
ler, yasanilan donemin sartlarina kosut olarak olusturuldugundan, si-
nema olgusu icerisinde yer edinen hikayeler varlik gosterilen cograf-
yaya dair bilgi edinimini miimkiin kilmakla birlikte, toplumsal,
siyasal, ekonomik, kiiltiirel ve sosyal baglamda ¢ikarimlar yapilmasi-
n1 saglamis, toplumsal bilincin tanimlanmasina 11k tutmus, toplumsal
glindemin nabzinin tutulmasini da gergeklestirmistir. Bellek metafor-
larinin etkin sekilde kullanildig: sinema, tarihsel siire¢ icerisinde bi-
rey ve toplumlarin unutma ve hatirlama edimlerini gergeklestirdikleri
bir zihinsel kumanda olma 6zelligini de tasimaktadir.
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3. Birlik ve Kardeslikten Oteki’ye: Yugoslav Sinemasindan
Bosna-Hersek Sinemasina Doniisiimiin Savas Sinemasina
Izdiisiimleri

Bireylerin yagsam siiregleri ve toplumsal hafizanin olusumu nok-
tasinda katkilar1 ve etkileri yadsinamaz bir gerceklige sahip olan ve
yedinci sanat olarak addedilen sinema olgusu, toplumsal ve siyasal
yasamin ayrilmaz bir parcasi haline gelmistir. Tarihsel siire¢ icerisin-
de yonetim erklerinin ve egemen ideolojilerinin daimi suretle merke-
zinde yer edinen sinema, kimi donemler desteklenerek kimi donemler
ise baski altina alinarak niifuz edilmeye ve yonlendirilmeye ¢aligil-
mis, ancak varlik gosterdigi toplumun bilgi birikimini uhdesinde top-
lamay1 basarabilmis ve yasayan bir sistem olma 6zelligini koruyabil-
mis bir olgudur. Kayitlanma 6zelligi ile toplumsal yasamin ve tarihi
siireclerin tanidig1 olma kabiliyetini kazanan sinema, temsil pratikleri
ozelligini de kazanarak, anlatim bi¢imlerine de farkliliklar kazandir-
may1 miimkiin kilmistir. Varlik gosterdikleri cografyada toplumun
hemen her kesimini etki altina alma ve yonlendirme yetisini kazanan
sinema, icadindan giiniimiize degin giindem olusturma giiciinii koru-
yabilmistir. Bilhassa II. Diinya Savast’nin bitimi ile baslayan siirecte,
Sovyet Merkeziyet¢i yonetim sistemi seklini benimseyerek, demokra-
si rejimi esas alinarak yonetilen Yugoslavya, savas sirasinda basladigi
ciliz nitelikteki sinema yapitlarina savas sonrasinda devam ettirme
gayretini tagimaktadir. Yugoslavya sinema olgusunun 6nemini kavra-
yan, temsil yetenegine vakif olan, kitleleri yonlendirme ve toplumsal
bellek olusturma melekelerinin farkindalig: icerisinde sinema sanati-
na destek minvalinde yaklasimlarda bulunmustur. Yugoslavya’nin ilk
kurulus yillarinda zengin bir sinematografiden bahsetmek miimkiin
degildir. Ancak, II. Diinya Savasi sonrasinda komiinist rejimlerinde
oldugu gibi Yugoslavya da sinema olgusunu bir kiiltiirel varlik olarak
kabul ettigi gibi ayn1 zamanda da bir sektor olarak addederek, milli-
lestirilmesi konusunda yaklagimlar gelistirmislerdir. Kisa zamanda
kendi sinema ekoliinli ve gelenegini yaratma basarisin1 gosterecek
olan Yugoslav sinemasi, basli baslina diinyanin 6nde gelen sinema
kiilliyatlarindan birini uhdesinde barindiracaktir. Diinya Savaslar1 do-
neminde savag ve propaganda temalar1 ile sinirl kalan Yugoslav sine-
masinin, 1945 yilinda devlet eli ile Zvezda ismi ile ilk film sirketinin
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kurulusunu gerceklestirerek, Yugoslav sinema kiilliyatinin temeli atil-
mistir. Savagin yaralarini sarma amaci ile halki birlik ve biitiinliige
sevk edebilecek nitelikte yapitlarin icra edilmesine biiyiik 6nem veri-
len Yugoslav sinemasinin ilk donemlerinde, Yugoslav halkinin kahra-
manliklarini, yonetimin hakliligini1 ve vatanseverligin iilkelerini kal-
kindiracagini isleyen ana temalar1 ile belgesel ve propaganda niteligine
sahip filmler yer almaktadir. Belgesel filmler, “gercekligi estetize
ederek bellegin devamini saglayan araglardan birisidir. Hem isitsel
hem gorsel gergekligi kaydederek gelecege aktarir” (Demirkiran,
2019:22). Belgesel film, “kolektif bellegi korumak ve gelecege aktar-
mak agisindan dnemli bir aractir. Kiiltiirel bellek ve kolektif bellek
araciligiyla ulusal veya etnik bellekler olusturulur. Bu belleklerin hem
olusturulmasinda hem de devaminin saglanmasinda belgesel film ol-
dukga islevseldir. Etnik, kiiltiirel, entelektiiel olsun tiim gruplarin bel-
leklerinin devaminda belgesel filmin kullanildig1 goriilmektedir”
(Demirkiran, 2021:61). Donemin sartlari itibariyle degerlendirildigin-
de salt olarak Balkan topraklarinda degil diinya film stiidyolar1 ile ya-
rigsabilecek diizeylerde basarilara erisen film stiidyolar1 kisa siire ara-
liklart ile kurulmustur. “1946 yilinda, Belgrad’da (Sirbistan) Avala
film stiidyosu, yine 1946 yilinda Zagreb’de (Hirvatistan) Jadran film
stiidyosu, yine ayni y1l olan 1946 yilinda Ljubljana’da (Slovenya) Trig-
lay film stiidyosu, 1947 y1linda Skopje (Uskiip, Makedonya)'de Vardar
film stiidyosu ve yine ayni olan 1947 yilinda Sarajevo (Saraybos-
na-Bosna Hersek)’da Sutjeska film stiidyosu ve nihayetinde 1948 y1-
linda da Budva’da (Karadag) Zeta” (Goulding, 2004:9). film stiidyosu
kurularak Yugoslav sinemasinin bir disiplin ve bir ekol haline gelme-
sinin énemli adimlar1 atilmistir. Sinema sanatinin toplum igerisinde
izdiisiimlerini dogru hesaplayan Yugoslav yonetimi ve bilhassa Josep
Broz Tito toplumsal bellek olusumunu en dogru sekilde kurgulamak
adina Yugoslav Sinemasinin gelisimini en list diizeylerde sartlar sag-
layarak ve imkan taniyarak, desteklemistir. Kisa siireler igerisinde si-
nemanin birey ve toplum tlizerindeki etkilerini kavrayan Yugoslav hii-
klimeti, sinemanin yayginlagmasi adina, propaganda faaliyetlerini de
gerceklestirebilecek bicimde yapitlarin hazirlanmasi konusunda des-
tekler saglamistir. Sinema olgusunun ayni zamanda bir sanayi olabile-
cegi Ongoriisiinii tastyan Josep Broz Tito ve yonetimi, sinema disipli-
ninin alt yapisini olugturabilecek her tiirlii girisimin oniinii agarak,
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sinema emekgilerinin yetistirilmesi adina egitim almalarindan gerekli
teknik ekipmanin temin edilmesine degin her tiirlii yoksunlugun gide-
rilmesini devlet destegi ile bertaraf etmistir. Sinema okullarindan film
laboratuvarlarina, sinematografi komisyonlarindan sinema salonlari-
nin yapimina degin hemen her unsuru ile devlet eliyle desteklenen
Yugoslav sinemasi, ulusal ve sosyalist kavramlarinin halk tarafindan
benimsenmesi adina sayisiz film c¢aligmasi ile desteklenmistir. Uzun
siireler Sovyet etkisinden siyrilamayan Yugoslav sinemasi, zaman ige-
risinde kendi sinema iislubunu gelistirebilmis ve yapitlarinin karakte-
rize edilebilmesini bagarmistir. Elbette bu siire¢ igerisinde Sovyet et-
kisini en aza indirgeyen Yugoslav sinemasi donemin sartlari itibariyle
farkli akimlardan da etkilenerek, yapitlarina Fransiz Yeni Dalgasi,
Polonya Kara Filmleri, italyan Yeni Gercekligi ve Amerikan Hollywo-
od Ana Akim (Mainstream) gibi ¢esitli diisiince bigimlerinden ve
akimlardan etkilenmistir. Kahramanliklara, destanlara ve bagimsizlik
miicadelelerine biiylik 6nem ve yer verilen Yugoslav sinemasinda, bil-
hassa yonetime ve iktidara karsi duyulan saygi ve sevginin izlemine
pek ¢ok yapimda rastlamak miimkiindiir. Yugoslav yonetiminin deste-
gi ile adimlar1 atilan Yugoslav sinemasinda, gelisim doneminde dahi
yonetimi elestiren yapitlara rastlamak miimkiin degildir. Bu sebeple
de Yugoslav sinemasinin ilk donemlerinde sansiir kavraminin varligi-
na da rastlamak miimkiin degildir. Zira, iilkenin kurulusunun basat rol
oynadig1 Yugoslav sinemasinin ilk yapitlarinin agirlikli olarak savas
sinemasindan ibaret oldugunu ifade etmek yerinde olacaktir. Ulke ger-
cekliklerinin ve savas anekdotlarinin agirlikli ve yogun bir sekilde
goriildiigii Yugoslav sinemasi, uzun sayilabilecek stireler ile savag te-
mal1 belgesel yapitlarinin golgesinde bir gelisim seyri izlemistir. Yu-
goslav halkinin giindemini uzun siireler yogun bir sekilde mesgul ede-
cek olan Yugoslav sinemasi, iktidarin belirledigi konular ¢ergevesinde
ve savas sinemasini niteligini tagiyan yapitlari ile ulus kimliginin ve
toplumsal bellegin insasin1 miimkiin kilmistir. Yugoslav yonetiminin
de zaman igerisinde en biiyiik destekgisi haline gelen sinema sektorti,
toplumsal bellek ingas1 noktasinda kayitlanan verilerin unutulmasi,
hatirlanmasi, yonlendirilmesi ve yeniden olusturulmasi iglevlerini ba-
sarili bir sekilde gerceklestirmistir. Yonetim erklerinin gelecek plan-
larinin ve stratejilerinin siklikla islendigi Yugoslav sinemasi, gegmi-
sin izlerinin silinmesinde ve gelecek motivasyonun saglanmasinda
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onemli gorevler listlenmistir. Ayrica, kristal bir iilkeye benzetilen Jo-
sep Broz Tito'nun Giiney Slavlar (Yugoslavya) iilkesi, farkli dilleri,
dinleri (inanglar1) ve etnik kokenleri ile birbirlerinden ayrisan ulusla-
rin varligi ile ortak bir {ilkiide birlesme ihtiyacina sahip oldugundan,
sinema sanat1 Yugoslavya halklarinin ortak bir ulusal bilingte birles-
meleri konusunda da yonetim erklerine biiyiik katkilar saglamistir.
Tito’nun “Kardeslik ve Birlik” mottosu (Bratstvo i Jedinstvo — Brot-
herhood and Unity) lizerinden kenetledigi Yugoslavya halklari, birlik
ve beraberlik temalarinin yer edindigi sinema yapitlarinin gesitliligi
icerisinde toplumsal belleklerini kazanarak, gelistirmislerdir. Zaman-
la savas sinemasi ¢ergevesinden ulusal biling kazanimina evrilen Yu-
goslav sinemasi, farkli sinema akimlariin varligindan etkilenerek,
zamanda yonetim erklerinin s6z sahibi oldugu formattan uzaklasarak,
bagimsiz yapitlara imza atma basarisini da gostermistir. Yugoslav si-
nemasinin bagimsizlik kazanmaya baslamas ile birlikte tabu olarak
goriilen konular sinema yapitlarinda siklikla irdelenmeye baglamistir.
Toplumun ge¢misi ile yiizlesme amacini tagiyan yeni ve bagimsiz film
hareketleri, sinema emekgilerinin sansiir olgusu ile yiizlesmeleri tutu-
mu ile karsilik bulmustur. Yonetim adina tehlike arz etmeyen konulu
filmlerin yerlerini sorgulayan bakis agilarina birakmas ile birlikte
Yugoslav sinemasi, yasaklarin giindeme geldigi ve yayindan kaldiri-
lan filmlerin varligina dogru bir gecis yasamistir. Hatta gosterime
alinmayan filmlerin sakli tutulmasi sebebiyle, siginak filmleri olarak
anilan sinema yapitlarinin da varlik gosterdigini ifade etmek yerinde
olacaktir. Yasanan gelismeler ile birlikte, yeni ¢ikis yollar1 arayisina
girmek durumunda kalan Yugoslav sinemasi, karsiliksiz devlet deste-
ginin sekteye ugramasi ile birlikte ekonomik anlamda da birtakim so-
runlar ile yiizlesmek durumunda kalmstir. II. Diinya Savast donemi
sonrasinda devlet eli ile temelleri atilan, birlik ve kardeslik mottosu-
nun diistur edinildigi bir anlayisla gelisim gosterir iken farkli sinema
akimlarindan etkilenmeleri ile birlikte, propaganda araci olmanin 6te-
sine giderek, yenilik¢i akimlarin gélgesine dogru bir yonelim goster-
mislerdir. Bilhassa, italyan Yeni Gergek¢i akimindan etkilenen Yu-
goslav sinemast, kardeslik ve birlik temalarin1 geri plana atarak, ¢ok
uluslu, ¢ok etnik kdkenli ve ¢ok kiiltiirlii Yugoslav halklarinin yasam
bi¢imlerini konu edinen hikayeleri agirlikli olarak irdelemeye basla-
mistir. S6z konusu tema degisimleri bir yandan toplumsal bellek insa
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siireclerinin sekteye ugramasi sonucunu dogururken 6te yandan da
yonetim erklerinin tedirgin olmasini da giindeme getirmistir. Devlet
eli ile kurularak, altin ¢agin1 yasayan Yugoslav sinemasi diinya cog-
rafyalarina yayilan basarili yapitlari ile isminden s6z ettirebilmeyi ba-
sarmig bir ekol olarak anilmakla birlikte, Yeni Yugoslavya Filmi ola-
rak adlandirilan Siyah Dalga akiminin Yugoslav sinemasina sirayet
etmesi ile birlikte, toplumsal bellek insasinda istenilen ve hedeflenen
amagclardan uzaklagmasi s6z konusu olmustur. Yugoslav sinemasinin
temellerinin atildig1 savas, partizanlik, kahramanlik, propaganda, top-
lumsal bellek olusturma konulari ile temellenen Yugoslav sinemasi,
Yeni Yugoslavya Filmi (Siyah Dalga) destekgileri tarafindan yogun
elestirilere maruz kalarak, birlestirici roliiniin terk edilerek otekilestir-
me iizerine tesis edildigi bir yapiya evrilmistir. Toplumlarin, “kamusal
alanda var olabilmek i¢in verdikleri miicadelenin tarihi, toplumsal ha-
yatlarimiz1 sekillendiren siyasetin ortaya ¢ikmasi kadar eskiye git-
mektedir” (Ingiin Karkis, Telseren Omeroglu, 2023:1881). Oteki ile
koriiklenen milliyetcilik akimlar1 Yugoslavya’nin par¢alanmasi siireci
ile birlikte, yerini tekrar savas sinemasi temalarina birakmistir. 1992-
1995 Bosna Savasi siirecinde de belgesel niteligini tasiyan yapitlarin
varlig1 Balkan topraklarinda sinema olgusunun destegi ile toplumsal
bellek ingsasinin ihtiyacinin karsilanmasinda regete niteligini tasidigi-
n1 gozler oniine sermektedir. Bilhassa, Bosna Savasi sonrasinda yasa-
nilan Bosnak soykiriminin ve mezaliminin tiim diinya uluslarina du-
yurulmasi noktasinda da sinema Bosnak halkinin en 6nemli kitle
iletisim araci haline gelmistir.
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SONUC:

Etnografya baglaminda Balkan milletlerinin gesitliligi sebebi
ile etnik bir mozaik olarak addedilen Balkan cografyasi, uhdesinde
barindirdig1 etnik, dil, din (inang) ve Kkiiltiir ¢esitliligini sinema sa-
natina basarili bir sekilde yansitarak, diinya cografyasi iizerinde is-
minden sOz ettirebilecek niteliklere sahip 6nemli yapitlara imzasini
atabilmistir. Sinema olgusunun sahip oldugu tiim islevlerin basaril
bir sekilde kullanildig1 Yugoslav sinemasi, yasanilan donemlerin sart-
larin1 sinematografisine ayrintilari ile aktarabilme becerisini goste-
rebilmistir bir ekoldiir. Bilhassa savas sinemasi disiplinini arsivine
kayitlayabilen Yugoslav sinemasi degisen dinamikler olgiitiinde savas
sinemasi iceriklerini de degistirebilmistir. II. Diinya Savasi ile basla-
yan donemlerde belgesel niteligini haiz kahramanlik, vatanseverlik,
birlik ve beraberlik, toplumsal bellek ingasi temalar1 6n plana alinir
iken Yugoslavya’nin parcalanmasi ile birlikte yasanan Bosna Savasi
doneminde ilgili arsiv yerini agirlikli olarak Bosnak Soykirimlarinin
yasanmasi ile birlikte 6tekilestirme olgusunun yaratmis oldugu milli-
yetcilik akimlarinin sebebiyet verdigi travmalara birakmistir. Her bir
yiizyilda bir savasin yasandigi Balkan cografyasinda sinema sanatinin
da savas sinemasi olgusundan ayr1 diisiiniilmesi de imkansiz bir hale
gelmistir. Yugoslav sinemasi devlet destekleri ve tesvikleri ile kurulan
ve zamanla da gelisim gostererek altin ¢agini yasamis, ancak Yugos-
lavya’nin par¢alanmasi siireci ile de sona ermis bir ekoldiir. Uhdesinde
barindirdig1 sinematografik eserlerin ¢esitliligi ile isminden soz ettir-
meyi basarmis olan Yugoslav sinemasi, toplumsal bellek insas1 nok-
tasinda en etkin bi¢imde kullanilmis ve farkli yapitlarin zenginligi ile
kisa siire icerisinde Yugoslavya halki tarafindan da desteklenerek, ba-
sarilara ulasmis bir disiplin olma 6zelligini tasimaktadir. Savas olgu-
sunun farkli yonlerini gozler oniline serme yetenegini kazanmis olan
Yugoslav sinemasi, farkli anlatim ve temsil bi¢cimleri ile mevcut yone-
timin kimi zaman yaninda kimi zaman da karsisinda, destek ve isyan
hezeyanlari ile gelisim gostermis, travma anlatilarinin yogun bigimde
yer edindigi bir alan olma &zelligini tasimaktadir. Donemin sartlari
itibariyle degerlendirildiginde, temellerinin atildig1 Tito doneminde
Yugoslav Sinemasi, yonetimin en onemli destek¢isi konumunda yer
alir iken Tito’nun 6liimii ile birlikte par¢alanma siirecine gidilen ka-
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ranlik yolda da isyan, hezeyan ve travma anlatilarina bezenmistir. Bir-
lik ve beraberlik mottosunun benimsenmesinde, toplumsal bellegin
insasinda ve gelecek giizel giinlerin diislenmesinde en biiyiik gorevi
iistlenen Yugoslav sinemast zamanla 6tekilestirmelerin perc¢inlendigi,
ayriliker hareketlerin gilidiilendigi ve toplumsal normlarin gatistig1 bir
savas alanina doniismiistiir. Savas temalarinin islenmesi ile savas si-
nemasi niteligini kazanmasinin yani sira, kendi igerisinde barindirdigi
cok seslilik ile fikir savaglarinin yasandigi bir arena olma &zelligini
tagimaktadir. Yugoslavya doneminde sinema yapitlarinin unutma ve
hatirlama edimleri lizerinden tesis edilen toplum bellek ingas1 olgusu,
Post-Yugoslav olarak nitelendirilebilmenin miimkiin oldugu Yugoslav-
ya’nin dagilma siireci itibariyle, ge¢misle hesaplagsma ve ifsa etme tu-
tumlarina dontismektedir. Tarihin taniklig1 ¢ergevesinde gergeklesti-
rilen savaslar, sinema filmlerine yansitilarak bir arsiv olma misyonuna
da sahip olmaktadir. Bu sebeple, savas sinemasi tarihin farklt donem-
lerine isaret ediyor olsa da temelinde travmalarin ve acilarin sembo-
lize edildigini ifade etmek yerinde olacaktir. Birey ve toplumlarin sa-
vas gergegi ile yiizlesmesini saglayan savag sinemasi, savas suglari
kapsamina dahil edilen suglarin islenmesi gercegini de gozler oniine
sererek, suglarin islenmesi ile birey ve toplumlarin itildigi travmala-
ra, yokluklara ve yoksunluklara dikkat ¢cekilmesini de saglamaktadir.
Yugoslavya 6zelinde, Bognak Soykirimlarinin da canli tutulmasini ve
unutulmamasini saglayan Post-Yugoslav sinemasi gelecek nesillere
soykirim gergeginin aktarilmasi noktasinda 6onem arz etmemektedir.
Canl1 tutulan mezalimin unutulma diirtiisiinden kurtarilarak islenildi-
g1 Bosnak Soykirimi ve acilari, s6z konusu soykirim ve mezalimlerin
tekrarlanmamasi adina da biiylik 6nem arz etmektedir. Savaslar sii-
resince yasanilanlarin telafisi olmadig1 bir gergektir. Ancak, sinema
anlatilarinda ve temsillerinde savas temalarina yer verilerek, tarih bi-
lincinin insasinin da miimkiin oldugunu ifade etmek yerinde olacak-
tir. Kiiltiir, kimlik, tarih ve hafiza siireclerinin en 6nemli insacisi olma
konumuna erisen sinema olgusu, anlatilari ile uluslarin hatirlama gii-
diilerine hitap ederek ve canli tutarak, ulusal birligin ve beraberligin
uluslar adina da 6nemini vurgulamaktadir. Cok etnili ve ¢ok kiiltiir-
li yapist ile Yugoslav sinemast anlatilar1 Tito’nun birlik ve kardeslik
mottosu etrafinda kenetlenme basarisini gosterirken, Post-Yugoslav
sinema anlayisi ise 6teki tizerinden bir bakis acisint merkezine alarak,
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ayristirict olma niteligini tagimaktadir. Her bir ulusun bakis acisi ile
ylriitiilen sinema ¢alismalari, uluslarin kendi perspektifleri baglamin-
da sekillenerek, belirli ideolojik kaliplar ile driintiilenmektedir. Savas
suclarinin ifsa edilmesi baglaminda da kanit niteligini tasiyan savas
sinemasi, her ulusun bagimsizlik miicadelesinde yer edinirken, Bal-
kan cografyasinda savaslarin siklikla yasandigi g6z oniine alindiginda
hem Yugoslav sinemasinda hem de Post-Yugoslav sinemasinda savas
sinemasinin nicel ve nitel baglamda, ¢okluk ve nitelik anlaminda yiik-
sek oranlara tekabiil etmesi, yasanilan cografyanin da zorluklarinin
ve agirliginin sinema anlatilarina sirayet etmesine sebebiyet vermistir.
Yonetimlerin giici ve basireti ile dlgiitlenen savas olgusu, gerilimleri
ve catigsmalar1 uhdesinde barindirmasi sebebiyle travma anlatilari ola-
rak literatiir dahilinde yer almakla birlikte, savas sinemasi da toplum-
sal bellek ingasinin sekteye ugradigi donemlerin yeniden inga edilmesi
noktasinda basat 6nem arz etmektedir.

“Bosna-Hersek sinema anlatilarinin, savasa karsi du-
yulan 6fkeyi yansitan, travmalarin aktariminda yiizles-
menin 6onemini vurgulayan, magdurun géziinden yaga-
nilanlara bakmay1 gerekli kilan bir sdyleme sahiptir.
Filmlerde savasin neden oldugu travmatik durumlar ve
olaylar, neden-sonug iligkileriyle ele alinmaktadir. Bos-
nak yonetmenler filmlerde etnik kimlikler {izerinden
diismanlia sebep olacak sdylemlerden kaginmaktadir.
Filmler, bu etik duyarliliga ve baris diline sahip olan,
savasin kazanani olmadigina dair vurgu yapan, savas
karsit1 filmler” (Tung, 2020:241). olarak literatiirde yer
edinmektedirler.

Kiiltiirel unsurlarin siklikla islendigi Yugoslav ve Post-Yugos-
lav sinemalar1 baglaminda bilhassa Bosna Sinemasi, bir ulusun ken-
dini savunma ve hayatta kalma noktasinda verilen kayiplari, yakilan
agitlari, yiizlesilen ve maruz kalinan anlatilar1 yansitmasi bakimindan
yasanilan tarihi gelismelerin de bir yansimasi ve tezahiirii niteligini
tasimaktadir.

277






KAYNAKLAR

Akar, F. Ekmekgi, Z. (2023). Sosyal Medyada Kadin: Suriye I¢
Savas1 ve Ukrayna- Rusya Savas1 Uzerine Karsilastirmali Bir Analiz,
Selcuk Iletisim Dergisi, 16 (1), 119-147.

Auge, M. (2017). Unutma Bigimleri, Yapt Kredi Yaynlari, Is-
tanbul.

Baudrillard, J. (2011). Simiilakrlar ve Simiilasyon, Dogu Bati
Yayinlari, Ankara.

Ceylan, A. (2021). Toplumsal Yap1 Coéziimlemeleri ve Bilgi Top-
lumu. Giimiishane Universitesi Iletisim Fakiiltesi Elektronik Dergisi,
9 (1), 502-533. DOI: 10.19145/e-gifder.835368.

Connerton, P. (1999). Toplumlar Nasil Animsar. Aleaddin Senel
(Cev.), Istanbul: Ayrint1 Yayinlar1.

Dar1, A. B; Giilada, M. O. (2021). “Medya Emperyalizmi Bag-
laminda Nazi Almanyasi Isgali Altindaki Sirbistan Medyasi Uzerine
Inceleme” Medya Emperyalizmi (Ed. M. Gokhan Genel) Berikan Ya-
yinevi, Ankara, s. 323-344.

Demirkiran, C. (2019). Kollektif Bellegin Yitimine Kars1 Belge-
sel Sinema: “Ahiskali Tirkler” Belgesel Filminin Tasarimi. Sinema ve
Televizyonda Yeni Yaklasimlar, (Ed. Aytekin Can, Erhan Yildirim).
Atlas Akademi. Konya.

Demirkiran, C. (2021). Belgesel Film Uzerine Basucu Notlari,
Diisiince Dergisi, Say1 13, Kocav Yayinlari, s.48-68.

Ekmekgi, Z. Varol Aydin, B. (2021). Kiiltiirleraras1 iletisim Bag-
laminda Farkli Kimliklerin Sinemada Temsili: “Bir Adam Ve Ine-
gi” Filmi Uzerine Bir Degerlendirme, Atatiirk Iletisim Dergisi, Ozel
Say1,25-40.

Flew, A. (2005), Felsefe Sozligi, Yeryiizii Yayinevi, Ankara.

Genel, M. G., Oztiirk, S., Sayar, T. E. (2018). Bir Baski Araci
Olarak Uluslararast Medya Denetimi: El Cezire Ornegi, Turkish Stu-
dies International Periodical for the Languages, Literature and History
of Turkish or Turkic Volume 12/29, p. 617-638.

279



Goulding, D. (2004). Jugoslovensko Filmsko Iskustvo 1945-2001
(Liberated Cinema: The Yugoslav Experience 1945-2001), Zagreb:
Biblioteka Tridva Jedan Yayincilik.

Ingiin Karkis, O. & Telseren Omeroglu, A. (2023). Kadinlarin
Siyasal Katilim1 Konulu Calismalar Uzerine Bibliyometrik Bir Ana-
liz. Kent Akademisi, 16 (3), 1880-1906. DOI: 10.35674/kent.1297787.

Kantar, G. (2019). Modernlesme Kuram1 ve Osmanli idari Yapi-
sinda Modernlesme Siireci Hakkinda Bazi Tespitler, Stratejik ve Sos-
yal Arastirmalar Dergisi, 3 (3), 365-383. DOI: 10.30692/sisad.627134.

Kilig, Hilal; Tiirker, Onur (2021). “Tiirkiye’deki Halkla Iliskiler
Lisans Boliimlerinin Miifredatlarinin Dijitallesme Baglaminda Ince-
lenmesi”, Igdir Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, S. 28, s. 278-290.

Kiiciikalkan, Y, Oztiirk, S. (2018). iletisim Caginda Dijital Kiil-
tiir, Insandan Makineye Bellegin Seriiveni, Iletisim Caginda Dijital
Kiiltiir, (Ed. Mehmet Gokhan Genel), Egitim Yayinevi, Konya.

Kiigiikalkan, Y, Yal¢in, D. (2022). Simiilasyon Evreni Olarak
Metaverse: Simone (SIMONE) Filmi Ornegi, Dijital Cagda Sinema ve
Televizyon, (Editor: Yavuz Kiigiikalkan), Paradigma Akademi Yayin-
lar1, Canakkale.

Parlette, S. (2003). Zihin aerobigi. Beyin aligtirmalar1 kitabi.
(Cev: A. Noyan). Istanbul: Morpa Kiiltiir Yayinlar.

Roudometof, V. (2002). Collective memory, national 1dentity and
ethnic conflict. Greece, Bulgaria and the Machedonian question. Uni-
ted States of America: Greenwood Publishing Group.

Ryan, M. Kellner, D. (2010). Politik Kamera. (Elif Ozsayar, Cev.)
Istanbul: Ayrint1 Yaynlari.

Sepetgioglu, T. E. (2014). iki Tarihsel “Eski” Kavram, Bir Sos-
yo-Kiiltiirel “Yeni” Kimlik: Miibadele Nedir, Miibadiller Kimdir?,
Tiirkiye Sosyal Arastirmalar Dergisi, 180 (180), 49-84. Retrieved from
https:/dergipark.org.tr/en/pub/tsadergisi/issue/21490/230360.

Tung, A. (2020). “Post-Yugoslav Sinemasinda Travma Anlatila-
ri: Toplumsal Hafizada Yugoslavya I¢ Savasrnin Filmlere Yansimas1”,
Yayinlanmamais Yiiksek Lisans Tezi.

280



