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ON SOZ

Ulkemizde yapisalci bir yontem kullanilarak destan tiplerinin
tamamini kapsayan bir ¢alisma yapilmamistir. Bu eksikligin
giderilmesi amaciyla Usak Universitesi, Lisansiistii Egitim Enstitiisii,
Tiirk Dili ve Edebiyati Anabilim Dali biinyesinde Dog. Dr. Derya
OZCAN GULER danismanhginda Kazak destan tiplerini konu alan
doktora tezi tarafimizdan hazirlanmistir. Bdylece bir destanda yer alan
tim tipler, biitiinciil olarak Kazak destanlar1 6rnekleminde tespit ve
tahlil edilmistir. Alana katki saglamasi amaciyla hazirlamig
oldugumuz doktora tezi gozden gecirilmis ve gerekli diizenlemeler
yapilarak kitap formatinda siz degerli okuyucularla bulusturulmustur.

Bu calismanin hazirlanma siirecinde her tiirlii destegi veren
ziimre arkadaslarima, her zaman yanimda olan ve bana her tiirli
destegi veren benzer siiregleri paylasti§imiz ve ¢ok iyi yerlerde
olacagini timit ettigim degerli dostum Yavuz AYAN’a, benim ig¢in
zamanin1 harcayan, alandaki birikimiyle bana destek veren Elif
SENLIK e hassaten tesekkiir ederim.

Calismanin konusunu belirlemede bana fikir veren ve siire¢
icerisinde bilgi ve tecriibesinden istifade ettiim Dog¢. Dr. Mustafa
DUMAN’a, ayrica ¢alismanin diizenlenmesinde bana fikirleri ve
katkilariyla 1s1k tutan Dog. Dr. Erthan SOLMAZ’a ayr1 ayn tesekkiir
ederim. Bu c¢alismanin son seklini verirken degerli fikirlerinden
istifade ettigim Dog. Dr. Mustafa DINC ve Dog. Dr. Onur AYKAC’a
da tesekkiirlerimi sunarim.

Bu calismayr hazirlamamda emegini ve degerli zamanini

esirgemeyen, her yoruldugumda beni motive ederek yol gosteren,



tecriibelerini her firsatta benimle paylasan, c¢alisma disiplini basta
olmak tizere akademik bir bakis agis1 kazanmami saglayan kiymetli
hocam Dog. Dr. Derya OZCAN GULER e ¢ok tesekkiir ederim.
Hayatimm her doneminde yanimda olan, maddi-manevi
destegini esirgemeyen ve tiim ¢aligmalarimda beni yiireklendirip emek
veren, siireg i¢inde her tiirlii fedakarligi yapan, yeri geldiginde benimle
birlikte ¢calismadaki problemleri ¢6zmeye ¢alisan, hayat arkadasim
Sevcan USTA’ya ve degerli kizim Ziimra Nur’a sonsuz tesekkiir

ederim.

Mustafa USTA
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GIRiS
Gecmisten giiniimiize ¢ok sayida destan, Tiirk cografyasi iginde
tesekkiil etmistir. Bunlarin i¢inde bazi destanlar hemen hemen biitiin
Tirk boylarinda goriilmekle birlikte bazi destanlar da dar dairede

varlik gostermistir. Bu yonleriyle de Tiirk destan gelenegi belli bir
birikime ulasmustir.

Bu birikime katki saglayan ve Tiirk destancilik gelenegi i¢inde
onemli bir yer teskil eden boylardan biri de Kazaklardir. Bugiin sahada
100 kadar destanin varlig1 bilinmektedir. Bunlarin disinda hala sozli
kaynaklarda varligini siirdiiren ve ¢ogu derlenmemis olan
kahramanlik, sevgi konulu destanlar vardir (Alptekin, 1992, s. 21-22).

Ozellikle Sovyetler Birligi’nin dagilmasindan sonra Kazak
destanlar1 iizerine Tiirkiye’de oldukca 6nemli ¢aligmalar yapilmis ve
yapilmaya da devam etmektedir. Ancak bu calismalar, diger Tiirk
boylarinda oldugu gibi ¢ogunlukla Tiirkiye Tiirk¢esine aktarim, motif
ve epizot yapisinin incelenmesi seklinde olmus, destanin yapisini
olusturan tipler islevsel acidan biitiinciil bir bakis acistyla miistakil bir
caligmada incelenmemistir.

Sahadaki bu eksikligin giderilmesi amaciyla bu ¢alismanin
konusu, “Kazak destan tipleri” olarak belirlenmistir. Bu konunun
tercih edilmesindeki bir diger sebep, Kazak destanlarinin hem nitelik
hem de nicelik bakimindan olduk¢a zengin olmasidir. Belirlenen konu
dogrultusunda ¢aligmada, Kazak destanlarinda yer alan tipler tespit
edilip bu tiplerin yapisal ve baglamsal islevleri tahlil edilmistir.
Boylece Kazak destanlarinin yapisal birimleri ortaya ¢ikarilirken
Kazak toplumuna iliskin okumalar da yapilmuistir.

Son ylizyilda Kazak destanlarinin kayit altina alinmasi igin
derleme ¢alismalari olduk¢a artmistir. Bu ¢alismalardan biri de “Tiirk
Diinyas1 Destanlarinin Tespiti ve Tiirkiye Tiirkgesine Aktarilmasi ve
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Yayilmas1 Projesi”dir. Proje kapsaminda derlenip Tiirkiye Tiirkcesine
aktarilan Kazak destanlari, Tiirk Dil Kurumu tarafindan 11 cilt halinde
yayimlanmigtir. Bu c¢alismanin kapsami da proje cercevesinde
yayimlanan ilk 10 ciltteki 59 destan igerisinden 47 kahramanlik
konulu destanla siirlandirilmistir. 11. cildin (Cetin, 2022) kapsam
disinda tutulma sebebi ise eser yayimlandiginda ¢alismanin sayisal
verilerinin olusturulup elde edilen verilerin degerlendirilmeye
baglanmis olmasidir. Yine 9. ciltte (Avespayeva ve Elbekov, 2013)
kahramanlik konulu destan tespit edilemedigi i¢in bu cilt de ¢alisma
kapsaminin disinda birakilmaistir.

Bu dogrultuda “Kazak destanlarda hangi tipler vardir? Tiplerin
temsil ettigi kisi ya da degerler nelerdir? Tiplerin birbirileriyle olan
iliskileri eylemlerine nasil yansir? Tiplerin metindeki islevleri
nelerdir?” sorularina cevaplar aranmaistir. Sorulara cevap aranirken de
destan tiplerine biitiinciil bir bakis agisiyla bakilmasi ve destanlardaki
cesitliliklerin yaninda degigsmeyen birimlerin belirlenip destanin
yapisinin ortaya ¢ikarilmasi hedeflenmistir.

Destan, i¢inden ¢iktig1 toplumun felsefesini, duyusunu,
diislinlistinii, yasam tarzini, inandig1 degerleri kisacasi toplumunun
karakterini yansitir (Sahin, 2009, s. 13). Destanlarda biitiin bunlarin
aktarimi ise tipler araciligiyla yapilir. Dolayisiyla s6zlii ve yazili kiiltiir
ortaminda meydana getirilen destan tipleri Tlzerine yapilan
caligmalarla bir toplumun gelenegi, kiiltiirii ve biling dis1 tespit
edilebilir. Bu calismada da yapisal birimlerin yaninda tiplerin
toplumsal karsili§inin ortaya ¢ikarilmasi amaglanmistir. Boylece hem
destan anlat1 gelenegine dair 6dnemli tespitlerde bulunulmus hem de
toplumun deger yargilarina iliskin ¢ikarimlar yapilmstir.

Tiim bu yonleriyle yapilan bu ¢alisma, yapisalct bir yaklagim
kullanilarak elde edilen verilerden hareketle Kazak destanlarindaki
tiplerin tasnif ve tahlil edildigi ilk calismadir. Bu agidan tespit edilen
tiplerin diger Tiirk boylarindaki ve yabanci milletlerdeki tiplerle
kiyaslanmasina olanak saglayacak sonuglar elde edilmistir.
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Yiiriitiilen ¢alisma sayesinde Kazak destanlarindaki degisen ve
degismeyen Ogeler belirlenerek destanlarin yapisina iliskin bir ¢erceve
cikarilmistir. Kullanilan yontem ve elde edilen veriler, basta diger
Tiirk destanlar1 olmak {izere edebiyatin bir¢ok alaninda yapilacak
caligmalara metodolojik agidan da kaynaklik edecektir.

Anlatmaya dayal1 sozlii edebiyat {iriinleri (destan, efsane, halk
hikayesi, masal, fikra vb.) kiiltlir geleneginin tastyicist durumundadir.
Bu iirtinler iizerine yapilacak ¢alismalar bir milletin kiiltiir kodlarinin
da ortaya konulmasi anlamina gelecektir. Yapilan bu ¢alismayla da
Kazak kiiltiirii 6zelinden Tiirk kiiltiirtiyle ilgili bilgiler elde edilmistir.
Elde edilen bu verilerin konuyla ilgili yapilacak ¢alismalara da katk1
saglayacagi diistiniilmektedir.






1. BOLUM: KAVRAMSAL CERCEVE VE
YONTEM

1.1. TiP

1.1.1. Karakter Simiflandirmalari ve Tip Terimi

Edebi eserler, estetik bir tavirla belli olay ve durum etrafinda
geligen {irlinlerdir. Olay ve durumlarin meydana gelmesinde etkili olan
ve kendileri de bu olay ve durumlardan etkilenen varliklar ise gergek
hayattan farkli olarak kurgusal bir kimlige sahiptirler. Edebi metnin
temel yapilarindan biri olan bu varliklara; yapilan c¢alismalarda
karakter, tip, kisi /sahis ve kahraman gibi farkli isimler verilir.

Farkl1 adlandirmalarin anlam karmasasina yol actig1 bir
gercektir. Boylesi bir karmasanin yasanmamasi i¢in bu bdliimde
karakter ve tip kavramlar iizerinde durulacak, bilhassa destanda
tiplerin yeri belirlenmeye ¢alisilacaktir.

Konuya aciklik getirecek oncii caligmalardan birini Jens Eder,
Fotis Jannidis ve Ralf Schneider yapmistir. Bu arastirmacilar Media,
Kurgusal Diinyalardaki Karakterler: Edebiyat, Film ve Diger
Medyada Hayali Varligi Anlama (Characters in Fictional Worlds
Understanding Imaginary Beings in Literature, Film, and Other)
(2010, s. 5-13) adli caligmalarinda edebiyat ve diger alanlarda
karakterlerin 19. yy.da incelenmeye basladigini belirtirler. Onlarin
tespitlerine gore siire¢ igerisinde yorum bilimsel yaklasimlar,
psikanalitik yaklasimlar, yapisalc1 ve gosterge bilimsel yaklasimlar,
1980’lerden sonraki bilissel kuramlar “karakterleri” kendi bakis
acilartyla yorumlarlar. Bu bakis agilarindan hareketle karakterler;
metinlerin sembolleri ve yapilaridirlar. Dinleyicilerin /okuyucularin
zihinlerindeki hayali varliklarin temsilidirler, maddi gercekligin
Otesinde soyut nesnelerdir, hi¢ var olmamislardir yani tamamen
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hayalidirler. Bu goriislere bagli olarak J. Eder, F. Jannidis ve R.
Schneider; karakterle ilgili yaklasimlarin ¢ok cesitlilik gosterdigini ve
oldukca karmasik oldugunu ifade ederler. Onlara gore, karakterler
gergek bir insan olarak kabul edilirse kisilige odaklanilmalidir.
Dolayisiyla bu bakis agisinda, karakterin ontolojik 6zellikleri daha
onem kazanir. Bununla birlikte karakterler, sembollerden meydana
gelirse herhangi bir kisi olmanin 6tesine gecgerek “geleneksel karakter”
ozelligi gosterirler (Eder, vd, 2010, s. 9).

Eder ve arkadaslari, bu calismalarinda karakter teriminin ¢ok
yonliiliigline vurgu yaparlar. Bu ¢ok yonliiliikten hareketle Edward
Morgan Forster, 1927 yilinda Cambiridge Universitesi’nde yaptigi
konusmalarindan olusturdugu “Aspects of the Novel” (Roman
Unsurlari) isimli eserinde bir siniflama yapar. E. Forster, yapmis
oldugu bu tasnifte edebi eserlerdeki karakterleri yuvarlak karakter
(round/dynamic character) ve yalinkat karakter (flat/static character)
olarak ikiye ayirir (Forster, 2001, s. 108).

David Fislehov ise “Types of Character, Characteristics of
Types” (Karakter Tipleri, Tiplerin Karakteristikleri) baslikli
makalesinde karakterin bireyselligi ile tipik 6zelliklerinin kesigimi
arasindaki gerilimin edebiyatin her karakterinde goriildiigline deginir.
Ona gore her karakterde, bu gerilim kendini farkli sekillerde gosterir.
Eger bir yazar, karakterin tipik yOnlerini vurgulamayi secerse
karakterin bireyselligi golgede kalir. Tam tersi olursa da karakterin
bireyselligi hakim olur. Fislehov “tipik karakteri” bazi sosyal veya
psikolojik ve hatta fiziksel miilklerin temsilcisi olarak goriir ve ona
gore bu karakterler, tek climleyle ifade edilebilir. Fishelov, Edward M.
Forster’in yapmis oldugu diiz ve degisken karakter tasnifine de
deginerek bu ayrimin gegerli olmakla birlikte teorik agidan
eksikliklerine dikkat ceker. Rimon-Kenan’in goriisleriyle bu eksiklik
iizerinde duran Fishelov, kompleks ama ayni zamanda gelismemis
veya basit fakat gelismis karakterlerin var olduguna deginir. Bu
eksikligi gidermek icin W. J. Harvey’in Onerisinden hareketle
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Forster’in ikili ayrimmna ilave olarak “kart”! (degisken gibi diiz) ve
“ficelle” (diiz gibi degisken) karakterleri ekler (Fishelov, 1990, s. 422-
423). Fishelov’un bu tasnifinde yapmis oldugu eklemenin anlasilmasi
icin Koroglu Destani’nin Kazak varyantindaki (Arikan, 2007a)
Reyhan Arap Ornek verilebilir. Destanda Reyhan Arap, Once
Koroglu’na kétiiliik yapar, sonra da onun yaninda yer alir. Bu yoniiyle
degisken gibi goriinse de iki durumda da tip olma o&zelligini
kaybetmez. Bundan dolay1 da Reyhan Arap, kart (degisken gibi diiz)
karakter olarak ifade edilebilir.

Ismail Talip, (2021) “Narrative Theory” (Anlati Teorisi) adl
calismasindan diiz ve degisken karakterlerin farkli boyutlardaki
ozelliklerine deginerek su tasnife yer verir:

Tablo 1: Diiz ve Degisken Karakter Arasindaki Farklar

- Sadece bir ya da iki 6zellikleri vardir.

- Ozellikleri bir ciimleyle dzetlenebilir.

Diiz Karakter Yuvarlak (Degisken)
Karakter
Basit ve Tekdiize: Karmasik ve Cok Yonlii:

- Cok sayida 6zellige sahiptir.

- Ogzelliklerinin ayrmtili agiklanmasi

gerekir.
Sabit: Degisebilir:
- Gelismeyen - Gelismekte olan
- Kapali - Agik uglu

Gercek insanlardan Daha Uzak:

Gercek insanlara Daha Yakin:

- Basmakaliptir. - Kati formiilasyonlara veya 6nyargili
- Yakinlik duymak zordur. hikkiimlere gore kolayca analiz
edilemez.
- Yakinlik duymak daha kolaydir.
Eylemleri: Eylemleri:

1 Vilademir Propp (Propp, 1985, s. 80-84), kart karakterleri islev alanini degistiren tipler olarak yorumlar.
Konuyla ilgili tezin yontem boliimiinde detayl: bilgiye yer verilecektir.
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- Belirlidir. - Onceden belirlemek zordur.

- Once verilenlerle uyumludur. - Daha once verilenlerle her zaman
- Cogu zaman okuyucular i¢in sasirtict | uyumlu degildir.

degildir. - Bazi zamanlar okuyucuyu ig¢in

sagirticidir.

Bizde konuyla ilgili ilk kapsamli ¢caligmay1 yapan isimlerden biri
olan Mehmet Kaplan ise Tiirk Edebiyat: Uzerine Arastirmalar — 3 Tip
Tahlilleri (2016) isimli ¢alismasinda yuvarlak/bireysel karakter i¢in
‘karakter’, yalinkat karakter i¢in de ‘tip’ terimini kullanir. Ulkemizde
daha sonra yapilan c¢aligmalarin bu tasnif {izerine insa edildigi de
soylenebilir. Ornegin Ozdemir Nutku (2001, s. 181) bir yapitin
gelisimini  saglayan kisi yapimi yani kisilestirmedir diyerek
kisilestirmenin iki sekilde yapildigini, bunlarin da tip ve karakter
oldugunu ifade der.

Murat Belge (2016, s. 22-23) ve Mustafa Duman (2017, s. 57-
58) ise Bati kaynakli arastirmalarda karakter teriminin {ist baslik
olarak kullanilmasindan hareketle tip ve karakter terimlerinin
birbirinin karsiti olmadigini ifade ederler. Onlara gore karakter
kelimesi iist baglik olarak kullanilmadig1 takdirde, terminolojik
karisiklik ortaya cikar.

Yine “sahis” adlandirmasi da edebi metinlerde yer alan insan
disindaki varliklar g6z Oniine alindiginda problem teskil eder.
“Kahraman” terimi ise hem edebi eserin baskisileri i¢in hem de
tamami i¢in kullanilmaktadir. Bu durum da saglikli bir tanimlamaya
imkan vermez.

Tiim bu problemler dikkate alinarak bu c¢alismada “karakter”
terimi Ust baslik olarak kullanilmis, alt baslik olarak da “tip” ve
“degisken karakter” terimleri tercih edilmistir. Kapsam disina
cikmamak adma caligmanin bu boliimiinde sadece “tip” terimi
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tizerinde durulacak, tipin destanlardaki yeri belirlenmeye
calisilacaktir.

Tipler, bir toplumun degerler biitiiniinii aktaran karakterlerdir.
Yasam igerisinde karsilasilan bir¢ok karakteristik diisiince, eylem ve
tutum tipler araciligiyla hayat bulur. Edebi eserlerde temsil ettikleri
yonle var olan bu karakterler; anlat1 boyunca gruplarin, diisiince ve
tutumlarin temsilcileri olarak varliklarini siirdiiriirler.

Tip terimine, eski Yunan tiyatrosundan bu yana yer verildigi
goriiliir. Bu dénemde tiplere kendisiyle alay eden kibirli ya da eiron,
yiiksekten atan alazon, ¢abuk kizan (choleric), neseli (sanguine),
hiiziinlii (melancholy), sogukkanli (phlegmatic) gibi adlar verilir
(Boynukara, 2001, s. 206).

Murat Belge (2016, s. 22), Batili arastirmacilar tarafindan ilk
zamanlar tip kelimesinin elestiri terimi olarak kullanildigina dikkat
ceker. Bununla birlikte Don Juan, Don Kisot, Faust ve Hamlet gibi
mitik boyutlara ulagsmis karakterlerin tip olarak kastedildigini de
aktarir.

Daha 6nce deginildigi lizere Batili arastirmacilar, tip teriminin
yaninda “diiz karakter”, “yalinkat karakter”, “geleneksel karakter”
gibi terimleri de kullanirlar. Tip kelimesiyle ilgili bu terminolojik
karmasaya ilave olarak bugiin tiple ilgili yapilan tanimlarda da
oldukca cesitlilik s6z konusudur. Bunun bariz 6rneklerinden biri de

TDK ’nin Tiirk¢e Sozliik’tinde (2011, s. 2357) verilen su tanimdir:

Ayni cinsten biitlin varliklarin veya nesnelerin temel
ozelliklerini biiylik Olgiide kendinde toplayan ornek. Tiir, cesit.
(Mecaz) ilgi cekici, degisik (kimse). (Edebiyat) Hikaye, roman, tiyatro
gibi uzun anlatima dayal1 edebi eserlerde kisi kadrosu i¢inde yer alan
ve belli bir dislincenin, toplulugun zihniyetini ve ideolojinin
temsilciligini ytliklenen kisi. (Tiyatro) Kendine 6zgii kisiligi olmayan,
genellikle bilinen kaliplardaki insanlar1 gésteren oyun kisisi.
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Bu tanima ilave olarak masalla iligkili olarak kullanilan tip
tanimina da yer vermek faydali olacaktir. Bu tanima gore tip, bagka
masalin devami olmayan bagimsiz bir masaldir. Bu masal tek bir
motiften olusacagi gibi birden ¢ok motiften de meydana gelebilir
(Thompson, 1977, s. 415).

Bu calismada iizerinde durulacak olan nokta ise edebi
metinlerde karakter olarak yer alan “tipler’dir. Daha 6nde ifade
edildigi tizere konuyla ilgili 6ncii ¢alismalardan biri Forster’e aittir.
Forster, tip terimi yerine “yalinkat karakter” ifadesini kullanir. Forster,
bu tiplere 17. yiizyilda “moor” adi verildigini ve kimi zaman tip, kimi
zaman da karikatiir olarak adlandirildigini aktarir. Ona gore edebi
eserlerde yer alan bu karakterler, tek bir nitelik ya da diisiinceden
olusur ve tek bir tiimce ile anlatilabilir. Buna bagl olarak da ne zaman
ortaya ¢iksalar kolayca taninabilirler (Forster, 2001, s. 108-109).

D. Fislehov da tip i¢in “tipik karakter” terimini tercih eder. Ona
gore tipik karakter; bazi sosyal, psikolojik ve fiziksel miilklerin
temsilcisidir. Bu temsilciler, kisa bir ciimleyle oOzetlenebilirler
(Fishelov, 1990, s. 422). Dolayisiyla eserlerde tiplerin temsil ettikleri
asil yone vurgu yapilir ve bir tip bu 6zelligi ile akilda kalir.

Bir¢ok arastirmaci, tiplerin toplumdaki birbirine az ¢ok
benzeyen insanlarin 6zelliklerini iizerlerinde toplandig1 goriisiindedir.
Onlara gore bu tipler, birbirine benzeyen insanlar1 edebi eserlerde
temsil ederler. Bu temsil yetkisini onlara halk verir. Bundan dolay1 da
tipler; halkin gozi, kulagi, hissiyati, akli, zekasi ve sesidirler. (Kaplan,
2016, s. 9-10; Yildirim, 1999, s. 18; Cetin, 2015, s. 149).

Halk anlatilarindaki bu durum dikkate alindiginda degisken
karakter ile tip arasindaki ayrimin daha belirgin oldugu fark
edilecektir. Bilhassa kolektif biling ve biling diginin {iriinii olarak
anonim eserlerdeki tipler, ferdiyetini kaybederek kendini meydana
getiren topluluk ya da grubun davranis ve diisiincelerinin temsilcisi
olurlar.
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Temsil yetkisiyle de kendileri olmaktan ¢ikip toplumun onlara
verdigi rolle hareket ederler. Toplumda dile getirilmesi miimkiin
olmayan problemler, elestiriler onlar aracilifiyla sdylenir. Boylece
toplumun fikirleri 6zgiirce ortaya ¢ikar (Yildirim, 1992, s. 338).

Temsil yetkisine sahip olan bu tipler, gecmiste yasamis gercek
bir kisi olabilirler. Yani anlatic1 /yazar inisiyatif alarak tarihi bir kisiyi
edebiyat tipine doniistiirebilir. Sozlii-anonim kiiltiir ve edebiyat
ortaminda bunu, ad1 bilinmeyen ve ¢ok farkli zamanlarda, birbirinden
uzak mekanlarda bulunan anlaticilar yapar. Bununla birlikte tiplerin
tamamen hayal {iriinii olmas1 da miimkiindiir. Her iki durumda da
tipler, edebi eserde kurmaca olarak yer alir.

Tim bu agiklamalarda vurgulanan, davraniglariyla tipik bir
anlam ifade eden kisilerin edebi eserlerde temsil edildigidir. Bu
goriigler dogru olmakla birlikte temsil yetkisinin sadece insanlarda
olmadigim1 da unutmamak gerekir. Ornegin Kazak destanlarindan
Koroglu anlatmasinda (Arikan, 2007a, s. 311-341) kahramanin
yardimcist tipini temsil eden bir mizraktir.

Ayrica tipler, bir davranisin ya da diislincenin bizzat kendisini
de temsil edebilirler. Mehmet Kaplan (2016, s. 9), tiplerin toplumun
inandig1 temel kiymetleri temsil ettiklerini ifade ederek edebi
eserlerde birgok seyin tipe baglanarak anlatildigini s6yler. Bu yoniiyle
de tipler, edebi eserlerin anahtar1 konumundadir.

Ulkii Eliuz ise edebi metnin arka planindaki derin sistemleri
coziimleyebilmek icin insan ve insanlik tarihinin niteliklerinin tahlil
edilmesi gerektigini diisiiniir. Ona gore tipler; toplumsal degerlerin
kisilesmesi ve bir deger yogunlugunun insanlagmasidir (Eliuz, 2000,
s. 139).

Bu acgidan tipler, sadece ortaya ¢iktiklar1 donemin temsilcileri
degildirler. Ciinkii sozlii gelenek doneminde mitoloji ve mistisizmin
tesiriyle ortaya cikan gergek ya da hayali anlatilardaki tipler, siire¢

11



Destanlardaki Tiplerin Tespiti ve Tahlili

icerisinde kaybolmazlar. Bir¢ok tipin eylemleri ve baz1 6zellikleri
icinden ¢iktig1 donemi yansitmakla birlikte gecmisteki bu tiplerden
izler tasir. Bu agidan tiplerin bir anda olustugunu séylemek zordur.

Jung’a (2020, s. 17-22) gore insan zihni, biling dncesinde bos bir
levha degildir. Baz1 hastaliklarin ve yeteneklerin kusaktan kusaga
aktarilmas1 gibi insani insan eden davranis ve egilimler de kalitsal bir
isleyise sahiptir. Glinliik hayatta imgeler, bir eyleme neden olan tipik
durumlar ve gergeklestirilecek olan eylemlerin bi¢imini igerir. Jung,
insan tiirline 6zgli olmalar1 sebebiyle bu imgelerin “ilk imgeler”
oldugunu iddia eder. Bu ilk imgelere de “arketip” adin1 verir.

Tim bu yonleriyle tipler, icinden dogdugu toplumun temel
Ozelliklerini bilinyesinde barindirir. Bunu yaparken de toplumsal
kimligin olusmasina katki saglarlar (Solmaz, 2019, s. 93).

Tiplerde psikolojik derinlik ve ayrint1 yoktur. Bir kalip olarak
metinde yer alirlar ve herkes onlar1 rahatlikla taniy1p olaylar karsisinda
ne tiir tepkiler verecegini bilir (Nutku, 2001, s. 182; Cobanoglu, 2015,
s. 100). Bundan dolay1 tiplerde biling akis1 gibi psikolojik derinlikler
olmadigl i¢in arastirma sirasinda i¢ c¢oOziimleme gibi ruhsal
¢oziimlemeler yapmaya da imkan yoktur. Ozellikle destanlarda
travmatik olaylar yasansa da anlatict bu olaylari tiplerin ruhsal
tahlillerine girmeden gozlemci bakis agisiyla anlatir. Bir ¢esit eksiltili
anlatim olan bu durum, bosluklar1 dinleyicinin kendi zihin diinyasinda
doldurmasini saglar.

Bununla birlikte destanlarda kahramanin yaptig1 yolculugun bir
gelisim stireci oldugu da gercektir. Ancak bu gelisim, kahramanin
temsil ettigi alan1 giiclendirmek ve pekistirmek tizere kuruludur. Yani
kahramanlik yolculuguna c¢ikilmadan o6nce de kahraman, yine
kahramandir. Sadece destanin sonunda bunu ispat etmis olur. Bir diger
durum ise tiplerin destan igerisinde islev alanin1 degistirebilmeleridir.
Ornegin Kéroglu Destani’nda, anlatiya diisman tipi olarak dahil olan
Reyhan Arap, ilerleyen bdlimlerde “kahramanin yardimecist tipi” olur.
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Burada psikolojik bir degisimden &te, anlaticinin farkli sebeplerle
destana yeni bir tip dahil etmeden mevcut bir tipin etkinlik alanini
degistirmesi s6z konusudur.

Bu calismalardan ve Kazak destanlar1 {izerine yaptigimiz
incelemelerden hareketle tipleri su sekilde tanmimlayabiliriz: Edebi
eserlerde belirli bir fikri, davranisi, degeri ya da grubu eylemleriyle
temsil eden ve bu temsil yetenegini koruyarak gelgitler yasamadan
belli bir etkinlik alanina ve isleve sahip olan karakterlere tip denir.

Mustafa Duman (2017, s. 83-84), tipler iizerine yapilacak
caligmalarda Olciitlerin tiire 6zgii olmas1 gerektigini savunur. Bu
dogrultuda da ortaya ¢ikan tasniflerin birbirinden farkli olabilecegine

dikkat ceker.

1.1.2. Destan ve Tip

Destanlar, sozlii anlati geleneginin en 6nemli iirlinlerinden
biridir. Uzun yillar gécebe bir hayat siiren Tiirkler agisindan bu
anlatilar tarihi, siyasi ve sosyal anlamlar tagir. Buna bagl olarak da
Tirk kiiltiir cografyasinda zengin bir destan anlatma gelenegi
olusmustur.

Tiirkgeye Fars¢a’dan girmis olan “destan” kelimesi, Azeri
Tirkleri tarafindan ‘dastan’; Tirkmenistan Tirkleri tarafindan
‘dessan, dastan, epope’; Baskurt Tiirkleri tarafindan ‘dastan, epos’;
Kirgiz Tirkleri tarafindan ‘comok, epos, dastan’; Uygur Tirkleri
tarafindan ‘dastan’; Ozbek Tiirkleri tarafindan ‘dastan’; Yakut
Tiirkleri tarafindan ‘olongho” veya “olongho’; Altay Tirkleri
tarafindan ‘kay ¢or¢ok’; Hakas Tiirkleri tarafindan ‘aliptig nimah’ ve
Baskurt Tirkleri ‘epos, tarafindan dastan, kobayir, poema, kissa’
terimleriyle karsilanir (Elgin, 2003, s. 18-19; Oguz vd., 2008, s. 145;
Yildiz, 2017, s. 3-4). Kazaklar ise “dastan” kelimesinin yaninda

99 Cey 9% ¢¢

“epos”, “jir”, “batirlar jir1”, “liro-epostik”, “romandik epos” ve “kone
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epos” kelimelerini de kullanirlar (Arikan, 1999, s. 1; Aca, 2002, s. 47,
Yildiz, 2015, s. 37).

Destana dair isimlendirmelerde farkliliklar oldugu gibi Tiirk
boylarinda destan icracilarina da degisik isimler verilmistir. Kazak
destan icracilarina en ¢ok ‘jirav (cirav)’, ‘jirst’, ‘akin’, ‘kissaci
akinlar’, “termesi”, “sal - seri” gibi isimler verilir (Aga 2002, s. 64-78;
Ergun, 2002, s. 2-103; Ekici, 2004, s. 53-55; Arikan, 2014, s. 11-40).
Metin Arikan (2017, s. 67-77) bu anlaticilarin riiya yoluyla destanci
olduklarina dikkat ¢eker ve toplum tarafindan da bu kisilerin farkli

algilandigini soyler.

P. Naili Boratav (2013, s. 41) destanlari, uluslarin yazi dncesi
caglarinda olusmus, gelismis yapitlari olarak tanimlarken; Siikrii El¢in
(2004, s. 72), sozli gelenege bagli olan bu anonim mahsulleri, zaman
ve mekan i¢inde cemiyetin iradesini ellerinde tutan ‘kahraman-bilge’
sahsiyetlerin menkibevi ve hakiki hayatlarini etrafinda tesekkiil eden
uzun didaktik hikayeler olarak tanimlar. Ocal Oguz (2004, s. 5) ise
destan1 s6zlii gelenek ortaminda halk diliyle yaratilan, kahramanlarin
olaganiistii maceralarini anlatan ve ezgi esliginde sdylenen uzun siirler
olarak tanimlar.

Dolayistyla destanlar; sozlii ve yazili gelenek ortaminda
olaganiistii bir kahramanin hayat1 etrafinda meydana gelen, belli
safhalardan sonra anlaticilar tarafindan icra edilen, nazim-nesir ig ige
ve genellikle bir ezgi esliginde sdylenen, kahramanlik, ask ve dini
igerikli anlatilardir.

Destanlarin  kahramanin etkilendigi toplumsal bir olaydan
meydana gelmesine bagl olarak anlatmaya dayali bu tiirlin gelisimini
saglayan temel esaslardan biri “tipler”dir. Ciinkii kahramanla birlikte
diger biitlin tipler, olumlu ya da olumsuz yasanan olayin
sekillenmesine katki saglar.
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Tiirk destan geleneginde tiplerin sekillenmesinde en Onemli
unsur ise Tirk inanig ve yasam sistemidir (Diizgiin, 2007, s. 120;
Sahin, 2007, s. 315-316). Toplum, temsil yetkisini destan tiplerine
vererek ortak deger ve tilkiilerini, nesilden nesle aktarir. Bu sebeple
sOzli gelenek siirecinden ge¢cmis bir toplumun hayatla ilgili olumlu ya
da olumsuz diisiinceleri destan tipleri araciligryla 6grenilebilir.

Georg Lukacs’m, “Roman Kurami” (2002, s. 13) adli kitabinin
cevirisine yazdig1 sunusta Orhan Kogak, destan kahramani ile roman
kahramanin kiyaslar. Ona gore destan kahramani, biitlin ¢atigmalarin
ve siavlari i¢inde bir toplulugun temsilcisi, bir biitiiniin pargasidir.
Roman kahramani ise bireysel ve yalniz bir 6zellik gosterir.

Mustafa Duman da romandaki karakterlerle halk anlatilarindaki
karakterler iizerine yapilacak tipoloji c¢alismasinin terminoloji ve
karakterlerin tlirli acisindan farklilik gosterecegini ifade eder.
Duman’a gore bir romanda tip ve degisken karakterler ayni anda
bulunabilirken halk anlatilarinda istisnai durumlar disinda yalnizca
tipler bulunur (Duman, 2017, s. 54-55). Duman’in da ifade ettigi gibi
halk anlatilarinin kendi yapisal 6zelliklerine bagli olarak edebi metnin
icinde degigsken karakterlere yer vermek miimkiin degildir. Ciinkii
anlatici, sozlli gelenekteki metni belli bir yapiya gore icra eder.

Mustafa Duman (2015, s. 63-64), Ulkii Kara Diizgiin’iin (2007,
s. 76) soOzlii edebiyat firiinlerinin icinde yer alan karakterlerin
tamaminin “tip” oldugu goriisiine bir eklemede bulunur. Yaptig: bu
eklemeyi de Dede Korkut’taki “Duha Koca Oglu Deli Dumrul”
anlatisindan bir 6rnekle aciklar. Duman, bu anlatida Deli Dumrul’un
yaptig1 kopriiden gegmek isteyen kalabaligin ne tiirden bir tip
oldugunun belli olmadigin1 sdyler. Duman, bu karakterleri Nezir
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Temur’un da (Temur, 2012, s. 192-193) ifade ettigi sekliyle “fon
karakter” olarak degerlendirir?.

Tiplerin olusmasinda dénemin ve baglamsal diger sartlarin etki
ettigi bir baska nokta ise tiplerin cinsiyetidir. Metin Ekici (2000b, s.
124-125), destanda kahramanliklar1 yasayanlarin daha c¢ok {istiin
basar1 6rnegi gosteren erkek karakterler olduguna dikkat ¢eker. Bunun
sebebini antropologlarin goriislerinden de yararlanarak gocebe veya
pastoral toplum yapisiyla agiklar. Her iki durum da erkegin saldirgan
(agressive) olmasina neden olur. Bundan dolay1 da destanlardaki
olaylar cogunlukla erkeklerin miicadelesi gibi yansitilir. Ekici,
bununla birlikte kendilerinden soz ettiren, basarilart anlatilan kadin
karakterlerin de destanlarda yer aldigini ifade eder.

Derya Ozcan Giiler de (2022a, s.15) destanlarda kahramanin
atinin se¢iminde, gelecegin tahmininde kahramanin yarinin ve kiz
kardesinin rollerine dikkat ¢ektikten sonra ataerkil yapinin da etkisiyle
destanlarda kadin tiplerin olumsuz tipler olarak yer aldigi tespitinde
bulunur.

Yapilan incelemede ataerkil ve gocebe yapinin etkisiyle Kazak
destanlarinda da erkek tiplerin agirlikta oldugu tespit edilmistir.
Bununla birlikte kadin tiplerin tamamen ortadan kaldirildigini1 ya da
pasif hale getirildigini s6ylemek de miimkiin degildir.

Tim bu yoOnleriyle tipler, destanin yapisi igerisinde degismez
ogelerdendir. Bundan dolay1 da tipler lizerine yapilacak ¢aligmalarla,
destan tiiriiniin yapisina iligkin nitel ve nicel veriler elde edilebilir.
Diger taraftan toplumu derinden etkileyen hadiseleri konu alan bu
anlatilardaki tipler lizerinden sosyolojik ve psikolojik okumalar
yapilabilir.

2 Kapsam disma g¢ikmamak igin bu boliimde fon karakter terimiyle ilgili detayli bilgiye yer
verilmeyecektir. Konuyla ilgili detayli bilgi i¢in Nezir Temur’un (2012) Manas Destani’'ndaki Tipler
Uzerine Bir Inceleme isimli aligmasina bakilabilir.
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1.2. YAPISALCI YONTEM VE TiPOLOJi

Tiple ilgili edebiyat basta olmak iizere sosyoloji ve psikoloji gibi
birgok alanda ¢alismalar yiiriitiilmektedir. Bu ¢alismada ise halk
edebiyati liriinlerinden olan destanlardaki tipler {izerinde durulmustur.
Destanlarda yer alan tipler, sosyal statiileri yoniiyle han, anne, asker,
alp, kardes olabilirler ve bu yonleriyle destana katki da saglayabilirler.
Ancak bu ozelliklerin degisken olmasi siniflama ve adlandirmada
birtakim problemler yasanmasina neden olmaktadir. Ornegin statiisii
“han” olan birisi ayn1 zamanda “kadin” olabilmektedir.

Serif Aktas (1991, s. 150-151) metinde bir olaymn meydana
gelebilmesi i¢in en az iki karakterin birbiriyle miinasebet halinde
olmas1 gerektigine dikkat ¢eker. Bu minasebetleri de arzu etmek,
iletisimde bulunmak ve istirak etmek olarak aciklar. Ona gore
bunlardan hareketle karakterler iizerine yapilacak bir incelemede
karakterler, eserlerde yiiklendikleri islevlere gore gruplandirilmalidir.

Selami Fedakar da Alpamis ve Dede Korkut Hikayeleri’ni
inceledigi eserinde kahramanlarin ortaya c¢ikis asamalarinin ayni
oldugunu, sadece uygulamada baz1 farkliliklarin goriildiigiinii tespit
eder (Fedakar, 2004, s. 141). Mehmet Ceribas ise diisman tipi 6zelinde
Orta Asya Tiirk cografyasinin mitolojik yasam bi¢im ve anlayiginin
Islamiyet’le birlikte birtakim degisikliklere ugradigini ancak anlati
kaliplarinin korunmaya devam ettigini belirtir (Ceribas, 2011, s. 209).

Bu kaliplar, tiplerin sergiledikleri eylemlerden meydana gelir.
Eylemlerin toplamu ise tipin anlatidaki islevini gosterir. Bu sebeple
konuya ve baglama gore degisebilen 6geler yerine degismeyen dgeler
iizerinden bir ¢alisma yiirtitilmiistiir.

M. Duman, karakterlerin tasnifine yonelik yapilacak
caligmalarda Olgiitlerin tutarlt olmasi gerektigine dikkat ¢eker. Ona
gore farkli anlatmalarda ayni rollerin icra edilip edilmedigini takip
etmek i¢in yapisal bir inceleme yapilmalidir (Duman, 2017, s. 18-19).
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Tiim bunlar g6z 6niine alinarak ¢aligmada da halk bilim kuramlarindan
olan “yapisalct yontem” kullanilmistir.

Yapisalct yontem, tiirlerin evrensel model ve formiillerini ortaya
konmasidir. Bu yontemde, en kiiciik yapisal birim belirlenmeye ve
tanimlanmaya c¢alisilir. Boylece en kiigiik birimlerin aralarindaki
iliskiler ve buna bagli olarak biitiinii nasil olusturduklar1 tizerinde
durulur (Cobanoglu, 2016, s. 224, 225).

Yapisalct yontemi kullanan Otto Rank ve Lord Raglan gibi
aragtirmacilar daha ¢ok kahramanin biyografisini ortaya koymaya
calisirken Viladimir Propp, masallar1 olusturan eylemler iizerinde
durur.

Propp’a gore eylemler, birer islevdir. Bu islevler, tiplerin
ozelliklerinin ve isimlerinin aksine degigsmezler ve her masalda benzer
sekilde yer alirlar. Yani ayn1 eylemler, degisik karakterler tarafindan
gerceklestirilir. Dolayisiyla bu eylemler, anlatida siirekli var olan
ogelerdir (Propp, 2018, s. 23).

Tiplerin bu durumu goéz Oniine almarak metinleri kiiglik
parcalara ayirmak maksadiyla destanin seyrini etkileyen eylemlerin
hepsi not edilmistir. Daha sonra benzer olanlar birlestirilirken, farkli
destanlarda goriilmeyen eylemler ¢ikartilmistir. Bu acidan ¢alismada,
tipik olma 6zelligine sahip eylemlerin belirlenmesine dayali bir yol
1zlenmistir.

Eylemlerin tespit edilmesinin ardindan tipleri belirlemek ve
belirlenen tipler arasinda karsilastirma yapabilmek igin “tipoloji
yonteminden” yararlanilmistir. Sakir Ibrayev (1998, s. 7), destanlar
lizerine yapilan bir calismada tipoloji yontemi kullanilirken
karsilastirilan unsurlarin kendi aralarinda siniflandirilip yorumlanmasi
gerektigine dikkat ¢ceker. Ona gore belirlenen tiplerin eserdeki ve milli
kiiltiirdeki yerleri de tespit edilmelidir.
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Bu ¢aligmada hazir bir siniflandirmanin kullanilmasindan ziyade
elde edilen verilerden yola ¢ikarak 6zgiin bir siniflandirma yapilmstir.
Bu dogrultuda da tiplerin tespitinde ve siniflandirilmasinda nesnel
veriler elde edebilmek i¢in dort dl¢iit belirlenmistir:

1. Baskarakterin (kahramanin) tespit edilmesi?,

2. Sergilenen eylemlerin kahramanin lehine ya da aleyhine olan
etkisinin dikkate alinmasi,

3. Karakteristik eylemlerin bir araya getirilmesi
4. Eylemin amacinin belirlenmesi.

M. Duman, olumlu ve olumsuz tiplerin ayrimi i¢in “k&tiiligii
algilamadaki bakis acis1” Olciitiinii kullanir. Bu dlgiite gore anlatida
kahraman iyiligi temsil ettigi i¢cin kahramani ve onun {ilkiisiine hizmet
edenler de salt iyidir. Onun karsisinda olanlar ise olumsuzdur /kotiidiir
(Duman, 2017, s. 86).

Calismada da kahraman, belirlendikten sonra kahramanin lehine
olan eylemler olumlu tiplerin etkinlik alani olarak, aleyhine olan
eylemler ise olumsuz tiplerin etkinlik alani olarak tasnif edilmistir®.
Dolayisiyla kahraman, olumlu ve olumsuz tiplerden olusan ii¢ etkinlik
alan1 belirlenmistir.

Yapilan incelemelerde seytanin /erligin koétiilik noktasinda
kapsayict bir yaninin olmast ve en temel diisman sayilmasi olumsuz
tiplerin yalnizca diisman tipinden meydana geldigi yanilgisini
olusturdugu gorilmiistiir. Calismanin  yontemi dogrultusunda
kahraman, iyiligin en belirgin temsilcisi olmakla birlikte yegane
temsilcisi® kabul edilmedigi gibi diisman tipi de (islevleri agisindan)
kotiiliigiin en 6nemli temsilcisi olmakla birlikte tek temsilcisi kabul

3 Oncelikle kahramanin belirlenme sebebi destanlarin kahraman merkezli bir anlat1 olmasiyla ilgilidir.
* Konuyla ilgili “Kazak Destan Tipleri” bashg1 altinda detayl bilgi verilmistir.
% Ornegin olumlu tipler, destan igerisinde iyiligin farkli yonlerini temsil ederler.
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edilmemistir. Bundan dolay1 da ¢alismada {ist baglik olarak “diisman”
ifadesi yerine “olumsuz” ifadesi tercih edilmistir.

Caligsma sirasinda bazi eylemlerin hem olumlu hem de olumsuz
tipler tarafindan sergilendigi goriilmustiir. Ancak eylem ayni olsa da
ikinci  olgiitiin -~ uygulanmasi,  tipin ~ konumunu  belirlemeyi
kolaylastirmis; kargasay1 engellemistir. Ornegin olumlu tiplerden
haberci tipi, olumsuz tiplerden de muhbir tipi “haber veya bilgi verme”
eylemini sergiler. Haberci tipinin sergiledigi eylem kahramanin
lehineyken muhbir tipinin sergiledigi eylem aleyhinedir. Yine
birbirine benzeyen ideal sevgili tipinin “evlenecegi adayr sinama”
eylemiyle zalim ebeveyn tipinin “gii¢ bir ig Onerme /sinama” eylemi
bu iil¢iit dogrultusunda birbirinden ayrilmistir.

Bir sonraki adim olan olumlu ve olumsuz etkinlik alanindaki tip
cesitlerinin tespit edilmesi agisindan da bu oOlglitler belirleyicidir. Aksi
takdirde bu etkinlik alanlarini birer tipin olusturdugu yanilgisina
diisiilecektir. Cilinkii olumlu tiplerin tamami kahramana yardim
ederken, olumsuz tiplerin tamami da kahramani engellemeye ¢alisir.
Ancak her birinin sergiledigi eylemler ve temsil ettigi gruplar ya da
degerler birbirinden farklidir.

Yapilan calisma sirasinda olumlu tipler i¢inde yer alan ideal
sevgili tipinin kimi zaman kahramanla evlenerek esi oldugu kimi
zamanda evlenmedigi gorilmistiir. Ancak Tgilincli  Olgiit
dogrultusunda karakteristik eylemler bir araya getirildiginde sevgili de
olsa es de olsa aynm1 eylemleri sergiledigi tespit edilmistir. “Sevgili”
kelimesinin hem sevilen kimseyi hem de hayat arkadasi anlaminda
olan esi karsilamasi sebebiyle bu tipin eylemleri ideal sevgili tipi adi
altinda toplanmustir.

Yine hem diisman tipi hem de rakip tipi “kahramana karsi
miicadele etme” eylemi sergiler. Bu tarz durumlarda doérdiincii 6l¢iit
kullanilarak eylemin amaci dikkate alinmistir. Diigman tipinin amaci
kahramana kars1 Ustiinlik saglayip milletinin menfaatini gozetmek
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iken rakip tipinin amaci sahsi menfaati dogrultusunda kahramanin
evlenecegi ideal sevgili tipini elde etmektir. Rakip tipi, bu amaciyla
zalim ebeveyn tipinden de ayrilir. Clinkii zalim ebeveyn tipi, kendi
cikarlar1 dogrultusunda kizini1 kahraman disinda biriyle evlendirmek
icin eylem sergiler.

Tiplerin isimlendirilmesinin ise ontolojik bir yaklagimla
yapilamayacagina karar verilmistir. Ciinkii ayn1 eylemleri sergileyen
tiplerin destanlarda farkli statiilerde ve 6zelliklerde oldugu ya da aym
ismin farkli destanlarda farkli islevlerle yer aldig1 goriilmiistiir.

Ornegin Kazak destanlarinda ¢cocuksuzluk sorununa care bulma
eylemini ¢ogunlukla Baba Tiiktii Sasti Aziz sergilemekle birlikte
Akjonas Oglu Er Kenes Destani’nda Hz. Ali (Sengirbayev, 2007, s.
1005) bu eylemi sergiler. Yine Orak ile Mamay Destani’nda Kirk yigit
kahramanin yardimcist tipiyken (Sengirbayev, 2007, s. 281-283)
Kidirbay Oglu Kobilandi Destani’nda Kirk yigit hain tipidir
(Sengirbayev, 2007, s. 769-773).°

Eylemler, tipik davranislarin yansimasidir. Bu sebeple parcadan
(eylemden) biitiine dogru ilerlendiginde tiplerin temsil yetkisi,
dolayisiyla da ismi belirlenebilir. Izlenen bu yontemle, tiplerin
adlandirilmasinda yasanan kargasanin oniine gecildigi gibi tasnifin de
tutarlt olmas1 saglanmistir.

Olumlu tipler igerisinde yer verdigimiz “ideal baba, ideal anne
ve ideal sevgili tipleri” ise ontolojik 6zellikleriyle tiplesmislerdir. Yani
bu tipler, var olma yonleriyle eylem sergilerler’. Bununla birlikte bir
anne, baba, sevgili olumlu bir tip olabilecegi gibi olumsuz bir tip de
olabilir. Ancak Kazak destanlarinda yer alan bu tipler, varliksal
yoOnleriyle toplumun degerlerini, ulasilmas1 hedeflenen amaglarini
yani tlkiistinii yansitan eylemler sergilerler. Bu yonleriyle de diger

6 Kadin ya da han tipi gibi isimlendirmelerde de benzer problemlerle karsilagiimaktadir.
"Konuyla ilgili detayli bilgi “Ideal Baba Tipi”, “Ideal Sevgili Tipi” ve “Ideal Anne Tipi” bashklari altinda
verilmisgtir.
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anne, baba ve sevgililerden ayrilarak “ideal”lesirler. Elbette
kahramanin yardimcisi ya da olaganiistii kurtarict gibi tipler de
eylemlerinde belirli bir ideali yansitirlar. Ancak bu tipler, eylemlerini
ontolojik 6zellikleriyle sergilemedikleri i¢in boylesi bir ayrima ihtiyag
duyulmaz.

Gerekli tasnifler yapildiktan sonra ¢alismada, eylemlerinden
hareketle biitiin tipler, alt baghklar halinde incelenmistir. Bu
incelemede Oncelikle tiplerin metinin yapisindaki islevleri ortaya
konulmus, ihtiyaca gore nitelikleri de dikkate alinmistir. Ardindan da
bu eylemlerin baglamsal islevlerine dair yorumlamalar yapilmistir.
Baglamsal isleve dair yorumlamalar yaparken destanlarin icrasi
sirasinda gozlem yapma imkani olmadigi i¢in konuya iliskin yapilan
calismalardan ve metin incelemeleri sirasinda elde edilen verilerden
yararlanilmistir.

Bu caligmadaki yontemin olusturulmasinda yapilan teorik
okumalar, konuyla ilgili calisma yiirliten uzmanlarla yaptigimiz
goriismeler belirleyici olmus, yine bazi Olglitler inceleme sirasinda
olusturulmustur. Biitiin bunlarin sonucunda Kazak destan tiplerinin
biitiinciil bir bakis agisiyla incelenmesine olanak saglayan bu yontem
ortaya konulmustur.
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2. BOLUM: YAPILAN CALISMALAR

Tipler, destanlarin temel yapilarindandir. Bu temel yapinin
anlasilmasi i¢in psikanalitik, yorum bilimsel ve yapisalci yaklagimlar
gibi farkli kuramlar g¢ercevesinde destan tipleri ilizerine caligmalar
yapilmistir. Bu bolimiinde konuyla ilgili diinyada ve Tiirkiye’de tipler
iizerine yapilan Oncii ¢aligmalardan bazilarina kapsam dahilinde yer
verilecektir.

2.1. DUNYADA TiPLER UZERINE YAPILAN CALISMALAR

Tipler tizerine ¢aligmalar, ilk olarak Bati’da baslamis ve oncii
bircok yontem yapilan bu calismalarla ortaya konulmustur. Eski
Yunan ve Orta Cag donemlerinden itibaren konuyla ilgili yiiriitiillen
bilimsel faaliyetler, sonraki donemlerde yapisalci egilimlerle birlikte
kahraman biyografilerinin ¢dziimlemelerine evirilmistir. Yine bu
donemlerde tiplerin ortak yapilarindan hareketle bir prototip
bulunmaya c¢alisilmistir. Gostergebilim ve analitik psikolojiyle de
tipler, farkli yonleriyle ele alinmaya devam etmistir.

Bu alanda yapilan ¢alismalarin tamamini incelemek miimkiin
olmayacag i¢in ¢aligmada konuyla ilgili yapilmis oncii ¢calismalara
yayin sirasina gore yer verilecektir.

Bu alanda yapilan 6ncii ¢alismalardan biri Thomas Carlyle’e
aittir. Carlyle, 1840 yilinda yayimladig1 “Kahramanlar” adli eserinde
kahraman tipini tipoloji yontemiyle inceler. Dilimize ilk olarak 1943
yilinda Resat Nuri Glintekin tarafindan cevrilen bu eser, diinyada
tiplerle ilgili yapilan ilk caligmalardan biridir. Bu ¢alismada kahraman
tipi ele alinarak kahramanin ne oldugu, sorusuna cevap verilmeye
caligilmistir.
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Carlyle (1943), kainat tarihinin insanin bu diinyada basardig1
seylerin tarihi oldugunu sdyler. Ona gore kdinatin tarihi, esas itibartyla
biiyiik adamlarin tarihidir. Diinyada basarildig1 goriilen her seyde, bu
biliyiik adamlarin imzas1 vardir. Yazar, bu eserinde kahraman tipini
bese ayirir. Bunar: tanr1 kahraman, peygamber kahraman, sair
kahraman, din adami kahraman ve edebiyat¢1 kahramandir.

Eserin birinci boliimiiniin baslig1 “Tanr1 Olarak Kahraman”dir.
Bu boéliimde putculuktan bahseden Carlyle (1943, s. 1-30), insanlarin
en eski donemlerde giizel temsili hikayelere ve miikemmel siirlere
muhta¢ olmadiklarina dikkat ¢eker. Ona gore bu donemde kainatla
ilgili olarak insanlarin neye inanacaklari, nelere timit baglayacaklari,
neleri yapacaklar1 ya da yapmayacaklar1 daha 6nemlidir. Yazar, tiim
bunlar1 ifade ettikten sonra geg¢miste ve bugiin kainatla ilgili
bildiklerimizin kaynagi biz olmayan bir kuvvetten oldugumuzdan
baska bir sey olmadigini sdyler. Ona gore ilk insanlar icin her sey,
yaraticinin bir simgesi /isaretidir. Bundan dolay1 da insanin kendisi de
isaretlerin en yiiksegidir. Ciinkli varligimizin cevheri olan ve “ben”
admi verdigimiz biliylik muamma, yaraticinin bir nefesidir. Ona gore
kainatta en yliksek hakikat, insanda tecelli eder. Carlyle, diinyanin ilk
nesillerinin insan ve tabiattaki ilahiligi bizden daha 1yi hissettiklerini
belirtir. Bundan dolay1 da bu nesillerin tabiata ve tabiattaki her seyden
daha kuvvetli olan insana taptiklarini sdyler. Carlyle, burada tapmay1
smursiz bir hayranlik olarak ifade ettikten sonra kahramanlarin viicut
bulusunu ve tapilmasimi bu hadiselere baglar. Dolayisiyla bir
kahramana tapmak yiiksek hayranliktan baska bir sey degildir.
Carlyle, bu diisiincelerini Iskandinav inanglarinda yer alan Odin ile
aciklar.

Carlyle, eserinin ikinci bolimiinde (1943, s. 38-70) Hz.
Muhammet nezdinde “peygamber kahraman”a yer verir. Carlyle,
oncelikle tanr1 ile peygamber kahramani ayirt eder. Peygamber
kahramanin tanridan ilham alan insan oldugunu ifade ettikten sonra
sOzii Arabistan’a ve Hz. Muhammet’e getirir. Eserinde genglik
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doneminden itibaren Hz. Muhammet’in hayatin1 anlatarak kirk
yasinda peygamberliginin basladigini  soyler. Carlyle, Hz.
Muhammet’in kahramanligiyla ilgili olarak da sunlar1 ifade eder: “O,
bir kahraman oldugunu yirmi ii¢ yillik ¢etin ve tesirli bir tecriibe ile
ispat etmistir. O, tamamiyla riyasiz bir insandi. ”. T. Carlyle gore Odin
gibi tanr1 kahramanlara tapmanin, biiyiik adamlar1 tanr1 olarak kabul
etmenin artik zamani ge¢mistir. Her devir kendi biliyiik adamini
meydana getirir. Ama biiyiik adamlarda da daima ilahi bir sey vardir.
Yeni donemin kahramani olan Hz. Muhammet; entrikaci, diizmece bir
peygamber degildir. Ciinkli sarlatanligin bu kadar biiyimesi ve
yeryliiziine dal budak salmasi miimkiin degildir. Bu sebeple o, hakiki
bir kahramandir. Ciinkii hakiki kahramanlarin en biiyiik 6zelligi, 6zt
ve sozlerinin birbiriyle uyusmasidir.

Carlyle (1943, s. 70-100), ig¢iinci bolimde Dante ve
Shakespeare ilizerinden sair kahramani inceler. Tanr1 kahraman ve
peygamber kahramani eski c¢aglarin mahsulii olarak degerlendiren
Carlyle, bu zamanin mahsuliiniin sair kahramanlar oldugunu ifade
eder. Bu donemde de kahramanlara gosterilen hiirmetin diismedigini,
bazi dillerde peygamber ve sairi karsilamak i¢in ayni kelimelerin
kullanildigin1 —vates kelimesi gibi- sdyler. Ona gore peygamber ve
sairler, kainatin mukaddes sirrina ermislerdir. Bununla birlikte
baglama dikkat c¢eken yazar, her c¢evrenin kendine mahsus
kahramanlar meydana getirebilecegini de sozlerine ekler. Sair
kahramanin da sadece siirleriyle var olmadigini; onun ayni zamanda
bir savasci, politikaci, diisiiniir ve filozof oldugunu vurgular. Carlyle,
eserin ilerleyen boliimlerinde Dante’nin ve Shakespeare’in hayatini ve
eserlerini anlatarak sair kahramanin ne oldugu meselesine 6rnekleriyle
aciklik getirmeye ¢aligir.

Dérdiincii boliimde din adami kahramani isleyen Carlyle (1943,
S. 101-132), bunu Luther ve Knexe iizerinden anlatir. Yazar, din
adaminin bir nevi peygamber kahraman oldugunu, giindelik hayatin
kilavuzu vazifesinde bulundugunu sdyler.
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Besinci boliimde edebiyat kahramanini inceleyen Carlyle (1943,
5.133-167), edebiyat kahramanini1 tamamiyla yeni donemin mahsulii
(19. yy) olarak yorumlar. Bu tipi; Johnson’un, Ruso’nun ve Burns’un
hayati ve eserleri iizerinden anlatir. Yazar, hakiki bir kitabin
yazicisinin hakiki bir vaiz oldugunu ifade ederek bir nevi gegmis
donemlerdeki kahramanlarla edebiyat kahramanlar1 arasinda bag
kurar. Ona gore Rousseau, kendi zamaninda peygamber kahramanin
vazifesini gormektedir. Burns, zaten dogustan kahramandir.
Carlyle’ye gore edebiyat kahramanin en 6nemli 6zelligi kendi ilhaml
ruhunu kendine has sekli ile disartya ifade etmesidir.

Altinct ve son bolimde Carlyle (1943, s. 168-207), kral
kahramani inceler. Ona gore biiyilkk adamlarin en Onemlisi kral
kahramandir. Yazar, gerek Fransiz Ihtilali'ni gerekse hiirriyet ve
esitligi yapmacik kahramanlarin inkdr edilmesi olarak goriir. Ehil
insan1 basa getirme durumu, beraberinde kral kahramanlar
dogurmustur. Carlyle, bu son boliimde demokratiklesme hareketleri
iizerinde de durarak meseleye agiklik getirir.

Sonug olarak kahraman tipi tizerine yapmis oldugu bu tipoloji
caligmasinda T. Carlyle, her donemin kendine 6zgii kahramanlar
meydana getirdigini ve bu kahramanlarin inangla yakindan iligkili
oldugunu tespit eder. Yapilan bu c¢alisma, dogrudan destan tipleriyle
ilgili degildir ancak destanlarda yer alan kahramanlarin anlasilmasi
acisindan Onem tasir. Ciinkii Carlyle, bu eserinde insanlar
kahramanlara baglayan bagin tizerinde durur ve bir kahramanin nasil
ortaya c¢iktigina agiklik getirmeye calisir.

Destan tipleriyle ilgili oncii ¢alismalardan biri olarak kabul
edilen “Aryan Kahraman Modeli ’nde ise Johann Gerorg von Hahn,
Max Miiller’in Giines Mitleri Kurami dogrultusunda bir kahraman
biyografisi olusturur. Onun olusturdugu bu model su sekildedir:

A) Dogum
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Kahraman gayrimesru olarak dogar

2. Annesi lilkenin prensesidir

3. Babasi bir tanr1 veya bir yabancidir.
B) Genglik
1. Kahramanin yiikselisinin isaretleri vardir
2. Bunedenle terk edilmistir
3. Hayvanlar tarafindan emzirilir
4. Cocuksuz bir ¢oban ¢ifti tarafindan biiytitiiliir
5. Yiiksek ruhlu bir genctir
6. Yabanc1 bir iilkede hizmet edecegi bir is arar
C) Doniis
1. Geriye muzaffer olarak doner ve tekrar yabanci iilkeye
gider
2. Gergek dismanlarim1  kiligtan gecirir ve iilkeyi
yonetmeye baslar, annesini kurtarir
3. O, schirler kurar
4. Kahramanin 6liim sekli olaganiistiidiir.

Bu calismada ikinci dereceden sahislarla ilgili olarak da su
tespitlere yer verilir:

1. O, ensest iligki nedeniyle lanetlenmistir ve geng oliir

2. Hakarete ugrayan bir hizmet¢inin eliyle intikam igin

oldiiriiliir

3. Daha geng olan kardesini oldiiriir (Cobanoglu, 2016,

5. 226-227).

Johann Georg von Hahn’in bu ¢aligmasi kahraman biyografisi
olusturma yolunda atilmis ilk adimdir. Yazar, birgok anlati
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kahramaniin benzer seriivenler yasamasindan hareketle ortak bir
model olusturur. Yapilan bu ¢alisma, sonrasinda bir¢ok calismay1 da
etkileyerek c¢esitli kahraman biyografilerinin olusturulmasina zemin
hazirlar.

Otto Rank ise 1914°te yayimlanan “The Myth of the Birth of the
Hero” (Kahramanin Dogusu Miti) isimli eserinde Babiller, Misirlilar,
[ranlilar, Yunanlilar ve Romalilar gibi 6nde gelen uygar uluslarin
erken donemde kahramanlarin1 efsanevi bir sekilde yiiceltmeye
basladiklarin1  sdyler. Ona gore prensler, krallar; dinlerin,
hanedanlarin, imparatorluklarin veya sehirlerin kuruculart kisaca
ulusal kahramanlarin hepsi siirde, masalda ve efsanede kendine yer
bulur. Bununla birlikte farkli donemlerde ve farkli cografyalarda
ortaya ¢ikan bu kahramanlarin biyografilerinin sasirtici bir sekilde
benzerlik gosterdiklerini ifade eden Rank, bu olaganiistii durumu
aciklamaya yonelen mitolojik teorileri ii¢ grupta toplar.

1. Insan zihninin her zaman ve her yerde ayni tezahiir
ettigi goriisi.

2. Cikis yeri Hindistan’dir. Hindistan’da dogup tiim
diinyaya yayilmistir.

3. Mitler belirli halklardan o6zellikle de Babillerden
gelmis ve ticaret gibi ¢esitli etkilesim yollariyla kabul
edilmistir.

Rank daha sonra biitiin destanlarin bir prototipinin oldugunu
ama arastirmacilarin  bu prototip destanin ne oldugunu
aciklayamadigini ifade eder. Bununla birlikte halk anlatilarinin bir
prototipi olsa da her bir anlatinin ayn1 zamanda bagimsiz birer eser
oldugunu da vurgular (Rank, 1914, s. 6-8).

Freud Okulu takipgilerinden olan Otto Rank, gelistirmis oldugu
kahraman kalibini da bu dogrultuda yorumlar. Rank’a gére kahraman
olma, aileyle icgilidiiler arasindaki iliskiyle ilgilidir. Baba-ogul
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cekigsmesi sonucu ogul babayi 6ldiiriir ve bu siireg, bir kahraman
kalibi1 meydana getirir®. Otto Rank’m hazirlamis oldugu kahraman
kalib1 ise su sekildedir:

1. Kahraman sira dis1 bir ailenin ¢ocugudur.

2. Babasi bir kraldir.

3. Ana rahmine diisiis sartlar1 zordur.

4. Dogumuna kars1 kehanetler ve uyarilar vardir.
5. Suyla bir kutunun igine birakilir.

6. Hayvanlar veya iyi insanlar tarafindan korunur.

7. Disi bir hayvan veya miitevaz1 bir kadin tarafindan
emzirilir.

8. Biiyir.

9. Gergek ailesini bulur.

10. Babasindan intikamini alir.

11. Halk tarafindan taninir, kabul edilir.

12. Riitbe kazanir, yiikselir ve onurlanir (Cobanoglu,
2016, s. 228).

Otto Rank, bu calismasinda 15 kahramani inceleyerek bu
kahramanlarin anlati boyunca yasamlarindaki ortak yonleri ortaya
cikarir. Ortaya konan bu biyografi, anlatidaki kahramanlarin tek bir
kaynaktan dogabilecegini akla getirebilir. Bu ihtimalle birlikte sozlii
gelenekteki bellegin isleyis tarz1 da goz ardi edilmemelidir. Ciinkii
anlaticilar, eserleri belli kaliplarla icra ederler. Calismada iizerinde

8 A. Segal, Otto Rank’in bu kahraman kalibinin kahramanin hayatinin ilk yarisi iizerinden
olusturuldugunu ifade eder. Bu yoniiyle de bu kahraman kalibin elestirilir (Cobanoglu, 2016, s. 228).
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durulmas1 gereken bir diger nokta ise mitik kahramanlarla destan
kahramanlarinin ayni grupta degerlendirilmesidir. Bu tercih, kendine
has ayr1 yapilara sahip olan iki tiirdeki kahramanlarin farkliliklarinin
g6z ard1 edilmesi anlamina gelir. Bu da biyografinin uygulanmasinda
birtakim zorluklar1 beraberinde getirir.

Viladimir Propp ise 1928 yilinda yayimladig1 “Morphology of
the Folktale” (Masalin Bi¢im Bilimi) isimli ¢alismasinda destan
kahramanlarindan ziyade masal karakterlerine ve bu karakterlerin
eylemlerine odaklanir. O, Rus masallarin1 incelerken bazi iglevlerin
degismedigini fark eder. Bu islevler, karakterlerin eylemleridir.
Propp’un ortaya koydugu tespitler, yapisalci ¢oziimleme yonteminde
yeni bir anlayisi ortaya ¢ikarir.

V. Propp, bu calismasinda oOncelikle masal c¢aligmalarindaki
sorunlara deginir. Ozellikle masallar simiflandirilirken konuyu esas
alan c¢aligmalarda karsilagilan problemlere dikkat ¢eker. Bunu hayvan
masallarinin ayn1 zamanda olaganiistii masallar olabilmesiyle agiklar.
Yine ayni eylemin Rusya’da ay1 tarafindan, Bati’da ise seytan
tarafindan sergilenmesi Ornegiyle agiklamalarini siirdiiriic (Propp,
2018, s. 6-9).

Propp’un bu degerlendirmeleri destanlar i¢cin de gecerlidir.
Konuyu esas alarak yapilan siniflandirmalarda dini konulu ve
kahramanlik konulu destanlar ayr1 ayr1 ele alinir. Ancak dini destanlar
ayni zamanda kahramanligi da igerir. Yine benzer sekilde iki
kahramanm da eylemleri birbirine benzer. Ornegin Seyit Battal
Destani’nda Seyit Battal, tipki1 Kéroglu gibi diismanla savagmak igin
“memleketten ayrilma, miicadele etme ve memleketine donme”
eylemleri sergiler.

Propp (2018, s. 22), daha sonra ortaya koydugu yontemi agiklar.
Bu yontemin temel asamalari su sekilde ifade eder:
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1. Olaganiistii masallart meydana getiren bdliimler ayirt
edilecek.
2. Tespit edilen boliimler karsilagtirilacak.

3. Ortaya c¢ikan bi¢gimbilimsel yapiyla da bir boliimiin
hem diger boliimlerle hem de biitlinle olan bagintisiti
betimlenecektir.

Propp (2018, s. 23-27), masallarin degismeyen ve degisen
degerlerden olustugunu soyledikten sonra kisi adlar1 ve niteliklerin
degistigini, eylemlerinin (islevlerinin) ise degismedigini belirtir. Bu
sebeple de masallarin karakterlerin iglevlerinden hareketle
incelenmesi gerektigini savunur. Dolayisiyla Propp kimin ne
yaptigindan ¢ok ne yapildigina odaklanir. Ardindan da masalda kag
islevin bulundugunu tespit etmeye yonelir.

Propp’un (1985, s. 29-64) bu ama¢ dogrultusunda tespit ettigi
islevler sunlardir:

1. Aileden biri evden uzaklasir.

2. Kahraman bir yasakla karsilasir.

3. Yasak ¢ignenir.

4. Saldirgan bilgi edinmeye calisir.

5. Saldirgan kurbanryla ilgili bilgi toplar.

6. Saldirgan, kurbanini ya da servetini ele gegirmek igin
onu aldatmay1 dener.

7. Kurban aldanir ve bodylece istemeyerek diismanina
yardim etmis olur.

8. Saldirgan aileden birine zarar verir.
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Kotiiliiglin ya da eksikligin haberi yayilir, bir dilek ya
da bir kuyruklu kahramana bagvurulur, kahraman
gonderilir ya da gitmesine izin verilir.

Araciy1 kahraman eyleme ge¢cmeyi kabul eder ya da
eyleme gegmeye karar verir

Kahraman evinden ayrilir

Kahraman biiyiili bir nesneyi ya da yardimciy1
edinmesini saglayan bir sinama, sorgulama, saldiri,
vb. ile kagilasir.

Kahraman ileride kendisine bagista bulunacak kiginin
(bagis¢inin) eylemlerine tepki gosterir.

Biiyiilii nesne kahramana verilir.

Kahraman aradigi nesnenin bulundugu yere
ulastirilir, kendisine kilavizluk edilir ya da yol
gosterilir.

Kahraman ve saldirgan, bir catismada kars1 karsiya
gelir.

Kahraman 6zel bir isaret edinir.
Saldirgan yenik diiser.

Baslangictaki  kotilik giderilir ya da eksiklik
karsilanir.

Kahraman geri doner.
Kahraman izlenir.

Kahramanin yardimina kosulur.
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23. Kahraman kimligini gizleyerek kendi evine doner ya
da bir bagka iilkeye gider.
24. Diizmece bir kahraman asilsiz savlar ileri siirer.
25. Kahramana gii¢ bir is onerilir.
26. Gli¢ is yerine getirilir.
27. Kahraman taninir.

28. Diizmece kahramanin, saldirganin ya da kotiiniin
gercek kimligi ortaya cikar.

29. Kahraman yeni bir goriiniim kazanir.
30. Diizmece kahraman ya da saldirgan cezalandirilir.
31. Kahraman evlenir ve tahta ¢ikar.

Propp (2018, s. 80-81) “Islevlerin Kisiler Arasindaki Dagilim1”
baslig1 altinda olaganiistii masallarda tespit ettigi tiplere yer verir. Her
tipin bir iglev alan1 oldugunu sdyleyen Propp’un tespit ettigi yedi tip
ve bu tiplerin eylem alanlari sunlardir:

1. Saldirganin eylem alani: izleme, kotiiliik, ¢atisma ve
kahramana kars: siirdiiriilen 6biir kavga bi¢imleri.

2. Bagiscinin ya da saglayicinin eylem alani: biiytili
nesnenin aktarilmasini hazirlama, biiyiilii nesneyi
kahramana verme.

3. Yardimcinin eylem alani: kahramanin uzamda yer
degistirmesi, kotiiliiglin ya da eksikligin giderilmesi,
izle(n)me sirasinda yardim, gii¢ isleri yerine getirme,
kahramanin bi¢im degistirmesi.
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4. Prenses (aranan kisinin) ve babasinin eylem alani: gii¢
isleri yerine getirme istegi, bir Ozel isareti zorla
benimsettirme, diizmece kahramani ortaya ¢ikarma,
gergek kahramanin taninmasi, ikinci saldirgani
cezalandirma, evlenme. Prensesin islevleriyle
babasinin islevleri keskin bir sekilde birbirinden
ayrilmaz.

5. Gonderenin eylem alani: kahramanin gonderilmesi.

6. Kahramanin eylem alani: arayis amaciyla gidis,
bagiscinin isteklerine tepki, evlenme.

7. Diizmece kahramanin eylem alani: arayis amaciyla
gidis, bagiscinin isteklerine karsi gosterilen ve her
zaman olumsuz tepkiyi ve asilsiz savlari kapsar.

Propp, yapmis oldugu bu ¢alismayla masallardaki degisen ve
degismeyen degerleri belirlemis, ozellikle degismeyen degerler yani
islevleri kiimeleyerek islevlerin masala olan etkisini yorumlamistir.
Propp, bu yolla olaganiistii masallarin tahliline iliskin bir yontem
ortaya koymussa da anlati tiirlerindeki tiplerin tespit ve tahlil
edilmesine de imkan saglamistir.

Kahramanin biyografisini olusturmaya yonelik c¢aligmalar
ylriiten arastirmacilardan biri de Lord Raglan’dir. Raglan, 1949
yilinda yayimlanan “The Hero: A Study in Tradition, Myth and
Drama” (Kahraman: Gelenek, Mit ve Drama Uzerine Bir Calisma)
adli calismasinda Oedipus anlatisin1 okurken olaylarin Theseus ve
Romulus anlatilarindaki olaylarla benzerlik gosterdigini fark eder.
Daha sonra Yunan anlatilarindaki kahramanlari incelediginde de ayni1
benzerlikler, dikkatini ¢eker. Raglan, bunun iizerine olaylar1 tipik
olaylar olarak degerlendir ve paralel olan bu olaylar1 ¢izelge haline
getirip numaralandirir. Raglan, bu tasnifi farkli bolgelerdeki “18”
kahramani inceleyerek meydana getirir. Bunu yaparken de -
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maddelerin daha da ¢ogaltilabilecegini ifade ederek- yirmi iki Olgiit

belirler.

Raglan’in (1949, s. 136-138) belirledigi geleneksel kahramanin
hikayesi su sekildedir:

1.

10.

11.

12.

13.

Kahramanin annesi kraliyet ailesinden soylu bir
bakiredir.

Babasi bir kraldir ve

Cogunlukla annesinin yakin bir akrabasidir fakat
Kahraman, olagan iistii bir sekilde ana rahmine diiser.
Ayrica kahraman, tanrinin oglu olarak tinlenir.

Dogum esnasinda genellikle babasi ya da annesinin
babasi tarafindan kahramani 6ldiirme girisimi sz
konusu olur fakat

. Kahraman gizlice bir yere gonderilir.

Uzak bir tilkede evlat edinen bir anne-baba tarafindan
yetistirilir.

Cocuklugu ile ilgili hi¢bir bilgiye yer verilmez.

Yetiskinlik ¢caginda kahraman geri doner ya da kral
olacag tilkeye gider.

Kahraman ejderhaya, deve, krala ya da vahsi bir
hayvana kars1 kazandig1 zaferden sonra

Bir prensesle genellikle de yerini alacagi kralin
kiziyla evlenir ve

Kral olur.
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18.
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20.
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Bir siire hi¢bir olay olmaz.
Yasalar ¢ikarir fakat

Kahraman kanunlar koyduktan sonra tanrilarin veya
halkin géziinden diiser.

Tahtindan ve sehirde siirgiin edilir.
Kahraman gizemli bir 6liimle karsilasir.
Cogunlukla da bu 6liim bir tepenin zirvesinde olur.

Eger kahramanin c¢ocugu varsa onun yerine tahta
gecip kahramandan daha basarili olamaz.

Cesedi gdmiilmez.

Yine de onun i¢in bir ya da birden ¢ok kutsal mezarlar
vardir.

Raglan, bu ol¢ekten yiiksek puan alan kahramanlarin gergek
(reel) kisiler degil tamamen kurmaca olan ritiiel kisiler oldugunu ifade
eder. Yazar, belirlemis oldugu bu yirmi iki maddeyle on sekiz
kahramani tek tek inceler ve her birine puan verir (Raglan, 1949, s.

138-146).

Raglan (1949, s. 146-152) yukarida yer vermis oldugu olaylari
da temelde lice ayirir:

1.

Kahramanin Dogumu: Kahraman her zaman soylu bir
ailenin ogludur. Kahramanin anne ve babasi
genellikle akrabadir. Bazen de tanri kraligeyle ¢esitli
suretlerde iliskiye girer ve kahraman diinyaya gelir.
Kahraman dogumunun hemen ardindan dldiiriilmeye
caligilir. Bu durum, bir g¢esit kurban etmedir. Bazi
durumlarda Ibrahim &rneginde oldugu gibi ¢ocugun
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yerine bir hayvan kurban edilir. Kahramanlarin hepsi
bu siirecte uzak bir yere gotiiriiliir.

2. Kahramanin Tahta Cikmasi: Kahraman yetiskin olur
olmaz kral olacagi yere dogru yolculuga baslar.
Kahramanin zaferlerinin birgogu da bu yolculuk
sirasinda  gerceklesir.  Smavlar1  gegip  zafer
kazandiktan sonra kahraman kralige ya da kralin kiz1
ile evlenir. Buradan hareketle tahtin kadinlar (kralige
ya da prenses) vasitasiyla el degistirdigi sOylenebilir.
Daha sonra kahraman tahta ¢ikar.

3. Kahramanin Oliimii: Kahraman tahttan indirilir ve
sehirden  uzaklastirilir.  Genellikle  kahraman
esrarengiz bir sekilde ortadan kaybolur. Bununla
birlikte kahramana ait bir ya da birden fazla mezar
bulunur.

Lord Raglan’in olusturdugu kahraman biyografisi, kahramanin
genel oOzelliklerinden ve eylemlerinden meydana gelir. Raglan,
oncelikle kahramanin ailesini tamitir. Tanitict bilgiler arasinda
kahramanin babasinin yonetici simifindan olusu ve kahramanin bir
ensest iligki sonucunda diinyaya gelmesi dikkat ¢ekicidir. Tiirk destan
geleneginde kahramanin babasi soylu olmakla birlikte boylesi bir
iliskiden s6z etmek miimkiin degildir. Raglan’in degindigi bir diger
nokta ise kutsamak i¢in anlatilarda kahramanlarin Tanri’’nin oglu
kabul edildigidir. Ona gore kahramanin yurdundan ayrilip geri donme
sebebi ise baba - ogul c¢ekismesidir. Bu c¢ekismenin kazanani
kahramandir. Kahraman, daha sonra bir dizi eylemler sergileyip
Olimle yiizlesir. Ayrica Raglan, olusturdugu kahraman kalibina
uymas! nedeniyle Hz. Musa ve Hz. Isa gibi sahsiyetlerin kurmaca
olduklarini iddia eder.

Kahramanin yasami lizerine yapilan bu calismalardan sonra
Joseph Campbell, 1949 yilinda yayimladigr “Kahramanin Sonsuz
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Yolculugu” adli eserinde birgok kiiltlirliin mit ve efsanelerindeki
kahramanlar1 tespit eder. Bu tespitten sonra da kahramanin
biyografisinin bir yolculuk iizerine kurulu oldugunu agiklar.

Campbell’e gore bir kahraman, diinyadan c¢ikip dogaiistii
tuhafliklar bolgesine dogru ilerlerken masalsi giiclerle karsilagir ve
kesin bir zafer kazanir. Kahraman, bu gizemli maceradan benzerleri
tizerinde {istiinliik saglayan bir giigle geri doner. Yazar, bu diistincesini
Prometheus iizerinden agiklar. Prometheus, goklere ¢ikip tanrilardan
atesi calar ve daha sonra asagi iner. Yeryliziine indikten sonra
gemisiyle kayalar arasinda carpisip mucizeler denizine girer. Bu
stiregte altin postu koruyan canavart yener ve hakki olan taci bir
gaspeidan alir. Boylelikle gii¢c ve postla geri doner. Bir bagka verilen
ornek ise Aineias’tir. Aineias, yeraltina iner, korkutucu oliiler nehrini
gecer, iic bash bekei kopegi Kerberos’a et verir ve sonunda 6l
babasinin hayalleriyle konusur. Her sey onun i¢in anlasilir hale
geldikten sonra da diinyaya doner (Campbell, 2019, s. 35).

Kahramanin bu yolculuk esnasinda c¢esitli sinamalara tabi
oldugu goriiliir. Ornegin diisman; Gautama’ya hortumlarla, kayalarla,
simsekle, kaynar c¢amurlarla, fokurdayan kumlarla ve dort kat
karanlikla saldirir. Fakat biitiin silahlar, kahraman i¢in ¢i¢ceklere ve
merheme déniisiir. Bu kez de diisman Mara; hizmetgileri Arzu, Ozlem
ve Sehveti cagirir fakat kahramanin zihni bulanmaz. Cesitli
miicadelelerin sonunda kahraman, diismanini yener (Campbell, 2019,
s. 38).

Israil ahitlerinden verdigi bir érnekle konuyu islemeye devam
eden Campbell, Misir {ilkesinden ayrilisinin ardindan halkiyla birlikte
Sina ¢dliine ulasan Musa kissasina deginir. Kahraman olarak ifade
edilen Hz. Musa, burada Tanr ile muhatap olur. Tanri, ona dagdan
seslenir ve birtakim emirler verir. Bu emirlerle birlikte Rabbi, halkina
donmesini emreder (Campbell, 2019, s. 39).
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Campbell; imparator Huang Ti, Musa ya da Aztek Tezkatlipoka
gibi kahramanlarin tek bir halka litufta bulundugunu evrensel
kahramanlardan olan Hz. Muhammed’in, Hz. Isa’nin ve de Guatama
Buddha’nin ise biitiin diinyaya bir mesaj getirdigini ifade eder. Yazara
gore kahraman ister giiliing ya da budala ister eski Yunan ya da barbar,
ister Yahudi ya da baska milletten olsun bu yolculugu mutlaka yapar
(Campbell, 2019, s. 42).

Campbell (2019), bu agiklamalara yer verdikten sonra temelde
iice ayirdig1 kahraman kalibini ortaya koyar.

A. Yola Cikis

1. Maceraya cagri: Cagrinin ortami karanlik orman,
biiyiik agag, cagildayan kaynaktir. Ornegin Buddha,
bir parka gider. Burada tanrilardan ilk isaret gelir.
Buddha bu ilk isareti alinca 6tkeli ve degisik bir hal
alir ancak aydinlanma yasar.

2. Cagrmin Reddedilisi: Bazen tanrilar tarafindan
yapilan ¢agriya farkli yonelimlerle yanit verilmez.
Cagrilarin reddi ise maceray1 olumsuza gevirir. Kral
Minos gibi s6hretli bir imparatorluk kurulsa da sonu
hep kotiiyle biter. Bu reddedis, kisinin bir nevi kendi
cikarlarin1 reddedistir.

3. Dogaiisti ~ Yardim:  Cagriyt  reddetmeyenler,
yolculugunda diismanlarina kars1 tilsimlar saglayan
koruyucu kisiyle (genellikle yash bir kadin ya da
erkek) karsilasirlar.

4. Tlk Esigin Asilmasi: Kahraman ilk olarak bilmedigi
bir tehlike ile karsilagir. Bu ayni zamanda yeniden
dogumdur.
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5. Balinanin Karnt: Yeniden dogum ise anne rahmini
simgeleyen balina karnidir.

B. Erginlenme

1. Sinavlar Yolu: Esik asildiktan sonra kahraman, bir
dizi mucizevi ve iskencelerle dolu simnavlardan geger.
Kahraman, bu bolgeye girmeden Once karsilastigi
dogaiistii yardimcinin vermis oldugu Onerilerden,
tilsimlardan ve gizli araglardan yardim alir.

2. Tanrigayla Karsilagma: Biitlin engeller agildiginda en
son macera tanrigayla karsilasmada yasanir. Bu
macera kahramanin agk Odiiliinli kazanmak i¢in
verecegi son smavdir. Bu yoniiyle de essiz giizel
tanrica ile evlilik Olimsiliziin esi olma vasfina
kavusmay1 saglar.

3. Bastan Cikaric1 Olarak Kadin: Tanrigayla mistik
evlilik, kahramanin yasam ustaligin1 temsil eder.
Ciinkii kadin yagamdir. Ancak kahraman, bu boliimde
kendisini yolundan dondiirecek ya da koti gligler
tarafindan onu durduracak bir kadinla karsilasir.
Bagstan ¢ikmaya direnebilen kahraman, daha giiclii
olarak yolculuga devam ederken bunun aksi durumda
olumsuz bir duruma siiriiklenir. Nitekim Campbell,
bu durumu daha Once ensest bir iligki neticesinde
diinyaya gelen Oidipus’un terk edilmesine ragmen bir
kahraman olarak yaptigi yolculugun nihayetinde yine
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annesiyle birlikte olmasi lizerinden agiklar. Kadin bu
noktada kazanilmis bir zafer degil yenilgi olur®.

4. Babani Gonliinii Alma: Burada kahramanin babasi
ile karsilagmasi s6z konusudur. Kahramanin
kendisinin ve babasinin bir oldugunu 6grendigi nokta
olarak ifade edilir.

5. Tanrilagtirma: Baba ile karsilasma asamasini gecgen
kahraman, aydinlanmis yani bilinglenmistir. Boylece
kahraman, korkularindan tamamen kurtularak giicii
elde eder ve tanri gibi olur.

6. Nihai Odiil: Bu asamada kahraman artik yolculugunu
tamamlamak tizeredir. Nihai 6diil, her kahraman i¢in
farkli olabilir: altin post, bilgelik tilsimi, ask, kilig,
iksir vb.

I11. Dénils

1. Doniisiin Reddedilisi: Kahraman maceranin sonunda
elde ettigi odiillerle gelmis oldugu topluma
donmelidir. Zira bu ddiiller toplulugun, ulusun ya da
gezegenin  yenilenmesine katkida bulunacaktir.
Ancak nadir de olsa doniis ve toplumla yeniden
kaynagma kahraman i¢in zor olabilir. Cilinki
kahraman, bu sorumlulugu almak istemeyebilir ya da
toplumun bunu anlayip anlayamayacaginda tereddiit
eder.

2. Biylli Kagis: Zafere ulasan kahraman, eger tanri ya
da tanricanin kutsamasini elde ederse toplumu ig¢in
iksirle birlikte geri doner. Ancak kahraman, iksiri

® Benzer durum, Tiirk mitolojisinde de goriiliir. Saman, yeraltina yaptig1 yolculukta Erlik’in bastan
¢ikarici kizlar ile karsilagir. Eger onlara aldanmazsa yoluna devam edebilir ancak kanarsa bu noktada
yenilgiye mahktim olur.
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caldiysa ya da kahramanin diinyaya dénme arzusu
tanrilar ve seytanlarca uygunsuz bulunduysa bu son
asama hareketli olur, miicadele devam eder.

Disaridan Gelen Kurtulus: Kahramanin dogaiistii
macerasindan doniisii  i¢in disaridan bir etken
gerekebilir. Ciinkii kahraman bulundugu ortamdan
etkilenerek ayrilmakta zorluk ¢ekebilir. Bu durumda
kahramani diinyadan birinin almasi gerekir.

Doniis Esiginin Asilmasi: Kahraman doniis icin son
esegi agsmak icin miicadele eder.

Iki Diinyamin Ustasi: Kendi diinyasina dénmeyi
basaran  kahraman, iki diinyanin  ayrimini
yapabiliyorsa iki dlinyanin ustasi olur.

Yasama Ozgiirliigii: Buradaki 6zgiirliik, biitiin sirlara
ererek ruhun bir noktada ebedilesmesidir. Bu kisim,
kahramanin yolculugunun tamamladigini gosterir.

Yazar, kitabinin son béliimlerinde kahraman tipinin cesitli
ozelliklerini tipoloji yontemiyle inceler. Bu inceleme ise su sekildedir:

1.

Ilksel Kahramanin: Cin kroniklerinden konuyu
aciklayan Campbell, anlatilara gére Goksel Imparator
Fu Hsi’nin kabilelerine nasil balik tutulacagini, nasil
avlanilacagint  ve  evcil  hayvanlarin  nasil
yetistirilecegini ogrettigini sdyler. Halefi Sen Nung,
yetmis zehirli bitki ve bunlarin panzehirlerini
kesfeder. Sabani ve takasi da bulan odur. Cin
koylileri tarafindan “Tahillar Prensi” olarak tapinilir.
Kozmogonik ¢evrim, kusaklar boyunca kral insanin
modeli olacak olan bir imparator ortaya g¢ikarir
(Campbell, 2017, s. 280).
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Insan Kahraman ve Cocuklugu: Kahramanlik elde
etmekten ziyade ¢ok onceden verilir. Campbell, bu
bashigr Hz. Isa 6rnegiyle acar. Yazar; Hz. Isa’nin
bilgeligini ¢ileler ve meditasyonla elde etmekten ¢ok
tanrinin yeryiiziine inip insan kiligma girmesiyle
aciklar (Campbell, 2017, s. 383). Dolayisiyla
Campbell’e gore insan olarak kahraman, bir nevi
tanrinin i¢inde oldugu insan vaziyetinde tasavvur
edilir. Burada Campbell, 06zellikle c¢ocukluk
doneminde kahramanin bir siirgiine maruz kalmasini
vurgular.

Savasct Olarak Kahraman: Eski zamanlardan kalan
canavarlar ya da insan soyundan tiranlar insanlara
zarar verirler. Bu yiizden bu canavarlarin ya da
tiranlarin yok edilmeleri gerekir. Savas¢1 kahramanin
temel gorevleri de budur (Campbell, 2017, s. 297).

. Asik Olarak Kahraman: Diismani yenme ve sorundan
kurtulma asli gérevken bu kez asli vazife bir kadindir.
Bu kadin, bizzat kahramanin diger yarisidir
(Campbell, 2017, s. 301).

Imparator ve Tiran Olarak Kahraman: Kahraman
diinyayr ilk kez harekete geciren itkiyi icinde
bulundugumuz zamanda siirdiiren ¢evrimin failidir.
Imparator kahraman da bu vazifeyi yerini getiri
(Campbell, 2017, s. 301).

. Diinyay1 Kurtarici Olarak Kahraman: Erginlenmenin
iki derecesi vardir. Bunlardan ilkinde ogul temsilci
konumundayken ikincisinde ben ve babam biriz
bilgisine ulasma durumu s6z konusudur. Bu ikinci ve
en yilksek aydmlanmanin kahramanlari, diinya
kurtaricilaridir (Campbell, 2017, s. 307).
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7. Aziz Olarak Kahraman: Aziz ya da ¢ileci diinyay1 terk
eden kahraman, saf bir anlayis ile donanmis halde
yalnizlik i¢inde yasayarak, az yiyerek meditasyon ve
yogunlasma ile mesgul olur. Kahraman ihtiraslardan
kurtulusu elde ederek kibir ve gilicten, gurur ve
sehvetten, 0fke ve arzulardan aranarak kendisi ile
barisitk huzurlu ve egosundan kurtulmus olur
(Campbell, 2017, s. 312).

J. Campbell’in ortaya koymus oldugu kahraman kalib1; degisim
ve dontigiimlerle doludur. Yazar, bu durumu “monomit” terimiyle
ifade eder. Bu c¢aligmada, her bir baglik altinda kahramanla ilgili
bilgiler ortaya koyulurken c¢esitli bdolgelerden tespit edilen
kahramanlarin biyografilerine de yer verilir.

Yapisalct bir yontemle kahramanin biyografisini olusturmaya
yonelik ¢alismalarda Eric Hobsbawm farkli bir noktaya dikkat ¢eker.
1969 yilinda yayimladigr “Bandits” (Haydutlar) adli ¢alismasinda
erdemli soyguncular olarak adlandirdigi Robin Hood gibi tiplerin
kahramanlik kalibini ortaya koyar. Hobsbawm, bu kalib1 ¢esitli bolge
ve kiiltiirlerdeki kahramanlar1 inceleyerek ortaya ¢ikarir. Bu
biyografide arastirmaci dokuz maddelik bir kalip ortaya ¢ikarir.

Birincisi erdemli soyguncu yasadist olan meslegine ya
haksizliga ugramasi sonucunda baslar ya da halk tarafindan sug kabul
edilmemekle birlikte resmi otoriteler tarafindan sug¢ kabul edilen bir
hareketinden dolay1 zulme ugramasiyla baslar.

Ikincisi erdemli soyguncu, haksizliklar diizeltir.
Ugiinciisii erdemli soyguncu, zenginin malm fakire Verir.

Dordiinciisii erdemli soyguncu, kendini savunma ve 6¢ almanin
disinda birini 6ldiirmez.
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Besincisi erdemli soyguncu, girdigi miicadelelerin sonunda eger
olmezse topluluk {iyesi olarak yagamini siirdiiriir.

Altincis1 erdemli soyguncu, kendisine hayranlik duyan halk
tarafindan desteklenir.

Yedincisi erdemli soyguncu, her zaman ihanet yiiziinden 6liir.

Sekizincisi erdemli soyguncu, teorik olarak goriilemez ve
kendisine kursun islemez.

Dokuzuncusu erdemli soyguncu, kral ya da imparatorun degil,

yerel despot yoneticilerin ya da diger baski uygulayicilarinin
diismanidir (Hobsbawm, 1990, s. 34-35).

Eric Hobsbawm, yaptigi bu ¢alismayla yerel yoneticilerin
baskilar1 sonucunda ortaya ¢ikan kahramanlarin hayat seriivenlerini
ortaya koyar. Bu hayat serliveni zulme karsi durusu ve buna bagl
eylemleri barindirir. Ancak Hobsbawm’m asil dikkat ¢ekmeye
calistig1 sey farkli zaman ve yerlerde bu kahraman biyografilerinin
benzerlik gosterdigidir.

Northrop Frye, 1957 yilinda yayimlanan “Anatomy of
Criticism” (Elestirinin Anotomisi) adli eserinde “Tarihsel Elestiri:
Kipler Teorisi” baglig1 altinda kahraman tipini inceler. Aristoteles’in
bulundugu seviyelere gore kurmaca eserlerdeki karakterleri ayirdigini
belirten Frye (2015, s. 59-61), onun goériislerinden yola ¢ikarak
kahraman tipini eylem giicii agisindan bes gruba ayirir:

1. Birinci gruptaki kahramanlar, “ilahi kahramanlar’dir.
Bu kahramanlar diger insanlardan ve onlarin
cevresindekilerden daha iistiindiir. Bu kahramanlarla
ilgili anlatilan hikayeler ise mittir. Bu tlirden
hikayeler, edebiyatta 6nemli bir yere sahiptir ama
normal edebi kategoriler disindaki bir kurala karsilik
gelirler.
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Ikinci gruptaki kahraman tipleri ise “romans
kahramanlar’dir. Bu kahramanlar, insan olarak
tanimlanmistir ancak diger insanlara ve cevresine
kiyasla ~ daha  dstiindiirler.  Eylemleri  ise
olaganiistiidiir. Romans karakteri, doganin olagan
kanunlarinin  kismen askiya alindigi bir diinya
tizerinde hareket eder. Bizim i¢in dogal olmayan
cesaret ve sabrin olaganiistiiliigii onlarin i¢in dogaldur.
Bu kahramanlarin iginde bulundugu anlatilarda
biliylilii  silahlar, konusan hayvanlar, dehsetli
canavarlar, cadilar ve mucizevi giiclin tilsimlar1 yer
alir. Bu anlatilar ise efsane, halk masali ve onlarin
edebi akrabalar1 ve tiirevleridir.

Uciincii  gruptaki kahraman tipi “lider’dir. Bu
kahramanalar, kendi dogal ¢evresine kiyasla herhangi
bir Ustlinliigii yoktur. Eylemi, hem sosyal elestiriye
hem de doganin diizenine tabidir. Ancak otoriteye,
tutkulara ve bizim sahip oldugumuzdan ¢ok daha
istiin bir ifade giiciine sahiptirler. Bu kahramanlarin
icinde bulundugu anlatilar, ¢cogunlukla epiktir.

Dordiincli  gruptaki  kahraman  tipi  “mimetik
kahraman”dir. Bu kahraman tipi, diger insanlara ya da
cevresine {listlin olmadigi i¢in bizden biridir. Bu
gruptaki kahramanlar, bizlerle ayn1 olasilik ilkelerine
sahiptirler. Yani eylemlerinde olagantistiiliikler
yoktur.

Besinci ve son gruptaki kahraman tipi “ironik
kahraman”dir. Bu kahraman tipi, giic ya da zeka
bakimindan bizden daha asagi seviyededir.
Dolayisiyla eylemleri de bu dogrultuda gelisir.
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N. Frye, yapmis oldugu bu ¢aligmada kahramanlari tasnif eder.
Ona gore gegmiste inanilan dinler anlamim yitirdiginde o dinin
tanrilari, anlatilarda kahraman olmaya baslar. Frye, bu goriisiini
mitlerdeki tanr1 kahramanlarla izah eder. Avrupa edebiyati
incelendiginde birinci maddeden besinci maddeye dogru gelindigini
diisiinen yazar, zaman ve sartlara gore karakterlerin degistigini
vurgular. Yeni olusan karakterler de bu sartlara uygun eylemler
sergiler.

Dean A. Miller’in (2000) “The Epic Hero” (Epik Kahraman)
adli eserinde kahraman tipini incelemis ve bir kahraman biyografisi
ortaya c¢ikarmigtir. Miller, (2000, s. 1-69) “Yiikseklerden Gelen
Kahraman” (The Hero from on High) baslikli birince bdliimde
kahraman terimini aciklamig, cesitli yonleriyle kahramanin ne
olduguna acgiklik getirmeye calismistir. Bu dogrultuda yazar,
kahraman kavraminin daha iyi anlasilabilmesi i¢in mitik ve epik
donem kahramanlarinin incelenmesi gerektigini savunmustur. Yazar
bunu yapabilmek i¢in 6ncelikle mitik ve epik kahramanlari birbirinden
ayirir. Ona gore mitik kahraman, anlatilarda tanrilarla birlikte yer alir
ve mutlaka onlarla baglanti halindedir. Epik kahraman ise anlatilarda
tek basina yer alir ve yapilanlardan bizzat kendisi sorumludur.

Miller (2000, s. 70-132) “Kahramana Ozgii Biyografi” (The
Heroic Biography) basligini tasiyan ikinci boliimde ise bir kahraman
biyografisi ortaya ¢ikarir. Bu biyografi, maddeler halinde su sekilde
Ozetlenebilir:

1. Kahraman asil bir soya mensup olmalidir.

2. Kahramanin ana rahmine diismesinde ve dogumunda
olaganiistii etkenler rol oynar.

3. Kahramanin atas1 yilan, kopek, at, ay1 ve kurt gibi
hayvanlar olabilir.
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Kahraman, 6zellikle Grek ve Misir mitolojilerinde
siklikla karsilagildig: gibi iki soylunun ensest iligkisi
ile ortaya cikabilir.

Yunan mitolojisinde oldugu gibi kahramanin babasi
tanri, annesi insan olabilir. Bazen de tam tersi olur. Bu
durumda eger kahramanin babasi insansa kahraman,
babasinin dliimiinden sonra dogar. Eger kahramanin
annesi insansa annesini kahramani dogururken oliir.
Bu iki durum bir nevi tanrisal yetenekle dogmanin

diyetidir.
Kahraman, genellikle olaganiistii bir dogumdan sonra
hizla bebeklik ve ¢ocukluk donemini asar.

Kahramanin kaderi 6nceden yazilmstir.

Kahramanin ¢ocukluk donemiyle ilgili pek fazla
bilgiye rastlanilmaz.

Kahraman, genglik doneminde miikemmel bir fiziki
olgunluga erisir.

Eger kahramanin yaradilisinda rol oynayan bir
hayvan kiiltii s6z konusuysa kahramanin genglik
donemindeki fiziki  Ozellikleri bu  hayvanin
ozellikleriyle tasvir edilir.

Kahramanin ¢ocukluk donemindeki asir1 istah, erken
yiirlime ve konusma gibi hallerinden ileride kahraman
olacagi anlagilir.

Kahraman, fiziki giici ile 6n plandadir. Sosyal
bakimdan zayiftir.

Kahraman, kendini ispatlamak i¢in yasina gore
olagan dis1 bir is basarmalidir. Bu genellikle,
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kimsenin basaramadigi vahsi bir hayvant ya da
savasciy1 Oldiirerek gerceklesir.

Kahraman, babasi ile anlagmazlik i¢inde olabilir. Bu
anlagsmazlik, iki sekilde yorumlanir: Birincisi baba
kavramu ile kastedilen otoritedir. Hi¢bir kahraman bir
otorite altina girmez. ikincisi otorite olan baba,
oglunun kendi otoritesini sarsacak giice sahip
oldugunu anladiginda onu uzaklastirir. Kahraman,
otorite bolgesinden uzakta yetistikten sonra intikam
almak i¢in geri doner.

Kahramanla ve babasi arasindaki anlasmazlik ikiz
kardesler s6z konusu oldugunda farkli bir boyuta
taginir. Baba, bu durumda kardeslerden birini tercih
ederek, digerini reddetme egilimine girer.

Babasi ile anlagsmazliga diisen kahramanin miittefiki
genellikle dayisi ya da annesinin babasidir. Nadiren
kahramanin amcasinin da kahramana miittefik oldugu
gortlir.

Kahraman dogduktan sonra onun yetistirilme 151 baba
ve anne haricinde birine verilir.

Kahramanin  genellikle tek  olmasi istenir.
Kahramanin olaganiistii iireme yoluyla ortaya
¢tkmasinin nedeninde bu tercih rol oynamaktadir.

Kahramanin kardesi ya da ikizi oldugunda, bu ikisi
genellikle birbiriyle miicadele eder.

Kahramanin her alanda kendine has 6zellikleri vardir.
Bu yoniiyle de siradan insanlardan ayrilir.
Kahramanin  kardesinin ~ olmamasinin  tercih
edilmesinde bu ayricalilk da vardir. Ancak,
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kahramanin kardesi ya da kardesleri oldugunda ona
ayricalik kazandiran baska oOzellikler ortaya cikar.
Kahraman, kardesler i¢inde ya en biiylik ya da en
kiiciik olmalidir. Genel temayiil ise kahramanin en
kiiciik kardes olmasi seklindedir. Ciinkii en kiiciik
olmasmma ragmen, herkesten giicli olmasiyla
kahramanlik niteligi vurgulanir.

Maceraya atilan kahraman, genellikle yalnizdir.
Yaninda arkadasi yoktur. Bu kahramanin arkadasi
olmadig1 anlamina gelmez. Kahraman, miicadele
ederken yalniz olmay1 6zellikle kendisi tercih eder.
Ciinkii o, tek bagina miicadeleyi kazanacak giice sahip
oldugunu ispatlamak ister.

Kahramanin evliligi, siradan evlilik miiessesinden
cok farklidir. Evlilik gergeklesse bile kahramanin
evlilik sorumluluklarini yerine getirmesi beklenmez.
Ozellikle Yunan mitolojisi kahramanlarmin evlilik
dis1 bircok ¢ocugu vardir ve evli olmak baskalarindan
cocuk edinmeyi engellememektedir. Cogu zaman
kahramanin ¢ocuklarindan bahsedilirken, esinden s6z
edilmedigi goriiliir.

Kahramanin evlenecegi kizla arasinda miicadele

yasanmasi sik rastlanan bir motiftir.

Kahraman i¢in en iyi Oliim, savas meydaninda
gerceklesendir. En kotlisii ise yatakta Oliimii
tatmaktir.

Kahramanin bir baskasi tarafindan 6ldiiriilmesi ancak
ilahi gliglerin izni ile ya da hile ve sihir ile
gerceklestirilebilir.
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26. Kahraman i¢in 6liimsiizliik, sanl1 bir savas sonrasinda
kazanilan tindiir.

D. Miller’in bu biyografisi dort ana baslikta toplanabilir. Bunlar
kahramanin ailesinin tanitimi, kahramanin ¢ocuklugu, kahramanin
maceralarla gegen gencligi ve 6limiidiir. Diger tasniflerde oldugu gibi
kahraman yine ensest bir iliski sonunda diinyaya gelir ve yar1 tanri
ozelligi tasir. Bu ozelligiyle giigliidiir, buna baglh olarak da ¢esitli
miicadeleler eder. Ettigi bu miicadelelerden biri de babasina karsidir.
En nihayetin de o da 6liimle karsilasir. Ancak onun 6liimiine epik
kurallar ¢ercevesinde yer verilir.

Sonu¢ olarak diinyada yapilan bu calismalar, cogunlukla
smiflama ve kahraman kalibini ortaya ¢ikarmaya yoneliktir. Oncii
caligmalarin tasniflerle basladig1 sdylenebilir. Ornegin T. Carlyle’in
“Kahramanlar” isimli ¢aligmasi bunun en 6nemli 6rnegidir. Bununla
birlikte bu ¢calismadaki tespitler, calismada tespit edilen kahramanlarin
kutsallagtirtlma siirecine iligkin yorumlar yapilmasina da olanak
saglamistir. Northrop Frye’in yapmis oldugu ¢alisma ise Carlyle’in
yaptig1 ¢alismaya benzer olarak bir tipoloji ¢aligmasi niteligindedir.

Johann Gerorg von Hahn, Otto Rank, Lord Raglan, Dean A.
Miller ve ise Eric Hobsbawm yapisalci yontemle kahramanin
biyografisini olusturmaya ¢alisan arastirmacilardir. Bu caligmalarda
sadece kahraman iizerinde durulmus ve onun hayatinin destani
meydana getiren yapisal unsurlardan biri oldugu disiiniilmiistiir.
Joseph Campbell ise bu 6ncii calismalardan hareketle destan1t meydana
getiren temel yapinin kahramanin hayat yolculugu oldugu kanisina
varmis, buradan hareketle de kahramanin yolculugundaki asamalar1 ve
onunla birlikte anlatida yer alan tipleri incelemistir. Esasinda bu
calisma, Otto Rank’in Kahramamn Doniis Miti isimli eserindeki
tipolojik yaklagimla benzerlik gosterir ancak Campbell’in Jung
ekoliinden gelmesine bagl olarak sergiledigi yaklasim arketip tesirini
ortaya koymaya yoneliktir. Yazar, buradan da herkesin yolculuguna
ve yolculuktaki arketip tesirine deginir. Yapilan bu calismalarda
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kahramanin  biyografisinin ~ c¢alisma  kapsaminda  incelenen
kahramanlarin eylemleri ile paralellik gosterdigi goriilmistiir. Bu
acidan eylemlerin tahlilinde ge¢cmiste yapilan bu ¢alismalardan
faydalanilmistir.  Ozellikle kahramanin memleketten ayrilma,
miicadele etme /savasma, memleketine donme eylemleri ve bu
eylemler sirasinda kahramanin karsilastigi tipleri agiklarken J.
Campbell’in ¢alismasindan faydalanilmistir.

Bu caligmalardan farkli olarak V. Propp ise eylemlerden
hareketle masaldaki tiplerin islevlerini ortaya koymustur. Boylece
kahramanla birlikte masali olusturan biitiin tiplerin islevlerine
odaklanmig ve bu tiplerin anlatiya olan katkisini ortaya ¢ikarmustir.
Propp’un bu calismasi, ¢alismada kullandigimiz yontemin de temel
cikis kaynagidir. Onun masallar lizerine uyguladig1 yapisalci yontem,
yeni eklemelerle birlikte Kazak destanlar1 iizerinde uygulanarak
metinlerdeki tipler tespit ve tahlil edilmeye ¢aligilmistir.

2.2. TURKIYE’'DE TIiPLER VUZERINE YAPILAN
CALISMALAR

Tiirkiye’de metin tlirlerinden hareketle tipler iizerine birgok
calisma yapilmistir. Ozellikle son donemlerde tiple ilgili yayimlanan
kitap, yiiksek lisans ve doktora tezlerinin sayisinda artis
gbozlemlenmektedir. Yapilan bu calismalarda tipler, cesitli sekillerde
siniflandirilmistir. Calismanin bu boliimiinde konumuzla yakindan
ilgisi bulunan ve olusturdugumuz tip tasnifinin daha iyi anlasilmasina
katki saglayacak olan tez ve kitaplara yer verilmistir.

Bu alandaki ilk ¢alismalardan birini Mehmet Kaplan yapmustir.
Kaplan’in ilk baskis1 1985 yilinda yapilan “Tiirk Edebiyati Uzerinde
Arastirmalar-Tip Tahlilleri” isimli eseri yazarin farkli zamanlarda
yazmis oldugu makalelerden olusur.
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M. Kaplan (2016), bu eserinde her toplumun yeni medeniyet
sistemi igerisinde kendisine uygun bir tip ortaya ¢ikardigini sdyler.
Kaplan’in da ifade ettigi iizere her medeniyet kendisine uygun bir tip
ortaya c¢ikarir ya da mevcut olan tipi kendisine uyarlar. Ornegin Oguz
Kagan, bir alp tipidir. Tiirkler, Miisliiman olup yerlesik hayata gecince
yeni bir medeniyet sistemi tesekkiil etmistir. Bu medeniyet sisteminin
icinde Tiirk halk1 Oguz Kagan’1 Miisliiman yaparak yeniden meydana
getirir. Clinkii sozIii anlatilar her anlatildig1 ortamda yeniden meydana
getirilir. Bu yeni iiretim tabii olarak mevcut sartlara uyarlanir.
Dolayisiyla Kaplan’in (2016, s. 55) da ifade ettigi lizere tipleri
meydana getiren husus, toplumun i¢inde yasadigi reel sartlardir. Bu
reel sartlar dogrultusunda yazar tipleri sinifflamada medeniyeti esas
alarak ti¢lii bir ayrima gider. Bu ayrim ise su sekildedir:

1. Hayvancilikla ugrasildig1 gogebeligin ve Gok Tanri
inancinin hakim oldugu medeniyet devri: alp tipi.

2. Tarim ve ticaretle ugrasildigi yerlesik hayatin ve
Islamiyet’in hakim oldugu medeniyet devri: gazi tipi,
veli tipi, asik tipi.

3. Sanayi ve ticaretle ugrasildigt ve aklin 6n plana
cikarak Batililasmanin hakim oldugu medeniyet
devri: alafranga tipi, aydin tipi

Kaplan’n eserinde yer verdigi tipler ve 6zellikleri ise sunlardir:

Alp Tipi: M. Kaplan (2016, s. 17-70), alp tipini Oguz Kagan
nezdinde anlatir. Kaplan’in Oguz Kagan {izerinden yapmis oldugu
tespitlerden alp tipine iliskin su 6zellikler ¢ikarilabilir:

1. Alp tipinin ve i¢inde bulundugu medeniyetin
temelindeki esas unsur hayvandir. Alp tipi,
hayvanlarla hasir nesirdir. O; at siiriileri besleyen, av
avlayan kus kuslayan ve akinlar yapan bir toplulugun
cocugudur.
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. Alp tipi, genis mekanda varligini siirdiiriir. Bu sebeple
de genis mekan1 asmak i¢in bir ata sahip olur.

. Hayvan siiriileri ve akincilik ile gecinen gocebe
toplum, kuvvetli insan tipini zaruri kilar.

. Hayvanci ve akinci toplumun kuvvetli insana deger
verme fikrinin yani sira babasinin yerine gegme, onun
otoritesine sahip olma ihtiras1 da alp tipinde hakimdir.
Biitiin bunlarn tesiriyle alp tipi; hayvanlara, insanlara
ve biitlin kainata hakim olmak isteyen disa doniik,
akinci bir insan tipidir.

. Alp tipinin hayat merhaleleri arka arkaya anlatilir.

Bu merhalelerin hepsini birbirine baglayan ise
yigitliktir, kahramanliktir ve cihangirlik fikridir.

Tim bu temel kavramlarin temelinde de ‘kuvvet’ ve
‘hareket’ yatar.

. Alp tipi adeta cocukluk diye bir sey yasamaz.
Birdenbire ¢ocukluk donemini agsmanin sebebi yigit
olma idealidir. Zira alp tipi, dogustan itibaren “yigit”
olma ihtirasi ile doludur.

. Alp tipinin yigitlikleri aninda ise zaman adeta
yavaslar.

Gazi Tipi: M. Kaplan, Oguzlarin islamiyet’i kabul ettikten sonra
Anadolu'yu fethe baslaymnca eski alp tipinin yeni sartlara uyum
saglayarak gazi tipine donistiigiinii diisliniir. Fetihlerin asirlar
boyunca devam etmesiyle de bu tipin canliligim1 korudugu sdyler

(Kaplan, 2016, s. 66). Bu goriisiinii ilerleyen sayfalarda Tiirklerin
Islamiyet’le ve Islamiyet’ten 6nceki kiiltiirleriyle yapmis olduklar
sentezle agiklamaya calisir. Kaplan, bu sentez yoluyla eski Tiirk
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destanlarindaki alp tipinin yeni kiiltiir i¢erisinde gazi tipi oldugunu
ifade eder. Ona gore gazi tipi de alp tip gibi diinyay1 fethetmeye gaye
edinen bir kahramandir. Islamiyet onun savasma yiice ve zengin bir
mana katar (Kaplan, 2016, s. 111). Bu mana ise Islamiyet ugruna
savasmak ve bu ugurda oliimii goze almaktir (Kaplan, 2016, s. 164).
Bu tipin tesekkiilinde 1ise hayali veya hakiki gazilerin
kahramanliklarini tasvir eden manzum veya mensur gaza name veya
gazavatnameler biiyiik rol oynar (Kaplan, 2016, s. 112). Kaplan, gaza
ve gazavatnamelerin de eski destanlarin yeni donemdeki devamlari
oldugu goriisiindedir (Kaplan, 2016, s. 164).

Haydut Tipi: M. Kaplan, haydut tipini Kéroglu nezdinde anlatir.
Koroglu'nun bazi 6zellikleriyle alp tipinden ayrildigini ifade eder. Bu
ozellikler ise sunlardir:

1. Koroglu'nun etrafinda alp tipini doguran, yasatan ve
sekillendiren hayvanct gdgebe toplum yoktur
(Kaplan, 2016, s. 100).

2. Koroglu'nun babasi bir agiret reisi degil, bir rivayete
gore Bolu beyinin baska bir rivayete gore Iran sahinin
yaninda bir seyistir. Yani efendi degil koledir
(Kaplan, 2016, s. 100).

3. Koroglu; ata binerek Camlibel’e gelir, orada bir kule
insa eder. Etrafina kendisi gibi insanlar1 toplayarak
bir ¢ete kurar ve bir haydut hayati siirmeye baslar. Bu
yoniiyle de alp tipinden ayirilir (Kaplan, 2016, s. 100-
101).

4. Kaplan, Koéroglu'nun homoseksiiel oldugunu iddia
ederek hem cinsi ahlak hem de yigit olarak dejenere
oldugunu diislinlir. Ona gore Koroglu’nun dejenere
olusunun arkasinda, normal bir topluma dayanmayis
yatar (Kaplan, 2016, s. 102). Bununla birlikte Kaplan,
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Koéroglu'nun asil kaynaginin Miisliiman olmayan bir
memleket oldugunu ifade eder (Kaplan, 2016, s. 107).

5. Koroglu, iktisadi ve sosyal acidan bir temele
dayanmaz (Kaplan, 2016, s. 70).

M. Kaplan’a gore tiim bunlarin sonucunda Koéroglu, alp tipinden
ayirilarak hile ve kurnazliga bagvuran “haydut tipi” olur. Kirat da
tehlikeli anlarda adeta kilik degistiren giiliing bir masal atidir (Kaplan,
2016, s. 70).

Veli Tipi: Kaplan, Dede Korkut Kitabi’nda gdcebe hayatla
birlikte Islami tesirin goriildiigiinii ifade ederek bazi hikdyelerde bu
tesirin alp tipinin sahsiyet ve hayat goriisiinii de degistirmeye bagladigi
soyler. Bu durumu, Kam Piirenin Oglu Bamsi Beyrek hikayesi ile
ornekler. Bu hikayede bir veli olan Dede Korkut, kendisini 61diirmek
icin kilicin1 havaya kaldiran Deli Kagar’in elini ettigi dua ile dondurur.
Boylece gocebenin ¢ok giivendigi maddi kuvvet, velinin manevi
kuvveti karsisinda yenilir (Kaplan, 2016, s. 61). Kaplan’in bu ve diger
ifadelerinden de yola ¢ikarak onun veli tipini, hem alp tipinden hem
de gazi tipinden iistiin gérdiigl ifade edilebilir. Ona boyle diisiinmeyi
sevk eden ise halkin velilerin dldiikten sonra da tesir etmeye devam
ettiklerine inanmasidir.

Ahi Tipi: Islami Devir Tiirk toplumunda ortaya ¢ikan tiplerden
biri de ahi tipidir (Kaplan, 2016, s. 12). Kaplan’a gore Anadolu Tiirk
kiiltiirii ve medeniyetinin tesekkiiliinde gaziler, veliler ve alimler kadar
ahilerde 6nemli rol oynar. Ona gore (2016, s. 131) ahi tipinin
ozellikleri ise sunlardir:

1. Goziinil budaktan sakinmamasi gibi 6zellikleriyle ahi
tipi gazi tipine benzer.

2. Calisan esnaf smifini, sehir halkin1 dis ve ig
diismanlardan korur.
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3. Onlarin baslica 6zelliklerinden biri ¢alisan insanlar
olmalaridir.

4. Ahiler iyi Misliman olmakla beraber veliler gibi
diinyadan el etek ¢ekerek kendilerini tamamen din ve
ibadete vermis dervisler degillerdir.

Asik Tipi: M. Kaplan, gogebe hayattan yerlesik hayata gecisle
birlikte Fars kiiltiiriiniin de tesiriyle Osmanli toplumunda gazilik
idealinin yavas yavas kayboldugunu onun yerine daha mistik duygular
iceren ask ve zevk hayatinin aldigina deginir. Kaplan, yeni yasam
diizenine dikkat ¢ekerek asik tipinin tasvirinde statik bir varlik olan
bitkilerin kullanildigint Mecnun 6rnegi ile aciklar (Kaplan, 2016, s.
146-150).

Yeni Aydin Tipi: M. Kaplan, aydin tipinin kiiltiirii ve diinyaya
bakis tarzi ile Bati’dan geldigini fakat Islami devir Tiirk toplumundaki
‘veli tipi’ne has dzellikler de barindirdigini sdyler. Bunu da yeni aydin
tipinin giiclinii ‘veli tip1” gibi kendi i¢ aydinligindan almasiyla agiklar.
Burada onemli fark ise aydin tipinin ahiret aleminden ziyade bu
diinyaya yiiziiniin doniik olmasidir (Kaplan, 2016, s. 10). Kaplan’a
gore bir diger benzerlik gazi tipinin elinde kilig, veli tipinin elinde asa,
aydin tipinin ise elinde kalem olusudur. Aydin tipinin bir kahraman
oldugunu iddia eden Kaplan, bunu Sinasi’nin “Cenk etmese de insan
kahraman olabilir, zira zulme karsi hak ve adaleti miidafaa etmek de
manasindaki dizeleriyle aciklar (Kaplan, 2016, s.

’

kahramanhiktir.’

166).

M. Kaplan, yaptig1 bu calismada yukaridaki tiplerin disinda
alafranga tipi, saman tipi, ideal insan tipi ve yeni insan tipini de ifade
eder. Goriildiigii tizere Kaplan, bu déonemde edebiyat tiplerine iliskin
kayda deger tespitlerde bulunur. Bununla birlikte yer yer sosyolojik
bir tip tahlili yaptigin1 da belirtmek gerekir.
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Ozkul Cobanoglu’nun 2001 yilinda yayimlanan “Tiirk Diinyast
Epik Destan Gelenegi” isimli eseri tamamen tip lizerine yapilmis bir
caligma olmasa da tiple ilgili onemli bilgiler ihtiva etmesi bakimindan
buraya alinmistir. Cobanoglu, bu eserinin {igiincti boliimiinde destan
anlatma gelenegiyle birlikte “tip” konusuna deginir.

Cobanoglu, Tiirk epik destan geleneginde idealize edilip
topluma model olarak sunulan tiplerin basinda ‘alperen tipinin’, ‘bilge
devlet adam tipinin’, ‘kadin tiplerin’ ve ‘hayvan kahraman tipleri’nin
geldigini sOyler. Ona gore, bu asil tiplerin yam sira destanlarda
diismanlarin ve kahramanin da yoldaslar1 vardir (Cobanoglu, 2015, s.
100). Yazar daha sonra tipleri maddeler halinde agiklar. Bunlar
sirastyla su sekildedir:

Alperen Tipi: Ozkul Cobanoglu, eserinde destan tasniflerin
bircogunda Islam ©6ncesi ve Islam sonrasi seklinde ayrima
gidildiginden Islam ©6ncesi baskahramanlara “alp”, Islam sonrasi
olusan destanlardaki bagkahramanlara da “alperen” dendigini ifade
eder. Ancak o, bu kanaatlerin yanlis oldugu gorisiindedir. Gegmiste
yapilan ¢aligmalarda alp kavramiyla cesur, yigit, diismana ve diinyaya
buyruk olmaya calisan insan kastedildigini; alperen kavramiyla da
alpin vasiflarinin yani sira kendini agarak daha yiiksek idealler ve
iilkiiler ugruna doviisen ve kendini toplumu i¢in feda eden insan
(dolayistyla Miisliiman olarak) diisiiniildiigiinii sdyler. Ona gére Islam
oncesi bagkahramanlar da tlkiisii ugruna kendilerini feda ederler
(Cobanoglu, 2015, s. 101-102).

Bilge Devlet Adami Tipi: Cobanoglu'nun iizerinde durmus
oldugu bir diger tip “bilge devlet adam tipi”dir. Diger arastirmacilarin
yapmis oldugu tasniflerden farkli olarak bilge kelimesinin dncesine
devlet kelimesini de ekler. Cobanoglu, bunun sebebini Tiirk
destanlarindaki bilge tiplerin devlet mekanizmasi igerisinde yer
almasiyla aciklar. Bununla birlikte Tiirk epik destanlarinda, bilge
devlet adamu tipinin prototipi olarak Oguz Kagan Destani’ndaki Ulug
Tiirk’@i gosterir. Daha sonra da Manas’taki ‘Bakay’1i, Dede Korkut
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destanlarindaki ‘Dede Korkut’u ve diger anlatilardaki Irkil Ata’yi,
Yusi Hoca’yi, Tevabil’i 6rnek olarak gosterir (Cobanoglu, 2015, s.
106).

Baskahramanin Yol Arkadaslari: O. Cobanoglu’na gére
destanlardaki baskahramanin arkadaslari bilge devlet adamiyla
birlikte ona goniilden bagl olan “kirk kisilik™ bir gruptur (Cobanoglu,
2015, s. 107).

Kadm Tipleri: Ozkul Cobanoglu, destanlarda yer alan kadmn
tiplerin gdgebe toplum yapisi iginde ata binen, kili¢ kusanan, ok atan,
ava cikan destan kahramanlarina benzer yapiya sahip olduklarin
sOyler. Bununla birlikte Cobanoglu, kadin tiplerin baz1 Tiirk
destanlarinda merkezi kahraman olarak da yer aldiklarini sdyleyerek
su ornekleri verir: Kirgizlarin Cangil Mirza, Uygurlarin Noziiglim,
Baskurtlarin Zayatiileg ile Su Suluv, Hakaslarin Altin Arig ve Altin
Ciiz (Ax oy attig alip han) destanlar1 (Cobanoglu, 2015, s. 109).

Hayvan Kahraman Tipi (Kahramanin At1): Tiirk destan gelenegi
icerisinde Cobanoglu’nun da ifade ettigi iizere 1yi bir ata sahip olmak
destan kahramanlarinin olmazsa olmazlarindandir. Atlar; destan
kahramanin en biiyiikk yardimcisi, olaganiistii vasiflara sahip, son
derece stiratli, dereleri agan, ugma yetenegine sahip bir hayvan tipidir.
Cobanoglu, kahramanlarin farkli destanlarda goriilmeleri gibi atlarin
da farkli destanlarda goriilebilecegini Battal Gazi’nin at1 olan Askar’in
Sar1 Saltuk’un da at1 olmasiyla agiklar (Cobanoglu, 2015, s. 110-112).

Ozkul Cobanoglu, bu calismasinda bir de Tiirk epik
destanlarmin kahraman kalibin1 ortaya koymaya calisir. Bu kaliba
gore Cobanoglu bazi Tiirk destanlarini da inceler. O. Cobanoglu’nun
hazirlamis oldugu kahraman kalib1 su sekildedir:

A. Birinci daire: Kahramanin dogumu, ¢ocukluk ve yetisme
dénemi
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A.1. Kahramanin ailesi, yurdu ve halki hakkinda tanitic1 bilgiler
verilip tasvir edilir.

A.2. Destan kahramaninin olaganiistii kisiligi ve dogumu
A.3. Destan kahramaninin olaganiistii cocukluk dénemi
A.4. Kahramanin ilk kahramanlig

A.5. Kahramanin miistakbel sevgilisi hakkinda haber almasi

A.6. Kahramanin sevgilisi ile gliresmesi veya ayni kiza talip
olan diger adaylarla savagmasi.

A.7. Kahramanin sevdigini alarak yurduna dénmesi
B. ikinci kisim: Kahramanin kahramanliklar:

B.1. Kahraman diismanin saldiris1 hakkinda haber alir.
B.2. Kahraman hazirlanir ve sefere ¢ikar.

B.3. Kahramanin doviismesi

B.3.1. Kahramanin teke tek doviisii ve zaferi

B.3.2. Kahramanin basarisizliga ugramasi ve diigmana esir
diismesi

B.4. Kahramanin yurduna zaferle donmesi
C. Uciincii Kisim: Kahramanin sevdiklerini kurtarmasi

C.1. Kahramanin sevgilisi veya akrabalarimin diisman eline
diistiigiine dair haber almasi

C.1.1. Kahraman, riiya goriir veya benzeri bir isaretle haber alir.

C.1.2. Kahraman asagilanir ve bu durum kendisine biri
tarafindan bildirilir.
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C.2. Kahramanin sevgilisine bir diismanin, rakibin veya
hizmetkarinin talip olmasi

C.3. Kahraman sevdiginin diigiiniine kilik degistirerek gizlice
gelir ve sevgilisi ile goriisiir.

C.4. Kahraman sevdiginin diigiiniinde yapilan giires ve diger
yarislar esnasinda taninir.

C.5. Kahraman yurduna doner, diismanlarini ve hainleri
cezalandirir.

C.6. Kahramanin diigiinii ve yapilan senlikler
D. Dérdiincii Kisim: Kahramanin 6liimii

D.1. Kahraman dliimstizdiir.

D.2. Kahraman savas aninda yaralanir ve oliir.
D.3. Kahraman 6ldiikten sonra tekrar dirilir.
D.4. Kahraman intihar eder.

D.5. Kahraman yakalanir ve idam edilir (Cobanoglu, 2015, s.
343-344).

Ozkul Cobanoglu, bu calismasinda destan icerisinde tespit ettigi
bazi tiplerin 6zelliklerinden yola gikarak bir tasnif yapmistir. Ornegin;
kendi benliginden gecerek yurdu i¢in miicadele eden tipe alperen,
bilge yonleri olan tipe de bilge devlet adamu tipi demistir. Kadin ve
hayvan tipler de ise detaya girilmemistir. Dikkat ¢ekici bir diger
durum Cobanoglu’'nun alperen tipine ayni zamanda kahraman da
demesidir. Bu da alperen ve kahraman kelimelerini ayn1 anlama
gelecek sekilde kullandigini gosterir.

Ulkii Kara Diizgiin, 2007 yilinda hazirlamis oldugu “Baskurt
Destanlart Tipolojisi” adl1 doktora tezinde Tiirk destan kahramani
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kalibina gore merkezi kahraman tipini incelemeye ¢alismistir.
Diizgiin, bu dogrultuda oncelikle destan kahramanina iliskin diinyada

ve Tiirkiye’de yapilan ¢alismalara yer vermis, ardindan da kendisi bir
merkezi destan kahramani kalib1 olusturur. Bu dogrultuda da Baskurt
destanlarindaki merkezi kahramanlar1 incelemistir. Diizgiin’{in ortaya
koydugu kahraman biyografisi su sekildedir:

1.

Kahramanin  dogumu  6nceden  miijdelenir.
(Cocuksuzluk motifi)

Kahraman olaganiistii sartlarda dogar. (Bu dogum
ilahi bir olusum sonucunda vuku bulur.)

Kahraman, Tanr1 katindan gonderilmistir ve
genellikle soylu bir aileye mensuptur.

Kahraman, genellikle tek cocuktur. Bazen en biiyiik
ya da en kiigiik c¢ocuk olarak da ortaya
cikabilmektedir.

Kahramanin ¢ocuklugu, olagan disidir ve kisa siirede
biiyilir. Destanda kahramanin g¢ocuklugu, tizerinde
uzun uzadiya durulmaz.

Kahraman,  c¢ocukluk  doneminden  ¢iktigini
olaganiistii bir kahramanlik gdstererek ispat eder.

Kahraman, kahramanligini ispat ettikten sonra ad alir.
Kahramana verilen ad kutsallik arz eder ve kutlu biri
tarafindan verilir.

Kahramanin fiziki giicli, yaradilistan itibaren
olaganiistiidiir ve zaman zaman yirtic1 hayvanlarla
mukayese edilerek tasvir edilir.

Kahraman; karsimiza yari tanri, ilk ata veya ilk insan
olarak ¢ikabilir.
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Tiirk destanlarinda avcilik onemli bir meziyettir.

Kahraman daima ilahi giicler tarafindan korunur.
(Yardimc eren tipi / aksakal tipi)

Kahramanin en O6nemli yardimcisi, olaganiistii
ozellikleri olan atidir.

Kahraman, bir iilkiiyli ger¢eklestirmek, yigitligini
ispatlamak veya intikam almak i¢in maceraya atilir.

Maceraya atilan kahraman, yurdundan uzaklasir.

Kahraman, miicadelesinin biiyiik bir boliimiinde veya
en tehlikeli durumlarda genellikle yalnizdir.

Kahraman, cesurdur. Kendisiyle denk gilic ve
yaradilista olmayanlarla savasmaz.

Kahraman, kendisine diisman olan varliklarla hatta
gerektiginde babasiyla miicadele eder.

. Macerada bir¢ok zorlukla karsilagilir.

Olaganiistii varliklar (Devler, canavarlar, cadilar vb.)
Kotii akrabalar ve yakinlar (Kardes, es, arkadas vb.)
Ulkeyi yéneten kotii liderler

Sihir, entrika, hile (Kahraman uykuya dalinca entrika
ile karsilasir.)

Kahraman, miicadele sirasinda yerin altina ve yerin
listiine seyahatler yapar. Nadir de olsa bazi
destanlarda oliip dirilir.

Kahramana yardim eden olagan kisiler vardir.
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21. Kahraman, macerasi esnasinda evlenecegi kiz ile
tanigir.

22. Kahraman, maceradan doner.
23. Kahraman oliir.

24. Kahramanin oliimiinden sonra iilkiileri, soyundan
gelenler tarafindan devam ettirilir (Kara Diizgiin,
2007, s. 134-138).

Ulkii Kara Diizgiin, Baskurt destanlarindaki merkezi kahraman
tipini hazirlamis oldugu bu kahraman kalibina goére detaylica inceler.
Daha sonra da bir tip tasnifi ortaya koyar. Diizgiin’iin (2007, s. 652-
795) yapmis oldugu tip tasnifi ise su sekildedir:

1. Merkezi Kahraman Tipi: Ulkii Kara Diizgiin,
uygulamis oldugu kahraman kalibinin
degerlendirmesini yapar ve bu dogrultuda Baskurt
destanlarindaki merkezi kahraman tipini inceler.

2. Alt Tipler: Diizgiin, alt tiplerin kahramana kars1 olan
tutumlariyla ilgili bir tasnif yapar. Bu dogrultuda da
kadin tipi, at tipi ve diigman tipi seklinde ii¢ alt baslik
belirler.

2.1. Kadin Tipi: Tirk kahramanlik destanlarinda
kadinlar; yigitlik gosterirler, gilizeldirler, akillidirlar,
sadakat ve sezgi sahibidirler. Evlilik asamasinda kadinlar,
es adaylarina birtakim testler yapabilir. Genellikle
kadinlar erlerinin yaninda yer alip onlara yardim ederler.
Bununla birlikte Tiirk destanlar1 arasinda merkezi
kahramani kadin olan destanlar da vardir. Destanlarin
biiytik bir kisminda ortaklik arz eden hususiyetlerden biri,
kadin tipinin soylu bir aileye mensup olmasidir. Diizgiin
kadin tipini de ikiye ayirir:
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a. Olaganiistii Kadin Tipi
b. Siradan Kadin Tipi

2.2. At Tipi: Ulkii Kara Diizgiin, atin tip oldugunu
vurgulayarak atlarin da sahiplerine paralel olarak
olaganiistii nitelikler tasidigin1 ifade eder. Tiirk
destanlarinda  atlarin ~ sudan  ¢ikma, ucabilme,
konusabilme gibi olaganiistii birtakim 6zellikleri
oldugunu soyler. Ona gore tim bu olaganisti
ozellikleriyle  atlar, = kahramanmn en  Onemli
yardimcilarindan biridir.

2.3. Dligman Tipi: Diizgiine gore diinya iyilik ve kotiiliik
catismasina sahne olur. Destanlarda yer alan diisman tipi
de bir nevi kotiiliigii temsil eder. Olagantistii 6zelliklere
sahip, hilekdr ve acimasiz olan bu tip yeralti dlemine
aittir.

Ulkii Kara Diizgiin, bu ¢alismasinda Batili bircok kaynaktan
faydalanarak Tiirk destanlar1 lizerinden merkezi kahraman tipinin
biyografisini ortaya ¢ikarir. Bu biyografi lizerinden destan
kahramanlarin1 detayli olarak inceleyen Diizgiin, sonrasinda destan
tiplerini tasnif eder. Yaptig: tasnifte ise alt tipleri genel dzellikleri ve
kahramana kars1 olan tutumlariyla belirler. Bununla birlikte Bagkurt
destanlarina yonelik alanda yapilan en kapsamli ¢aligmalardan biri
olmasiyla sonraki ¢alismalara da onciiliik etmistir.

Halil Ibrahim Sahin, 2009 yilinda hazirlamis oldugu
“Tiirkmenistan Sahasi Destancilik Gelenegi ve Tiirkmen Destanlart”
isimli doktora tezinde Tiirkmenistan sahasi destanlarini inceler ve
Tiirkiye Tiirkgesine aktardigi bazi destan metinlerine yer verir. Sahin,
bu caligmasinin “Tiirkmen Destanlarinda Tipler” adini tastyan besinci
boliimiinde Tiirkmenistan sahasi destanlardaki tiplere deginir. H.
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Ibrahim Sahin’in (2007, s. 315-377) ¢alismasinda yapmis oldugu tip
tasnifi ise su sekildedir:

1.

Alp /Batir Tipi: Sahin, Tiirkmen sahasinda alp terimi yerine
batir teriminin kullanildigin1 ifade ederek alp /batir tipi ile
ilgili su genel degerlendirmeleri yapar: Kahraman, soylu bir
aileye mensuptur. “Han”, “bey” gibi unvanlar1 olan ve bir
tilkeyi veya bolgeyi yoneten bir babanin oglu olarak diinyaya
gelir. Dogumunda olaganiistii unsurlar vardir. Cocuksuz bir
anne - babanin ge¢ dogan ¢ocugu olabilecegi gibi sira dis1 bir
mekanda veya olaganiistii giiclerin yardimiyla dogmus bir
cocuk olabilir. Kahraman; genellikle tek ¢ocuktur, ailesinin
baska c¢ocugu yoktur. Destanlarda kahramanin kardesine
rastlanilmaz. Kahramanin dogumu biiytlik bir toyla kutlanir
ve bu toyda adi konulur. Ancak bazi durumlarda bu ad,
kahramanin ergenlik doneminde degisir. Kahraman, hizla
blyiir ve genclik cagina, yani alplik gosterebilecegi caga
gelir. Kahramanin olaganiistii bir giicii vardir. Genellikle
aslan, kaplan gibi yirtict hayvanlara benzetilir. Kahraman,
akin Oncesi olaganiistii bir ata ve silahlara sahip olur.
Kahraman, ganimet ve evlenecegi kizi elde edebilmek icin
akina ¢ikar. Akinda olagan ve olaganiistii diigmanlarla savasir
ve onlara Ustlinlik saglar. Kahramanm olagan (at1 ve
yigitleri) ve olaganiistii (kirklar, erenler) yardimcilar1 vardir.
Kahraman, muzaffer bir sekilde yurduna déner. Kahraman,

yaslanir. Oldiigii veya kirklara karistigi yoniinde bilgiler
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verilir. Kahramanin oglu veya torunu miicadeleyi kaldigi
yerden devam ettirebilir.

Diisman Tipler: Sahin, destanlarin tarihi bir zeminde
olustuklarint ve olustuklar1 zeminden pek c¢ok unsuru da
biinyesine aliklarini ifade eder. Buna bagh olarak da tarihte
miicadele edilen guruplar, destanlara “diisman tipler” olarak
girer. Sahin, diisman tipleri miicadeleleri acgisindan iki
gurupta degerlendirir. Bunlarin ilki, dogrudan destan
kahramani ile kars1 karsiya gelmeden askeri One siiren
padisahlar, hanlar ve beylerdir. ikinci guruptaki diisman
tipler ise 1yi kili¢ ve mizrak kullanan, gii¢lii tiplerdir. Destan
kahramanlarinin teke tek karsilagtiklar1 tipler, ¢ogunlukla
bunlardir. Ayrica bu tiplerin bir 0&zelligi de destan
kahramanina gore daha iri bir goriiniime sahip olmalaridir.
Sahin, diisman tiplerini at basliklar halinde ise sdyle verir:
Kizilbas Tipler

Reyhan Arap ve Kardesi Arap Reyhan

Bezirgan

Osmanl1 Padisah1 Hiinkar, Hive Han1 ve Bali Bey

Kilig Kesmeyen Olaganiistii Tipler

Hilekar Tipler

Yardimci Tipler: Sahin’e gore bu tipler, kahramanin daha
hizli ve daha kolay sonug¢ elde etmesine yardim ederler.
Kahramanin yardimcilari, ¢ogunlukla insanlardir. Bazen de
at gibi bazi1 hayvanlardir. Destan kahramani ideal bir

kahraman olarak yenilmez olsa da yardima ihtiyag duyar. Iste
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bu zamanlarda yardimci kahramanlar devreye girer ve
kahramanin kurtulmasina katki saglarlar. Sahin, Tiirkmen
sahasi destanlarini incelerken diisman tiplerini su alt bashklar
halinde inceler:

3.1. At

3.2. Kirk Yigit

3.3. Olaganiistii Yardimcilar

3.4. Kalenderler, Cobanlar, Bezirganlar

3.5. Yardimec1 Kadinlar

4. Kadin Tipler: Sahin, kahramanlik konulu destanlarda kadinin

cok daha aktif ve giiclii oldugunu soyler. Bu destanlarda
kadin tipler; alpin annesi, esi veya sevgilisi gorevlerindedir.
Sahin’e gore bu kadinlar, kahramana fiziki anlamda olmasa
da akli ve mantigiyla destek wverirler. Tirkmen
destanlarindaki kadin tiplerin bir kismi ise olaganiistii
yeteneklere sahiptir. Genellikle peri kiz1 olarak tasvir edilen
bu kadin tipler, Kaf Dagi’'nda veya “Irem” gibi sira dist
baglarda yasarlar. Sahin, Tiirkmen destanlarini inceledigi
tezinde kadin tiplerini de su alt basliklar halinde inceler:

4.1. Anne, Es ve Sevgili Tipi

4.2. Savasci Tipi

4.3. Biiyiicii ve Falci Tipi

Halil ibrahim Sahin’in bu ¢alismasi, Tiirkmenistan destanlar
lizerine yapilmis ilk kapsamli calismadir. Sahin, tiplerle ilgili boliimde
bir tip tasnifi yaparak tiplerin genel Ozelliklerine ve destanlarda
tistlendikleri islevlere deginmistir. Bunu yaparken bazi kiyaslamalara
da yapar. Kahraman tipini ortaya koyarken daha ¢ok kahramanin
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biyografisini ve ozelliklerini ortaya koyan Sahin, diigman tiplerini
incelerken de tarihi olaylara deginir ve gergeklikle kurgu arasinda bag
kurar. Diisman tiplerine dair yaptigir alt baghklarda diismanlarin
adlarindan, eylemlerinden ya da Ozelliklerinden hareketle
isimlendirmeler yapar. Ornegin; Reyhan Arap’i isminden, hilekar
tipini eyleminden hareketle adlandirir. Yardimci ve kadin tipleri ise
genel 6zellikleri ve kahramana olan katkilar1 bakimindan isimlendirir.

Erhan Aktas, 2012 yilinda tamamlamis oldugu “Hakas Tiirkleri
Destan Kahramanlar: Uzerine Bir Arastirma (Inceleme-Metin)” adli
doktora tezini 2016 yilinda kitap formatinda tanzim ederek “Hakas
Destan Gelenegi ve Kahramanlari” ismiyle yayimlamistir.

Aktas, bu calismasinda Hakas destanlarina iliskin oldukc¢a
detayli bilgilere yer verir. Bu bilgiler arasinda Hakas destan
kahramanlar1 da vardir. Yazar, “Hakas Destanlarinin Kahramanlar1”
basligin1 verdigi boliimde tiplerle ilgili genel bilgiler verdikten sonra
bir tasnif yapar. Bu tasnif 6zetle su sekildedir:

A. Alp Tipi: Erhan Aktas, alp kelimesinin tanimi ve kullanimi ile
ilgili bilgiler verdigi bu boliimde alp tipini olumlu ve olumsuz olmak
izere ikiye ayirir.

1. Merkezi Alp Tipi (Miispet Alp Tipi): Aktas’a gore
mitolojik  Ozelliklere sahip olan Hakas Tirk
destanlarinda, din merkezli bir miicadele ve
sahiplenme tarz1 yoktur. Hakas destan alplarinin sahip
oldugu mitik ve kahramanlik 6zelliklerin aile-halk-
yurt liclemesi ve bir savunma saldir1 ikilemesi
paralelliginde gelisir. Aktas’in tespitlerine gore,
Hakas destan alpmin varlik sebebi de sirasiyla
kahramanin ailesi, siilalesi, boyu, halki ve sonra da
bunlarin hepsini kucaklayan yurt, memleket ve hanlik
miidafaasidir. Alp; bunlar i¢in yasar, bunlar ig¢in
kendisini feda eder. Hatta bagkahramanlarin kadin
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oldugu destanlarda da kadin kahramanlar; tiim nefsi
duygularint bu ugurda kéreltirler ve hayatinin sonuna
kadar bekar kalirlar. Miispet alp, tlim bunlar
yaparken en 6nemli dayanagi son derece gii¢lii olan
bilek giiciidiir. Bunun yaninda kili¢, ok mizrak gibi
olaganiistii 6zelliklerle donatilmis silahlar da kullanir.
Bazi durumlarda birtakim mucizevi 6zelliklere sahip
basta kahramanin ati ve ¢ok az Ornegi goriilen
yardimc1 hayvanlar (kopek yilan kurt vb.) ona
yoldaslik eder. Aktas, olumlu destan kahramanlarinin
bu 6zelliklerinin yani sira mitolojik 6zelliklere sahip
olduklarini ve yari ilahi gii¢leri oldugunu sdyleyerek
bu yar ilahi giiclerin samana ait 6zellikler oldugunu
belirtir. Ayrica Hakas destancilik geleneginde ortak
hacimli destanlarin haricindeki anlatilarda birden
fazla bagkahramanin bulunmasina da dikkat ceker.
Aktas, incelemis oldugu on iki Hakas Tiirk destani
icinde yer alan miispet kahramanlarin ortak
ozelliginin ¢ogunlukla olumluluk olduguna vurgu
yapar ve daha sonra da miispet alp tiplerinin su ortak
ozelliklerini siralar:

Anne babalarinin ¢gocuksuzluk dertlerinden sonra olaganiistii bir
sekilde diinyaya gelirler. Cok kisa siirede konusurlar. ilk erginlenme
olan (alplik veya evlilik amaciyla) memleketlerinden ayrilirlar.
Boylece destanin olay orgiisiindeki krizler, inis ¢ikislar, evlilik ve
miicadeleye dayali hadiseler baslar (Aktas, 2016, s. 226-228).

2. Diisman Tip (Menfi Alp Tipi): Aktag’a gére menfi alp
tipi, olumlu kahramanlarin 6zelliklerin tam tersidir.
Bununla birlikte ayni olumlu kahramanlarda oldugu
gibi gerek fiziksel yonleri gerek savasma kabiliyeti ve
olaganiistii silahlara sahip olmalar1 abartili bir sekilde
tasvir edilir. Bu kahraman grubu igerisinde ayni
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miispet kahramanlarda oldugu gibi kadin kahramanlar
da vardir. Aktag’in tespitine gore Hakas Tiirk
destanlarinda, olumsuz kahramanlarinin islevi olumlu
kahramanlar1 maglup etmeye ¢alismak ve onlarin kiz
alplar1 ile evlenmektir. Oncelikle bu isteklerini
giizellikle dile getiren menfi alplar, kiz alplar bu
teklife reddedince kaba kuvvete basvururlar (Aktas,
2016, s. 235).

B. Kadin Tipleri: Erhan Aktas, calismalarda kadin Alp
tiplerinin daha basat oldugu durumlarda anaerkillik meselesi tizerinde
duruldugunu belirtir. Ona gore Hakas destanlarinda yer alan kadin
tipler, diger Sibirya destanlarinda da goriilen miicadeleci anaerkil
kokenli tiplerdir. Aktas, bu kadin tipleri su alt basliklarda toplar:

1. Alp Kadin Tipi: Yazara gore kadin alp tipinin erkek
alp tipinden tek farki cinsiyettir. Cesaret, pazi1 ve akil
giicti, kararlilik, miicadele vb. gibi hususiyetler her iki
tipte de ortaktir.

2. Es Anne Tipi: Erhan Aktas bu tipi de kendi iginde
ikiye ay1rir: Birincisi anlatinin bagindan sonuna kadar
bu mevkide olan es anne tipleri, ikincisi 6ncesinde alp
kadin tipindeyken evlendikten sonra es anne tipine
dontisen es anne tipleri. Yazar bu ikinci es anne tipini
ornekleriyle aciklar. Alp kiz, evlenip kadinliga
gecerek bir erginleme sathasindan gecer. Ancak bu
gecis erkek alp tipinin tam tersidir. Ciinkii alp kiz,
alplik kurumundan aile kurumuna gecis yapar. Bu
noktadan itibaren kadin alp; kendisini ¢ocuklarina,
kocasina, ovasmna ve genel manada yurduna adar
(Aktas, 2016, s. 235-241).
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C. Yardimci Tipler: Kahramanin giristigi miicadeleye ve
ulagsmak istedigi amaca kendi giicli zekas1 ve diger hususiyetleriyle
ulagabilecegine deginen Aktas (2016, s. 241), belirli durumlarda ise

kahraman tipinin yardimci tiplerin yardimina ihtiya¢ duydugunu
belirtir. Daha sonra da bu yardimei tipleri alt basliklar halinde verir.

1.

Yardimer Insan Tipler: Aktas’a gore bazilart sihirli
Ozellikleriyle bazilar1 kahramana akil verip yol
gostermeleriyle bazilar1 da kahramanin yaninda
savasmalartyla yardimer tipler vasfini elde eder
(Aktas, 2016, s. 242).

Yardimc1 Hayvan Tipler: Kahramanin biniti
olmasinin yaninda yoldasi da olan at destanlarda
goriilen en 6nemli yardimci hayvan tipidir. Bununla
birlikte farkli hayvan tipleri de nadir olarak
goriilebilir (Aktas, 2016, s. 244).

Erhan Aktas (2016, s. 267-270) bu tipolojik smiflamay1
yaptiktan sonra bir merkezi kahraman kalibi olusturur. Aktas’in
toplam on 1ki Hakas destanini incelemek suretiyle olusturmus oldugu
bu biyografi su sekildedir:

3.

Kahramanin babasi yasadigi boyun beyi, annesi de
han kiz1 olup her ikisi de soylu bir aileye mensuptur.

Kahramanin anne ve babasi, ilerleyen yaslarina
ragmen ¢gocuksuzdurlar.

Kahramanlardan bazilari, 6ksiiz veya yetimdir.

Kahraman, genellikle babasi1 harpte veya esir iken
diinyaya gelir.

Kahramanin genelde abi ya da ablasi, olmakla birlikte
bazi destanlarda kahraman, tek ¢ocuktur.
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Kahramanin ¢ocuklugu, hakkinda bilgi verilmemekle
birlikte kahraman ¢ok kisa bir siirede biiyiir.

Kahraman, genelde alti yasina geldiginde ailesini
esaretten kurtararak evlenecegi kiza gitmek i¢in yola
cikar. Yoldaki engelleri agarak bazen de ugursuz
sayillan bir hayvan1 Oldiirerek erginlenmesini
tamamlar. Boylece alpliga gecis yapar.

Kahraman genelde alplik gostermeden at, elbise veya
at sahibi olur. Kahramana adi, genelde destandaki tali
veya s0z konusu kahramandan Onceki merkezi
kahraman verir.

Kahraman, ilahi yeti ve kuvvetiyle donanmis olsa da
yar1 Tanr seklinde tasvir edilmez. Kibirlendiginde bu
durum tanrtya gii¢ gider ve Tanr1 onu cezalandirilir.

Kahramanin bas yoldasi; kendi ismi ile anilan, onu en
zor durumlarda kurtaran, gerektiginde sagaltip
6liimden dondiiren, bir kismi1 kanatli olan tulpar atidir.

Kahramanin milli veya cihangirane bir tlilkiisii yoktur.
O, kavmi (istilact hanlarla veya erlik ve taifesi ile
miicadele) ve ferdi mecburiyetler (evlilik, ailesini
esaretten kurtarmak) i¢in savasir.

Kahraman, orta ve alt diinyanin menfi alplariyla ve
olagantistii giigleriyle miicadele eder. Bu miicadele,
cok acimasizca getin ve yillar sliren bir miicadeleyi
ihtiva eder.

Kahraman, miicadeleleri sirasinda oOzellikle alt
diinyaya yani yeraltina sayisiz seyahatlerde bulunur.
Kamlik geleneginden sirayet eden oliip dirilmeleri
sikca yasar.
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16. Kahraman evlenecegi kiz ile birkag yolla tanisir.
a. Bir ¢esit besik kertmegi olarak tanisirlar.

b. Kahramanin annesi, kahramana kiminle evlenecegini

bildirilir.

c. Kahraman, yurdundan alplik i¢in ayrildigi zaman
yolda evlenecegi kizla tanisir ona asik olup evlenir.

17. Kahraman genel olarak alplik veya evlilik i¢in ¢iktig1
seferden sag salim geri doner. Yaslandigini
hissettiginde silahlarin1 sarayinin duvarina asar ve
inzivaya c¢ekilir.

18. Baz1 destanlarda birden fazla merkezi kahraman
vardir ve bunlardan biri mutlaka destanin sonuna
kadar tali kahraman mertebesine diismeden yasar.

19. Kahramanin 6ldiigii baz1 destanlarda, dlen merkezi
kahramanin yerine onun yegeni, oglu/kizi veya torunu

geger.

Erhan Aktas, bu ¢aligmasinda kahramanlik kavramina deginerek
konuya iligkin birgok goriise yer verir ve dnemli tespitlerde bulunur.
Yaptig1 tip tasnifinde ise hem tiplerin islevini hem de 6zelliklerini
dikkate alir. Bu manada alp tipini olumlu ve olumsuz olmak {izere
ikiye ayirir. Olumsuz alp tiplerinin rakip mi diigman m1 olduklar ise
bir belirsizlik meydana getirir. Es anne tipi lizerine yapilan tasnifler,
konuya iligkin detayli bilgiler barindirirken yardimer tiplerle ilgili
olarak da olaganiistii ozelliklere dikkat c¢eker. Aktas, son olarak
inceledigi Hakas destanlar1 lizerinden bir kahraman biyografisi ortaya
cikarir.

Nezir Temur’un 2012 yilinda ¢ikan “Manas Destani 'ndaki
Tipler Uzerine Bir Inceleme” isimli kitabinda “tip”le ilgili genel
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bilgiler verdikten sonra bir tasnif yapar. Temur’un yapmis oldugu
siniflama su sekildedir:

A. Merkezi Kahraman Tipi: N. Temur (2012, s. 71-89), merkezi
kahramani epik anlatinin temelinde oldugunu ve biitiin olaylarin onun
etrafinda dondiigiinii sdyler. Diger alt tipler ise onun yaninda yer alan
edebiyat kisileridir. Merkezi kahraman, anlati boyunca erginlesme
basta olmak {izere bir evirilme siireci yasar. Temur, bu ¢alismasinda
kahramanin evirilme siireciyle olusan biyografisini Manas iizerinden
verir. Bu biyografi su sekildedir: Manas’in dogumu, Manas’in
cocuklugu, Manas’in han olusu, Almambet ile karsilasma, epik diigiin,
Kokotoy tin asi, biiyiik sefer ve Manas’1in dliimii.

B. Alt Tipler: N. Temur (2012, s. 90-92) destanda merkezi
kahramanin yanindaki ve karsisindaki birincil derecede isleve sahip
tipleri “norm tipler”; ikincil derecede isleve sahip tipleri ise “fon
tipler” olarak siniflar.

1. Norm Tipler: Temur, Norm tipleri epik destanda merkezi
kahramandan sonra en fazla islevsellige sahip tip grubu olarak ifade
ederek bu tiplerin destandaki ana olay ¢izgisinde ve hemen hemen
biitiin epizotlarda yer aldigini1 s6yler. Temur, destandaki norm tipleri
temsil ettikleri temel degerler acisindan olumlu ve olumsuz tipler
seklinde iki ana kategoriye ayirmanin miimkiin oldugunu sdyler. Daha
sonra da norm tipleri alt basliklar altinda siralar.

1.1. Bilge Tipi: Temur (2012, s. 93-94), merkezi kahraman ile
bilge tipinin birbirini tamamlayicis1 oldugu goriisiindedir. Bilge,
aksakal yardimci, yol ve yol gosterici olma Ozelligiyle bir
danigmandir. Bilge tipinin temel islevlerinden biri, merkezi
kahramanin iginden ¢ikamadigi problemlerde derin bilgisi ve
deneyimi ile sorunlar1 ¢ozmesidir. Bilge tipi; bilginin, kavrama
kabiliyetinin, bilgeligin, aklin, sezginin ve yardima hazir olmanin
semboliidiir. Tiirk halk anlatilarinda “bilge adam” riiyalarda belirir ve
bu riiyalarda gelecekten haber verir ya da kahramanin karsilagtig
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giicliigli ¢ozmede ona yol gosterir. Bir diger islevi ise kahramana ad
vermesidir.

1.2. Kirk Yigit: Temur (2012, s. 103), bu tiplerin destanlarda
grup olarak yer aldiklarini sdyler. Tiirk destancilik geleneginde de
kirklar, kirk ¢ocuk, kirk yigit, kirk kiz gibi grup ifade eden olumlu
norm tipler vardir. Bu toplulugu olusturan her tip, ayr1 bir yetenek ve
isleve sahip olmasinin yaninda merkezi kahramani korumak gibi tek
bir islevde birlesirler.

1.3. Kadin Kahraman Tipleri: Temur (2012, s. 125-134),
destanlarda kadinlarin soyun devam etmesinden ziyade merkezi
kahramanin en biiylik yardimeisi islevini {istlendiklerine dikkat ceker.
Kadin tipler; merkezi kahramana danmismanlik yaparlar, merkezi
kahraman diismanin eline esir diisiince kirk ince belli kiziyla gider ve
onu esaretten kurtarirlar. Temur, kadin kahraman tipleri de arkaik
kadin kahraman tipi, olaganiistii kadin kahraman tipi ve alp kadin
kahraman tipi alt basliklarinda inceler.

1. 4. Karsit Giicii Temsil Eden Kahraman Tipleri: Temur 2012,
S. 140-163), kurguya dayal1 biitiin anlatirlar da ¢atismanin oldugunu
sOyler. Hatta c¢atisma wunsuru epik anlatilarda kahramanin
gerginlesmesini ve epizotlarin olugsmasini saglar. Bu noktada da karsit
giicii temsil eden kahraman tiplerine ihtiya¢ duyulur. Bu tipler, bazen
merkezi kahraman kadar gii¢lii olmak durumundadir. Nezir Temur,
karsit giicli temsil eden kahraman tipleri diismanlar, hain tipler ve
mitolojik karsit giigler olarak tlice ayirir.

1. 5. Destanin Zihniyet Diinyasina Temsil Eden Tipler: Nezir
Temur (2012, s. 163-191), destanlarin i¢inden dogdugu toplumlarin
zihin diinyasimi yansittigini belirtir. Bu manadaki tipleri de su alt
basliklarda verir:

1.5.1. Mitolojik Tipler: icrac1 destan1 mitik zamandan baslar.
Iste bu noktada da mitolojik tiplere yer verir.
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1.5.2. Dini Tipler: Eski Tiirk inan¢ sisteminden baslayip -0
dénemde insanlar iyi ruhlari- Islami -veli, manevi yardimcilar vb.-
doneme kadar olan inang sitemindeki tipler anlatilarda yer alir. Temur;
bu tipleri kamlik inancin1 temsil eden tipler ve Islamiyet’i temsil eden
tipler olmak tizere ikiye ayirir.

1.5.3. Tarihi Tipler: Tarihi sahsiyetlerin kurmaca metin
icerisinde yorumlanarak yer aldiklarini ifade eden Temur, bu gruba
dahil ettigi tipleri de ¢alismasinda inceler (Temur, 2012, s. 184-190).

2. Fon Tipler:

Nezir Temur (2012, s. 191-197), yapmis oldugu siniflamada bir
diger alt tip olarak “fon tipler”i verir. Temur, bu calismasinda fon
tipleri su basliklar1 altinda degerlendirir:

a) Biyografik Tipler: Biyografik tiplerin destanda ¢ok fazla
etkinlige sahip olmadiklarini belirten Temur, destanlarda
bazen isimlerinin gectigini ifade eder. Yazar, cogunlukla
merkezi kahramanlarin secereleri sayilirken biyografik
tiplerin isimlerinin gegtigini sdyler.

b) Karsit Giigleri Temsil Eden Tipler: Temur, epik
anlatilarda ya iyi ya da kotii kisilerin oldugunu ifade
ederek birincil derecede isleve sahip karsit giicleri temsil
eden tiplerin yaninda fon tiplerin de oldugunu soyler. Bu
fon tipler; ordu komutanlari, casuslar, haberciler,
kéahinler vb. tiplerdir. Temur’a gore bunlar, ¢atismanin
olustugu biiylik sahnelerde dekoratif unsurlar1 olusturan
kisilerdir.

c) Yonetici Tipler ve Bir Meslegi Temsil Eden Tipler:
Temur; destanlardaki yonetici tiplerin boy beyleri,
hanlar, ordu komutanlar1 gibi yonetim hiyerarsisindeki
kisilerden olustugunu ifade eder. Bu kisilerin bir kismi,
destanda aktif rol alirken bir kismu ritiiellerde, torenlerde
ve meclislerde isimleriyle anilir. Destanlarda meslekleri
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temsil eden tipler ise yilki c¢obanlar1 ve demirci
ustalaridir.

Nezir Temur, bu smiflamay1 tiplerin vasiflart ve islevleri
dogrultusunda yapar. Nitekim yapilan tasnifin ardindan bu tiplerin
islevlerine yer verilir. Yazarin siniflamalar1 yaptiktan sonra Manas
Destani’ndan 6rnekler vermesi de ¢caligmasini zenginlestirir.

Adem Balkaya, ilk baskisint 2015 yilinda yaptigi, sonrasinda
yeni ilevalerle ikinci kez 2017 yilinda yaymmladigi “Tiirk Halk
Anlatilarinda  Kahramanmin ~ Yardimcilart  Anatomik — Stmirlihig
Asmadan Kutsalin Goriintii  Bigimlerine” isimli miistakil bir
calismayla bizde ilk kez kahramanin yardimcilarini inceler. Yazar, alti
boliimden olusan bu c¢alismasinda insan ve insan disindaki biitiin
yardimcilarin genel 6zelliklerine ve islevlerine deginir.

Ik boliimde yardimcinin “Ne oldugu?” meselesi iizerinde duran
Balkaya, kahramanin neden bir yardimciya ihtiya¢ duydugu, sorusuna
da cevap arar. Ona gore kahramanin pasif hale gelmesiyle yardimciya
ithtiya¢ duyulur ve bu yolla yardimcinin aktif hale gelmesi saglanir.
Ilgili boliimde bir yardimer kahraman kalibi da ¢ikaran yazar,
yardimcilik konusuna iktidar ve edilgenlik baglamma da deginir
(Balkaya, 2017, s. 15-66).

Adem Balkaya ikinci boliimde yardimc tiplerin tasnifini yapar.
Hazirlamis oldugumuz c¢alismayla iliskili olmasit agisindan
Balkaya’nin yapmis oldugu tasnife detayli olarak bu bdliimde yer
verilecektir.

Bilge Yardimcilar: Kahramani yonlendiren, kahramanin ihtiyag
duydugu bilgiyi hazir halde sunan yardimcilardir. Balkaya, bu
boliimde bilge yardimcilarin genellikle ihtiyar olarak verilmesi
tizerinde de durur. Daha sonra da 6rnek olarak anlatilarda yer alan bazi
bilge yardimcilara yer verir (Balkaya, 2017, s. 68-74).
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Savag¢t Yardimcilar: Balkaya, kahramanin gii¢lii olmakla
birlikte savaglarda bir yardimciya ihtiya¢ duymasina dikkat ¢ceker. Ona
gore savascl yardimcilar; kahramanin gengliginden itibaren yaninda

yer almaya baslar ve kahramana sorunsuz itaat ederler (Balkaya, 2017,
S. 74-77)

Coban: Balkaya, biitiin yasamin1 tabiattan Kkarsilayan
toplumlarda ¢obanlarin ne kadar 6nemli olduguna dikkat ¢eker. Clinkii
cobanlar bu yasam igerisinde bir¢ok bilgiyi elde etmis kisilerdir. Buna

bagl olarak anlatilarda da bu yonleriyle kahramana yardimci olurlar
(Balkaya, 2017, s. 77-83)

Kadin Yardimcilar: Adem Balkaya, hi¢bir anlatida erkegin tek
basina kabul edilemeyecegi goriisiindedir. Bu sebeple de anlatilarda
kadinlara yer verildigini ifade eder. Balkaya kadinlari es ve anne
olarak ikiye ayirdiktan sonra tek tek islevlerine yer verip cesitli
orneklerle inceler (Balkaya, 2017, s. 83-93).

Biiyiiten /Besleyen Yardimcilar: Balkaya, bu yardimcilarin
insan ya da insan disindaki varliklardan olabilecegini sdyler. Bu tiirden
yardimcilarin genellikle kadinlardan meydana geldigine dikkat ¢ceken
yazar, hatta hayvanlarin da disil 6zellikle anlatilarda yer aldigini sdyler
(Balkaya, 2017, s. 94-96).

Dini Kisilikler (Tanrisal Kudretin Aracilart /Aktaricilar):
Balkaya bu yardimcilarin zaman ve mekadan bagimsiz olrak bir bagka
kisiye bir seyler verme giicline sahip olduklarina dikkat ¢eker. Yazar
bu yardimcilar1 dervis /pir /aksakal, Hizir ve Kirklar alt basliklartyla
detayli olarak inceler (Balkaya, 2017, s. 96-106).

Adem Balkaya, kitabmnin ikinci boliimiindeki yardimer
cesitlerini daha detayli incelemek icin iiclincli boliimde hayvan
yardimcilari, dordiincli boliimde de esyalardan ve aletlerden olusan
yardimcilart inceler.
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Balkaya, bu calismasiyla yardimcinin statiislinii, genel
ozelliklerini ve islevlerini ortaya koymaya c¢alisir. Olumlu tipler
incelenirken Balkaya’nin bu g¢alismasinda istifade edilmis, ozellikle
yardimcinin  kahramanla olan iligkisini aciklarken atiflarda
bulunulmustur.

Mustafa Duman, 2017 yilinda hazirlamis oldugu “Tiirk Halk
Anlatilarinda Olumsuz Tipler” isimli doktora tezinde karakter ve tip
terimlerine acgiklik getirerek bu alandaki tartismalara onemli bir
katkida bulunmustur. Daha sonra da halk anlatilarindaki olumsuz
tipleri incelemis, bu eserlerdeki kotiiliige dair tespitlerde bulunmustur.

Duman (2017, s. 86), tipleri adlandirirken tiplerin islevsel
ozelliklerini dikkate alarak bir “Kotiiliik Etkinlik Alani Tablosu”
ortaya ¢ikarir. Bu tabloyu hazirlarken de ti¢ farkli parametre kullanir.
Bu parametreler sunlardir:

1. Anlatmalarda yer alan ve olumsuz olarak
nitelendirilebilecek edimler: Duman bu tabloda
tiplerin eylemlerini belirlemis ve her bir eyleme
numara vermistir.

2. Kotiligl algilamadaki bakis agisi: Kahraman ve
onun ilkiisiine hizmet edenler olumlu, onun
karsisinda yer alanlar ise olumsuzdur.

3. Olumsuz karakterlerin akibeti (sonu): Anlatma
mantiginda her zaman igin iyiler kazanir, kotiilerse

kaybeder.

Duman (2017, s. 124-192), hazirlamis oldugu “Koétiiliik Etkinlik
Alan1 Tablosu” gergevesinde olumsuz tipleri su sekilde siniflandirir:

1. Diisman Tipi: Genellikle soyludur. Toplumsal
biitlinliigii bozar ve kahramana itaat etmez. Duman’in
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tespitine gore destanlarda en fazla karsilasilan
olumsuz tiptir.

2. Zalim Ebeveyn: Kizinin sevdigi kisiyle evlenmesine
mani olur ve onu baska biriyle evlendirmek ister.
Nadiren de erkegin annesi ya da babasi zalim ebeveyn
olabilir. Destanlardaki zalim ebeveyn, genellikle
kahramanin sevgilisinin ailesidir.

3. Casus: Kahramana veya onun temsil ettigi devlete ait
0zel bilgileri diismana sizdirir.

4. Hain: Bu tipler, ilk olarak olumluyken sonrasinda
cesitli sebeplerle kahramana ihanet ederler.

5. Hilekadr: Kendi c¢ikar1 ig¢in hileye bagvurur ve
boylelikle insanlart zor duruma disiirlir. Bu tip,
mitlerde oldugu gibi bir yasag1 ¢ignetme
egilimindedir.

6. Rakip: Destanlarda fazla rastlanilmayan bu tip,
kahramanin sevdigi kisiyle birlikte olmak ister. Buna
bagli olarak da birbirini sevenleri ayirmaya ¢aligir.

7. Diizmece Kahraman: Asilsiz iddialarla kahramanin
yerini almaya calisir. Bunun i¢in de onun yoklugunda
harekete gecer.

8. Masum veya Tanrisal Aptal: Bagka kisilere kolayca
inanan bir tiptir. Onun saflig1 ve pasifligi birtakim
sorunlara yol agar.

Duman, bu tasniften sonra her bir anlat1 i¢cin “Kotiiliik Etkinlik
Alani Tablosu” dogrultusunda inceleme yapar. Burada konuyla iligkili
olarak Duman’in (2017, s. 100-102) destan iizerine yapmis oldugu
olumsuz tipler siniflamasindaki eylem tablosuna yer verilecektir.
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Diigsman

El. Birini kagirmak

E3. Bir yeri yagmalamak

ES. Kisilerin bedenlerine zarar vermek (6ldiirmeden)

E6. Birinin apansiz kaybolmasina yol agmak (onu kagirmadan)

E7. Kurbani bir sey yapmaya zorlamak veya ondan zorla bir sey
almak

E11. Birinin 6ldiiriilmesini emretmek

E12. Birini 6ldiirmek

E13. Birini bir yere kapatmak veya hapsetmek

E15. Birilerine ac1 vermek

E16. Savas ilan etmek

E19. Kahramanla déviismek

E21. Suglular talep etmek (onlar1 serbest birakmaya ¢aligmak)
E23. Yol kesmek

E24. Kahramani yemeye ¢alismak

E25. Agik alanda yapilan ¢atismada kahramana yenik diismek
E28. Catismada piiskiirtiilmek

E30. Takip ettirmek

E37. S6ziinde durmamak

Zalim Ebeveyn
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E8. Birini kovmak

E32. Giig bir is 6nermek

E37. S6ziinde durmamak

E39. Kahramanin evliligine mani olmak
Casus

E18. Kilik degistirerek aldatmak

E29. Takip etmek

E35. Bilgi sizdirmak

Hain

E10. Birinin yerine baskasini koymak

E22. Aldatici bir varliga doniismek

E36. Goriindiigiinden farkli davranmak
Hilekar

E2. Biiyiilii bir nesneyi ¢almak veya kagirmak
E9. Birini ya da bir seyi biiyiilemek

E17. Yasagi ¢ignemek veya ¢ignetmek
E31. Asilsiz savlar ortaya stirmek

E38. Birini dolandirmak

Rakip

E14. Birini kendisiyle evlenmeye zorlamak

E20. Kahramanla yarigsmak

83



Destanlardaki Tiplerin Tespiti ve Tahlili

E26. Yarigmada yenik diismek

E31. Asilsiz savlar ortaya siirmek

E39. Kahramanin evliligine mani olmak
Diizmece Kahraman

E4. Hirsizlik yapmak

E31. Asilsiz savlar ortaya siirmek

E40. Hiikiimdarligini ilan etmek

Masum veya Tanrisal Aptal

E33. Aldaticiya inanmak

E34. Istemeden baskalarina zarar vermek

Mustafa Duman, yaptig1 bu ¢alismada kahramanin karsisinda
yer alan “olumsuz tipleri” inceler. Olumsuz tipleri belirlerken, bu
tipleri tasnif ederken ve isimlendirirken eylemlerini yani metin
icindeki islevlerini esas alir. Bu yoniiyle de mit, destan ve halk
hikayesi tiirlerinde tiplerin eylemleri esas alinarak iilkemizde yapilan
ilk caligmalardan biri olma 6zelligini gosterir.

Hiiseyin Aksoy ise 2019 yilinda hazirlamis oldugu “Kirgiz
Destanlarinda Kadin “Tipler” isimli doktora tezinde Tiirkiye
Tiirkgesine aktarilan toplam 20 Kirgiz destanindaki kadin tipleri
inceler. Aksoy, kadin tiplerin belirlenmesinde sergilenen eylemleri
dikkate alir. Bu dogrultuda kadin tiplerin eylem alanini ¢ikartir. Ortaya
cikan eylem alanindan sonra kadin tipleri tasnif eder. Bu tasnifi
yaparken merkezi kahramani erkek olan ve kadin olan diye ikili bir
ayrima gider ve incelemesini de bu alt basliklar halinde yapar.
Aksoy’un (2019, s. 98-393) yapmis oldugu tip tasnifi ise soyledir:
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A. Olumlu Kadin Tipler

1.

Alp Tipi: Aksoy, bu baslik altinda merkezi kahramani
erkek olan ve kadin olan diye ikili ayrima gider.
Calismasinda kadin alp tiplerin, erkek alp tiplerle
benzer 6zellikler gosterdigini tespit eder.

Asik Tipi: Yazara gore bu tipin destanlardaki en temel
eylemi, kahramanin bahadirina asik olma ve onunla
evlenmedir. Bu 6zellikleriyle de ideal es ve ideal anne
tipinden ayrilir. Kirgiz destanlarindan kahramani
erkek olan destanlarda karsimiza ¢ikan asik tipinin
fiziksel 6zellikleri ayrintili bir sekilde verilir.

Ideal Es Tipi: Destanlarda ideal olarak sunulan ideal
es tipi, kahramanin yolculugunda ona destek olan en
onemli tiplerdendir.

Ideal Anne Tipi: Kahramanin annesi, ozellikle
kahramani1 erkek olan destanlarda soylu bir kadin
olarak yer alir. Ideal anne tipinin destandaki en temel
eylemleri ise kahramani dogurmak ve onu
korumaktir.

Bahs1 /Sifact Tipi: Bu tipin destanlardaki asil eylemi,
kahramanin dogumuna yardim etmedir. Sadece
kahramanin dogumu epizotunda yer alan bu tipler,
cogunlukla kutsal kabul edilir. Bu sebeple de
kahramanin olaganiisti dogumunu destekleyici
niteliktedirler. Bu kadin tipler, kahramanin
dogumundan sonra olaganiistii bicimde ortadan
kaybolurlar.

Biiyiicii Tipi: Destanlardaki asil eylemi biiyii yaparak
bulundugu konumu korumaktir. Aksoy’un tespitine
gore bu kadinlar, tip degistiren karakterleredir. Yani
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destanlarda olumsuz tipler kategorisinde baslayip
olumlu tipe dontistirler. Bir diger dikkat ¢ekici durum
ise biiyii yapabilen olumsuz karakterlerin ¢cogunlukla
kadin olmasidir.

7. Kurtarict Tipi:  Genellikle insan olan ancak
olaganiistii kisiler olarak da goriilebilen kurtarici
tipinin en temel islevi, kahramani i¢inde bulundugu
zorluktan kurtarmaktir.

8. Masum Diisman Tipi: Destanlarda kahramanin
karsisinda yer alan ve karsit tiplerin esleri ya da kiz
cocuklaridir. Genellikle kahramana yardim eder.

9. Cariye Tipi: Eylemsizlikleriyle dikkati ¢ekerler. Daha
¢ok yardimci1 konumundadirlar.

10. Siit Anne Tipi: Nadiren karsimiza ¢ikan bir tiptir.

11. Kirk Kiz Tipi: Bu tipteki kadinlar, destanlarda
kahramanin ya da kahramanin bahadirlarinin
miistakbel eslerinin yardimcilaridirlar.

12. Yenge Tipi: Bu tipin en temel eylemi, kahramanin
miistakbel esine yardim etmek ve onunla kahramanin
arasinda arabuluculuk yapmaktir. Bu eylemleriyle
Kirk kiz tipinden ayirilir. Bununla birlikte yenge
tipinin Kirk kiz tipinden biri oldugu da goriiliir.

B. Olumsuz Kadin Tipler

1. Diisman Tipi: Kahramanin ideallerini ve eylemlerini
engelleyen veya engellemeye c¢alisan tipleridir.
Aksoy, diisman kadin tipine Kirgiz destanlarinda
sadece merkezi kahraman tipi erkek olan destanlarda
rastlanildigini ifade eder.
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. Hain Tipi: En belirgin 6zelligi kahramana ihanet
etmesidir. Aksoy, bu tipin Kirgiz destanlarinda
kahramanin esi konumunda oldugunu, bu yoniiyle de
anlatmaya olumlu karakter olarak baslayip sonrasinda
olumsuz karaktere dontistiigiinii belirtir.

Hilekar Tipi: Bu tipin destanlardaki en belirgin
eylemi, kendi c¢ikarlari i¢in hileye basvurmasidir.
Hilekar tipi, olaganiistii gii¢clere sahiptir. Kahramani
yanlig yonlendirir, ona ve ailesine zarar verir.

Haris Tip: Aksoy, anlati igerisinde bu tiplerin pasif
olduklarini ve fon karakterlerden sayildiklarini ifade
eder. Bu kadin tiplerin en ayirt edici ozellikleri
bireysel cikarlarinin pesinde kosmalar1 ve aggozlii
olmalaridir.

Koti Es Tipi: Destanlarda ideal bir tip olarak sunulan
ideal es tipinin tam ziddinin da goriildiigline dikkat
ceken Aksoy, bu kotii es tipinin soylart hakkinda bilgi
verilmedigini, kimi zaman da dismanin kiz1
olduklarini soyler.

. Bosbogaz Tipi: Bu tipin destanlardaki en 6nemli
eylemi, kahramana bilmedigi bir haberi /bir sirr1
vermesidir. Kahramanin yolculuga ¢ikmasinda da
(yolculuga ¢ikma epizotu) bosbogaz tipin eylemleri
etkili olur.

Zalim Ebeveyn Tipi: Bu tipin destanlardaki en
belirgin eylemi, evladinin evliligini bozmak ve onu
olumsuz eylemler yapmaya zorlamaktir. Aksoy,
Kirgiz destanlarinda bu tipin sadece bir destanda
goriildiigiinii ifade eder.
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Hiiseyin Aksoy, yapmis oldugu bu calismada 126 kadin tipin,
Kirgiz destanlarinda 360 eylem sergiledigini tespit eder. Bunlar
igerisinde birbirine yakin olanlar1 birlestirir ve 74 maddeden olusan bir
eylem listesine ulasir. Daha sonra da kadin tipleri tasnif eder. Yaptig
tasnifle olumlu ve olumsuz kadin tipler ortaya ¢ikarilmis olur. Bu
yoniiyle Aksoy, eylem esasli bir yontemle destanlardaki kadin tipler
iizerine miistakil bir calisma yapan ilk arastirmacidir.

Mehmet Ozdemir, 2013 yilinda yiiksek lisans tezi olarak
hazirlamis oldugu ve daha sonra genisleterek 2019 yilinda kitap
halinde yayimladigi “Ask ve Kahramanhk Konulu Tiirk Halk
Hikayelerinde Diisman Tipi” isimli g¢alismasinda bir¢ok agidan
diisman tipini inceler. Bununla birlikte calismasinda bir tip tasnifine
de yer verir.

M. Ozdemir, calismasmin giris boliimiinde anlati tiirleri
iizerinde durup bazi hikayelere yer verir. Birinci boliimde ise anlati
tiirlerindeki tipler hakkinda bilgilere yer verdikten sonra tespit ettigi
su tiplere yer verir:

1. Alp /Alperen tipi

2. Ozan tipi

(98]

. Asik tipi

4. Yardimer tipler

5. Bilge devlet adamu tipleri
6. Kadin tipler

a. Es ve anne tipi

b. Sevgili tipi

. Kiz kardes tipi

o
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d. Hizmetgi /Cariye tipi
7. Hayvan tipler
8. Olaganiistii Tipler (Ozdemir, 2019, s. 114-133).

Ozemir, ikinci béliimde ise diisman tipini inceler. Oncelikle halk
hikayelerinde diismanligin nedenlerini arastiran yazar, sonrasinda
diisman tipleriyle ilgili su tasnifi yapar:

1. Yaratilig itibariyle diisman tipler

1.1. Olaganiistii diisman tipi:

1.1.1. Sihirbaz diigman tipi,

1.1.2. Cad1 kadin diisman tipi,

1.1.3. Tepegoz diisman tipi

1.1.4. Peri kiz1 diisman tipi.

1.2. Olagan diigman tipi:

1.2.1. Insanlardan olusan diisman tipler

1.2.1.1. Aile i¢cinden olan diisman tipler: baba diisman tipi, erkek
kardes diisman tipi, amca diigman tipi.

1.2.1.2. Aile disindan olan diisman tipler: asik diisman tipi, vezir
diisman tipi, tliccar diisman tipi, el¢i, haberci ve casus diisman tipleri,
coban diisman tipi, asker diisman tipleri, mirasyedi ve mico diisman
tipleri, keloglan diisman tipi, zindanci ve cellat diisman tipleri.

1.2.1.3. Aile i¢inden olan kadin diisman tipler: anne diisman tipi

1.2.1.4. Aile disindan olan kadin diisman tipler: elgi, haberci,
casus diisman tipleri, miinafik diisman tipi, kocakar: diisman tipi.
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1.2.1.5. Farkli topluluktan ya da milletten olan diisman tipler:
Arap diisman tipleri.

2. Hayvan diisman tipleri
3. Diisman unsur olarak tabiat

4. Tiirk halk hikayelerinde tip 6zelligi kazanamayan diismanlar
(Ozdemir, 2019, s. 185-255).

Mehmet Ozdemir, son béliimde ise incelemis oldugu Tiirk halk
hikayelerindeki diisman tiplerinin ortak oOzelliklerine yer verir.
Ozdemir, yapmis oldugu bu caligmayla halk hikayelerindeki
diismanlik olgusunu detayli bir sekilde inceler. Ozellikle diisman
tiplerin kahramanin ailesinden ya da disaridan olusana meydana gelen
farkliliklar tespit etmesi bakimindan 6nem tasir.

Sonug olarak yukarida verdigimiz metin merkezli ¢aligmalarda
tiplerin Ozelliklerine gore incelendigi, kahramanin biyografisinin
olusturuldugu ve bi¢cimbilimsel ¢alismalar yiirtitiildiigi goriilmektedir.

Tiplerin ozellikleri esas alinarak yapilan caligmalarda tipin
statiisii, ontolojik 6zellikleri ve kahramanla olan iliskileri 6nemli bir
yer teskil eder. Bu yolla destanlardaki tiplerin 6zelliklerine iliskin
onemli bilgiler elde edilmistir. Calismada da tipler incelenirken detaya
girmeden degisken bir yapiya sahip olan bu ozellikler belirlenerek
destanlardaki ¢esitlilik ortaya koyulmaya caligilmistir. Bununla
birlikte ¢alisma sirasinda sadece ontolojik 6zelliklerden hareketle
adlandirma yapilmasinin birtakim problemleri de beraberinde
getirdigi goriilmiistiir.

Ulkii Kara Diizgiin (2007), Erhan Aktas (2016) gibi
arastirmacilar ise Bati’da tipler {izerine yapilan ¢aligmalardan
hareketle kahramanlik kalib1 {izerine Ozgiin ¢alismalar ortaya

koymustur. Bu calismada da Kazak destanlarinda tespit edilen
kahramanlarin eylemleri tahlil edilirken yapilan Kara Diizgiin’iin bu
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caligmasindan faydalanilmis, kahramanin biyografisi ve eylemleri
arasindaki baglar konumuz dogrultusunda yorumlanmustir.

Daha once ifade edildigi ilizere yapisalci yontem igerisinde
Propp’un ortaya koymus oldugu yontem ise digerlerinden farklidir. Bu
yontemle tutarli bilgiler elde edilerek biitiin tiplerin islevleri tespit
edilip yorumlanabilir. Ancak Propp’un bigimbilimsel yOntemi,
yapilan ¢alismalarda masal disindaki diger anlati tiirleri izerinde uzun
yillar uygulanmamustir. Mustafa Duman (2017), “Tirk Halk
Anlatilarinda Olumsuz Tipler (Mit, Destan, Halk Hikdyesi)” isimli
doktora teziyle Propp’un yontemi ilk kez mit, destan ve halk hikayeleri
iizerinde uygulamistir. Duman, bu yonteme yaptig1 yeni ilavelerle
anlatilardaki olumsuz tipleri ve bu tiplerin islevlerini tespit etmis,
kotiiliik  olgusuna dair ¢ikarimlarda bulunmustur. Duman’in
calismasindan sonra Propp’un kullanmis oldugu yontemi ilk kez
Kirgiz destanlarinda ve kadin tiplerin tespitinde uygulayan isim ise
Hiiseyin Aksoy’dur. Aksoy (2019), Propp’un yontemiyle Kirgiz
destanlarinda yer alan kadin tipleri tespit ve tahlil ederek destanlarda
kadinlara atfedilen eylemleri belirlemistir.

Tim bunlardan hareketle bu ¢aligmanin yontemi belirlenirken
Duman ve Aksoy’un caligmalarindan faydalanilarak biitiin tiplere
yonelik bir inceleme yapilmasina karar verilmistir. Boylece Propp’un
yontemi kullanilarak destan tiplerinin tamaminin incelendigi ilk
caligma ortaya ¢ikarilmistir.
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3. BOLUM: KAZAK DESTAN TiPLERI

Diinyada olumlu ve olumsuz olarak ayirabilecegimiz iki unsur
her tarafa yayilmistir. Nitelik agisindan bu zithg temelde iyilik ve
kotiiliik, giizellik ve ¢irkinlik, fayda ve zarar, tamir ve yikim olarak
ifade etmek miimkiindiir. Bu zit unsurlar her daim 6zelde ve genelde
catisma ic¢indedir.

Destanlar da bu ztliklarin ¢atismalarint konu alan sozli
anlatilardir. Destanda zitliklara yer verilerek toplumun diisiinceleri,
idealleri, olaylar karsisindaki tutumlari ifade edilir. Ciinkii ideal olanin
degeri, zitlarin ¢arpigsmasiyla ortaya ¢ikar. Bu carpismada taraflarin
temsilcileri ise tiplerdir.

Tipler, catisma sirasinda sergiledikleri karakteristik eylemlerle
destanin yapisindan rol alirlar. Bu yapiyr olusturan eylemler,
anlatilarda ayn1 anda sergilenmez. Eylemleri sergileyen tipler, belirli
alanlara yayilar ve sirast geldiginde aktif olurlar. Destanlarin bir
kahramanin hayati etrafinda tesekkiil etmesine bagli olarak anlatidaki
en aktif tip ise kahramandir. Kahramanlar, toplumun temel degerlerini
temsil ederler ve i¢cinde bulundugu toplumun ideallerini yasatmaya
caligirlar. Buna bagli olarak da destanlarda etkinlik alan1 en genis olan
tip, kahramandr.

Kolektivizm, bir gruba faydali olma motivasyonudur. Bundan
dolay1 da temel amag grubun iyiligidir (Yavuzer, 2017, s. 120). Destan
kahramanlar1 da bu motivasyonla eylem sergilerler. Temel gayeleri,
toplumun faydasina olacak neticeler elde etmektir. Bunun igin de
kendilerini, iginde bulunduklar1 topluluga adayarak hayatlar1 boyunca
karsit giiclerle miicadele ederler.

Destanda kahraman disinda eylemleriyle kahramanin yaninda ya
da karsisinda olan tipler de vardir. Bu tipler; kahraman agisindan
faydali ya da zararli olabilirler. Buna bagli olarak destanda
kahramanin diginda iki ayri etkinlik alani ortaya g¢ikar. Bu etkinlik
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alanlari, kahramanla olan iligkiler dogrultusunda sekillenir. Tespit
edilen etkinlik alanlarindan biri kahramanin iilkiisii dogrultusunda
sergilenen ve kahramana katki saglama islevi goren eylemlerden
olusur. Diger etkinlik alani ise kahramanin iilkiisiiniin karsinda olan
ve kahramani engellemeye calisan eylemleri igerir.

Calismada kahramanin ideallerine katki saglayan ve ona
yardimda bulunan eylemlerin tamami “olumlu tiplerin eylem alan1”
olarak belirlenmistir. Toplumun ideal ve amaglari; kahramanlarinin
yolculugu ve bu yolculuktaki eylemleri iizerinden yansitilir.
Dolayistyla  olumlu tipler, kahramanin yaptig1 yolculugun
tamamlanmasi i¢in ona maddi-manevi destek saglayan tiplerdir. Bu
destek ise genelde rehberlik, koruyuculuk, bilgi aktarimi, duygudaslik
ve yoldagliktir. Olumsuz tipler, kahramanin yaninda yer alarak ayni
zamanda ekip ruhu olustururlar. Bu ekibin her bir iiyesinin kendine
has ozellikleri vardir. Onlar, bu 6zelliklerine gore destanin basinda,
ortasinda ya da sonunda aktif olarak yer alirlar.

Adem Balkaya (2017, s. 74-75), kahramanin iktidar1 elinde
bulunduran bir tip olduguna, buna bagli olarak da ona yardimeci
olanlarin kahramana itaat ettiklerine dikkat ceker. Ozkul Cobanoglu
(2015, 5. 102) ise bu durumu olumlu tiplerin kendini asarak bencilligin
Otesinde toplum menfaatlerini gozetmesiyle aciklar. Ona gore bu
tipler, toplum icin varhigini feda ederler.

Calismada kahramanin tasidigi degerlere saldir1 igeren ve
catismaya neden olan eylemler ise “olumsuz tiplerin eylem alani’n1
olusturur. Olumsuz tipler, kahramanin tasidig1 degerleri engellemek
ve kendi hakimiyet alanlarini genisletmek i¢in kahraman ve
beraberindekilerle savasan, cesitli sekillerde maddi-manevi onlara
zarar vermeye c¢alisan ve mevcut diizeni altiist eden tipleridir. Bu
tipler, genellikle destandaki olaylar1 baslatirlar ya da olaylar
basladiktan sonra ortaya c¢ikarlar. Yikicilik tizerine kurulu
eylemleriyle destanda gerilimin artmasina neden olan olumsuz tipler,
bir noktada kotiiliiglin temsilcisidirler.
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Yapilan incelemeler dogrultusunda kahramanlik konulu Kazak
destanlarinin bu ii¢ etkinlik alanina (kahraman-olumlu-olumsuz) gore
sekillendigi goriilmiistiir. Calisma yapilirken etkinlik alaninda yer alan
karakteristik eylemler gruplandirilmig, olumlu ve olumsuz tiplerin
tamami belirlenmistir. Belirlenen tiplerin isimlendirmeleri yapilirken
oncelikle en fazla sergilenen eylem, merkeze alinmis; sonra da diger
eylemlerin bu eylemle olan baglantisina dikkat edilmistir.

Calismanin bu boliimiinde yukarida ifade edilen {i¢ etkinlik alani
incelenecektir. Kahraman tipinin alt bagligi olmadig1 i¢in etkinlik alan
verildikten sonra kahramanin eylemlerine gegilerek detayli inceleme
yapilacaktir. Olumlu ve olumsuz tiplerde ise alt basliklar verilerek bu
etkinlik alaninda yer alan tipler tespit edilecek ve tespit edilen tiplerin
basta Ozellikleri olmak iizere birgok yonii degerlendirilecektir. Bu
degerlendirmelerin hemen ardindan tiplerin sergiledikleri eylemlerden
yola ¢ikarak bir tanimlama yapilacak ve elde edilen nicel ve nitel
veriler okuyucuyla paylasilacaktir.

Calismada her tipin eylemi alt bashik halinde detaylica
incelenecektir. inceleme sirasinda elde edilen verilerle de eylemlerin
metindeki ve baglamdaki islevleri degerlendirilecektir. Boylece Kazak
destanlarinin yapisini olusturan birimler ve bu birimler arasindaki
iligkiler, bilimsel bir yaklasimla ortaya koyulacaktir.
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2.1. KAHRAMAN TiPi

Insanoglu, yeryiiziinde yasamaya basladigi giinden bugiine
cevresini anlamaya ve anlamlandirmaya ¢alismistir. Inanglari, deger
yargilari, edinimleri ve ¢evresel faktorlerine bagli olarak da iyi ve koti
ayrimina giderek varlik veya yokluk temelinde bir miicadele igine
girmistir. Bunun prototipi semavi kitaplardaki ve mitik anlatilardaki
ilk insan ve seytan /erlik arasindaki ¢atismadir. insan, bu miicadelesini
i¢c alemindeki kotiiliiklere kars1 yapmakla birlikte temelde kendisinin
varligimi  tehtit eden disman(lar)ina karst yapar. Zamanla
insanoglunun gruplar halinde yasamasi ve mensubu oldugu gruba
aidiyet hissetmesiyle birlikte “bizler” ve “onlar” ayrimiyla bu
miicadelenin artarak devam ettigi goriiliir. Buna bagli olarak da aidiyet
duydugu toplumun degerleri lizerinden 1iyiligi 6ne ¢ikaran ve toplumu
icin olumsuz giiclerle miicadele eden kisiler, sayginlik kazanarak
ideallestirilir. Tarihsel bir bellek olusturmak adina, bu kisilerin
yasantilar1 dilden dile aktarilmak suretiyle destanlar meydana getirilir.

Destanin bagkarakteri olan bu tipler; arastirmacilar tarafindan
kahraman, alp ve alperen’® isimleriyle adlandirilir. Calismada mevcut
eylemler de dikkate alinarak ‘“kahraman” adlandirmasi tercih
edilecektir.

Tirk Dil Kurumu’nun Tiirk¢e Sozliik’iinde (2011, s. 1268)
kahraman kelimesi “1. Savasta veya tehlikeli bir durumda yararlik
gosteren (kimse), alp, yigit. (...) 2. Bir olayda 6nemli yeri olan kimse.
(...) 3. Roman, hikaye, tiyatro vb. edebiyat tiirlerinde en 6nemli kisi.”
olarak tanimlanir.

Joseph Campbell (2019, s. 25) yerel ve kisisel olan, tarihsel
sinirlamalarla catisip bunlar1 asan, genel gecerligi olan, insani
bicimlere ulagan kadin ya da erkekleri kahraman olarak tanimlar. Ona

1 Alp ve alperen adlandirmalariyla ilgili detayl bilgi icin Mehmet Kaplan’m (2006) Tiirk Edebiyat:
Uzerinde Arastirmalar 3 Tip Tahlilleri ve Ozkul Cobanoglu’nun (2015) Tiirk Diinyast Epik Destan
Gelenegi isimli ¢galigmalart incelenebilir.
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gore kahramanlar, yeteneklidir ve mevcut toplumdan degil toplumun
yeniden dogdugu kaynaktandir.

Christopher Vogler (2021, s. 71-74) ise kahraman bagkalari i¢in
kendi gereksinimlerinden vazgegen kisidir, der. Ona goére kahraman;
bir hikdyenin en etkin, en ¢ok risk ya da sorumluluk alan, en can alic1
eylemini gerceklestirenidir.

George Lukacs (2002, s. 13) destan kahramanini anlamli bir
biitiinlin parcast ve pargasi oldugu bu toplulugun temsilcisi olarak
tanimlar.

Kahramana dair ¢aligmanin yontemi dogrultusunda bir tanim
yapabilmek adina bu tipin sergilemis oldugu eylemler ve sergilenen
eylemlerin dagilim oranlari incelenecektir. Tespit edilen karakteristik
eylemler ve bu eylemlerin oranlar1 ise sunlardir:

KAHRAMAN TiPi
; Evlenme
Yardim Ist
Memlekete 11713% Seme /Kavusma
Donme \ / e/%,_Aslk Olma

18% 2%

Yardim Etme
2% Miicadele
Etme

/Savagma
35%
Memleketten
A}Zlglg:a Engeli Asma

1%
Bilgi Edinme
6%

Grafik 1: Kazak Destanlarinda Yer Alan Kahraman Tipinin Sergilemis
Oldugu Eylemler ve Bu Eylemlerin Yiizdelik Dagilimu
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Tespit edilen bu eylemlerden hareketle vatanini /boyunu (klan)
veya bir sevdigini korumak ve yardim etmek i¢in memleketinden
ayrilarak toplum tarafindan olumsuz kabul edilen tiplerle miicadele
eden, bu ugurda cesitli engeller asan, gaipten yardim alan ve basarili
bir sekilde memleketine donen tipler “kahraman” olarak
tanimlanmustir.

Karakteristik eylemi “miicadele etme /savasma” olan
kahramanin “memleketten ayrilma ve memlekete donme” eylemleri
de sirasiyla en ¢ok sergiledigi eylemlerdir. Dolayisiyla incelenen
destanlarin iskiletini bu {i¢ eylemin olusturdugu sdylenebilir. Diger
eylemler ise destanlarda gesitlilik olusturarak anlatinin genislemesini
saglar.

Kazak destanlarinda yer alan kahramanlar ve bu kahramanlarin
sergiledikleri eylemlerle sayilari ise su sekildedir:

Tablo 2: Kazak Destanlarinda Yer Alan Kahramanlarin Sergiledikleri

Eylemler
]
Z | E
- < L
S S | = | E | @
— < = = = @ @ "
% = 2|z |E 8| |E|2|E|E s
= o ZIE|S|E|2|2|%
E s = S| e(Z |l |8 | g f _I
E £ 2| |2 |E|2|Y|x |5 |8 |2
g £ s | %2 |2 |E|d|2|Z|E |28
[=] c 2 s g ; m - | =
> S22 | =
s | =
=
Kéroglu
Koroglu 4 | 4 3|2 4 2 19
Destani
Koéroglu
Kéroglu 212|212 1 9
Kissasi
Koéroglu
Koéroglu 21222 1 1 10
Hikayesi
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Koroglu

Koéroglu 1 1 3
Bezergen
Gavazhan .

Gavazhan 1 1 9
Kissas1
Tiirkmen

Kasimhan 1 4
Kasimhan
Kubikul

Kubikul 1 1 3 11
Destan1
Dotan Batir

Dotan 2 2 10
Destani
Kulamergen-
Joyamergen Joyamergen 1] 1 7
Destani
Karabek Batir

Karabek 1 2 7
Destan1
Barak Batir

Barak Batir 1
Destani
Angibay Batir

Angibay 2 2 9
Destan1
Parpariya .

Parpariya 1 1 1 7
Destani
Kuttikiya

Kuttikiya 1 1 1 5
Destan1
Edige Destan1 | Edige 3 2 9
Nuradin

Nuradin 2 2 2 8
Destani
Musahan

Musahan 3 2 9
Destani
Orak Mamay

Orak 2 1 1 6
Destanmi
Karasay Kazi

Kaz 2 2 7
Destani
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Karadon

Karadon 2 2 2 8
Destanmi
Jubanig

Jubanig 2|2 2 8
Destan1
Siiyinis

Y Siiyinig 2|22 7

Destanmi
Er Begis ]

Er Begis 3|2 2 8
Destan1
Tegis Kogis

£ £ Tegis 2111 4

Destani
Tama Destan1 | Tama 1 1 1 4
Tana Destan1 | Tana 1 1 1 4
Narik Destan1 | Sora 2 2 1 7
Sora Destan1 Sora 3 5 4 13
Kidirbay Oglu
Kobiland Kobiland: 3 3 1 9
Destani
Asankayg1
Togan, Abat Abat 2 2 2 7
Destani
Kargaboylu,
Kaztuvgan Asilzat 1 1 1 4
Destani
Kokse Batir

Kokse Batir 2 1 1 4
Destan1
Kokse Oglu Er

Er Kosay 3|13 ]| 3 11
Kosay Destani
Akjonas Oglu
Er Kenes Er Kenes 2 2 1 5
Destani
Sora Batir

Sora Batir 51 41| 3 18
Destanmi
Mirki Destam1 | Mirka 6 2 2 10
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Alankay Batir

Alankay 3 1 5
Destanmi
Manas Ul
Tuyakbay Tuyakbay 1|2 1 4
Destan1
Oljabay Jene
Kirk Batir Oljabay 111 2
Destan1
Bozaman

Bozaman 1 1 1 1 4
Destani
Alpamis

Alpamig 7|2 2 | 3] 2 1 17
Destan1
Kambar Batir

Kambar 2 2 1|1 1 8
Destani
Bazar Batir

Bazar 6 1 7
Destanm1
Er Begzat

Er Begzat 7 1 1 1 10
Destan1
Ermek Batir

Ermek Batir 2 1 1 4
Destani
Savrik Batir

Savrik Batir 3 1 1 5
Destan1
Surang1 Batir

Surang1 Batir | 5 5
Destani
TOPLAM 1221 81 | 64 | 23| 22 | 21 353

Yukaridaki tablodan hareketle kahramanlarin ayni eylemleri
tekrarladigr goriiliir. Buna bagl olarak da en ¢ok eylem sergileyen
kahraman “Koroglu”dur. Koroglu, toplam “on dokuz” (19) eylem
sergiler. Kahramanin karakteristik eylemlerinden sadece “evlenme,

asik olma ve engeli agsma” eylemlerini sergilemez. En az eylem
sergileyen kahraman ise destanda sadece “bir” (1) eylemi olan “Barak
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Batir”dir. Diigman yurda saldirdiktan sonra Barak’in sahneye ¢ikmast,
eylemlerinin kisitli olmasina neden olmustur.

Kazak destanlarindaki iki kahraman ise birden fazla destanda
yer alir: Bunlardan “Koéroglu” dort destanda, “Sora” da ii¢ destanda
yer alir. Koroglu’nun yer aldigi iki destan birbirine ¢ok benzerken
diger ikisi farkhidir. Sora’nmin yer aldigit Sora Destani, Narik
Destani’nin devami niteligindedir. Sora Batir Destani ise ilk ikisinden
bagimsizdir.

En fazla tekrarlanan eylem “miicadele etme /savasma”
eylemidir. Bu eylemi “yedi” (7) kez sergileyen Alpamis da en fazla
miicadele eden kahramandir (Tirkmen ve Arikan, 2011). “Engeli
asma” eylemi ise kahramanlar tarafindan tekrar edilmeyerek sadece
birer kez gergeklestirilen eylemdir.

Kahraman tipi, baskarakter sifatiyla destanda yer almasina bagh
olarak incelenen kirk yedi destanda da vardir. Bu destanlarda da
toplam “ili¢ yiiz elli alt”” (352) eylem sergileyerek en ¢ok eylem
sergileyen tip olur.

Kahramanin bu derece aktif olmasi, dinleyicinin anlatiya
cekilerek olaylara dahil olmasini saglar. Bu etkiyi arttirmak ve tutarh
hale getirmek i¢in kahraman, bir¢ok Ozellikle donatilir. Hatta C.
Vogler’in (2021, s. 67-72) ifadesiyle kahramana diger karakterlerin
ozellik ve enerjileri de verilir. Boylece sevilme, basarma, hayatta
kalma, 6zgiir olma, intikam alma, yanlislar1 diizeltme gibi herkesin
kendisinden bir seyler bulabilecegi ozellikler kahramanda toplanir.
Tiim bu 6zellik ve kabiliyetler ise kahramanin yolculugu sirasinda
aciga cikar.

Kahramanin yolculugunun bir ¢esit biitlin insanlarin yolculugu
olmasi dinleyici /okuyucu ve kahraman arasindaki 6zdeslesmeyi daha
da kuvvetlendirir. Bu sebeple anlatici, kahramanin yolculugunu
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miimkiin oldukga biitiin insanligin yolculugu temelinde insa ederek
kolektif biling diginin agiga ¢ikmasini saglar.

Hz. Adem ve Hz. Havva gibi tiim insanlar, kaynagindan ayrilmis
ve bir yolculuga cikmistir. Bu yolculukta evrensel sorular olan
“Kimim ben? Nereden geldim? Oliince nereye gidecegim? lyi ve kotii
nedir? Bu konuda ne yapmam gerekiyor? Yarin neler olacak? Diine ne
oldu? Oralarda bagka birileri var m1?” sorularina cevap aranir. Her
bireyi ilgilendiren bu sorular, yasam ic¢inde arayis1 da beraberinde
getirir.  Bu ugurda herkes; Ogretmenler, rehberler, iblisler,
hizmetkarlar, gardiyanlar, canavarlar ve yardimcilarla karsilagabilir.
Karsilagilan tiim bu tipler, insanin i¢inde potansiyel olarak vardir
(Vogler, 2021, s. 44-150).

Destanlarin da temelini bu yolculuk olusturur. Siradan diinyadan
ayrilan kahramanin kendi kimligini kesfetme seriiveni, kesiften sonra
da varliginin geregi olarak basarili olup olamayacag1 yani kahramanlik
vasfini elde edip edemeyecegi kurgunun temelini olusturur.

Bozkir kiiltiirtinde ulasimin atla saglanmasina bagh olarak bu
yolculukta kahramanin en 6nemli yoldas1 “at”tir. Bu sebeple Koroglu
Kissasi’nda (Arikan, 2007a, s. 317) Koroglu, Kirat’1 yoldasi olarak
goriir. Bu yoldaghik kimi zaman da duygusal bir noktaya ulasir.
Ormnegin Koroglu Gavazhan Kissasi’'nda (Arikan, 2007a, s. 693)
Gavazhan yaralaninca gozlerinden yas akan Kirat, Gavaz’i savas
bolgesinden uzaklastirir.

Yapilan bu yolculugun daha ¢ok erkek kahramanlar iizerinden
anlatilmasi, insanlarin genelini temsil etme noktasinda bir paradoks
olustursa da kadin kahramanlarin da benzer yolculuktan gegtigi
gercegi bu problemi ortadan kismen kaldirir!!. Ciinkii erkek ya da
kadin belli bir hayat seriiveninden sonra yolculugunu tamamlar.
Bununla birlikte iskeletin ayni olmakla birlikte bu yolculugun

11 Kadmn kahramanla ilgili detayl bilgi i¢in Pinar Fedakar’in 2016 yilinda yayimladigi Tiirk Boylarinin
Destanlarinda Kadin Baskahramanlar isimli eserine bakilabilir.

103



Destanlardaki Tiplerin Tespiti ve Tahlili

birtakim farkliliklar barindirdig1 ve baskin olarak erkekler {izerinden
aktarildig: da gergektir.

Bir toplumun yasam tarzi, destan kahramanimin kadin veya
erkek olmasinda belirleyicidir. Kiiltiiriimiiziin atli-gécebe yasama
dayanmasi, giinliik yasamda erkegin giiciinii arttirmistir. Bu durum,
ataerkil yapiy1 giiclendirmis ve donemin iirlinii olan destanlardaki
kahramanlarin erkeklerden olusmasina zemin hazirlamistir. Tiirk
destanlar1 igerisinde kahramani kadin olan destanlar bulunsa da
erkegin merkezde oldugu destanlara nazaran azdir. Bununla birlikte
Tiirk destan geleneginde bu derece giiglii ve yigit erkek kahramanlar
arasindan savasci, alp kadin kahramanlarin da yer almasi,
toplumumuzda kadmin yerinin tespit edilmesi agisindan dikkat
cekicidir (Ozcan, 2021, s. 101-102).

Incelenen Kazak destanlar1 igerisinde sadece Kargaboylu,
Kaztuvgan Destani’ninda (Sengirbayev, 2007, s. 899-907) rastlanan
Asilzat, savasct alp kadin kahramana 6rnektir. Bir kadin kahraman
olan Asilzat, destanda babasinin kiligima girerek tek basina
Kalmuklarla miicadele edip onlar1 yener.

Kahramani erkek olsun, kadin olsun destanlarin tamami siradan
diinyanin tanitimiyla baglar. Bu tanitim, kahramanimn ailesiyle
baglayabilecegi gibi direkt kahramanla da baglayabilir. Destanin
kahramanin tanitimiyla baglamasi durumunda kahraman fazla zaman
kaybetmeden siradan diinyadan ¢ikar. Nadir olarak da anne babasi
onceden vefat etmis olan kahramanin simgesel dogumuna yer verilir.

Ali Duymaz, (s. 39-40) destanlarda kahramanin 6liimiinden
fazla bahsedilmedigini, ancak dogumu ve ergenlige gecisi sirasinda
yasanan olaganiistli olaylara epik bir {islupla ayrintili bir sekilde yer
verildigini sdyler.

Kazak destanlarindan Koéroglu Destani’ninda (Arikan, 2007a, s.
115) K6roglu'nun annesi onu dogurmadan 6liir ve kahraman bir siire
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tek basina mezarda yasar. Ansibay Batir (Sengirbayev, 2007, s. 23) ve
Karadon (Sengirbayev, 2007, s. 347) destanlarinda da kahramanin
anne ve babasi1 kahraman kiigiikken Oliir. Ailesiz kalan kahraman bir
stire sonra ¢esitli sebeplerle bir gél kenarinda ya da bozkirda yalniz
basina yasamaya baglar.

Omegin Angibay Batir Destani’nda Ansibay ii¢ yasinda
annesini, dort yasinda da babasini kaybeder. Kdydeki ¢ocuklar, oksiiz
ve yetim kalan Ansibay’1 koye yaklastirmaz. O da dolasirken icinde
g6l olan bir ormana rast gelir. Burada ordek ve cilleri avlayarak
yasamini siirdiirr.

Kahramanin ¢ocuklugunda yasadigi problemin ardindan tek
basina yasamaya baslamasi ilk yaratilisin tekrar1 niteligindedir. Altay
Yaratilis Destani’'nda (Ogel, 2010, s. 433-436) yalmz olan Tanr
Ulgen, énce yeri sonra da Erlik’i yaratir. Burada hem Erlik hem de
Tanr1 Ulgen’in yalnizhig: dikkat ¢ekicidir. Ulgen’in sonradan yarattig
insan da beraberindekilerle yalniz yasar.

[k yaratim tabii olarak yalnizliktir. Semavi dinler tarafindan ilk
yaratilan insan olarak kabul edilen Hz. Adem’in yalmizlig1 da buna
ornektir. Hz. Adem ve Hz. Havva’nin diinyaya génderilmesiyle
birlikte bir slire yalniz kalmalann Kazak destanlarindaki
yalnizlagmanin prototipidir. Her iki durumda da bir sebebe bagl
olarak kisa bir yolculuk ve yeni yasamin baslangici s6z konusudur.
Sonradan bu yasam bir gruba dahil olmayla devam eder. Koéroglu
Destani’nda ise mezar, anne rahmini temsil eder ve diinyaya gelmeden
once insanin anne karnindaki yalnizligin1 simgeler.

Kahramanin ailesinin tanitimiyla baslayan destanlarda ise
kahramanin olaganiistii dogumuna yer verilir. Kazak destanlarinda
kahramanin olaganiisti dogumu genellikle ideal baba tipinin
cocuksuzluk sorunu yasamasi ve bir arayis icine girmesiyle baglar.
Cocuk sahibi olmak i¢in yapilan yolculugun sonunda olaganiistii
kurtarict tipinin verdigi ¢ocuk miijdesi dinleyicide dogan ¢ocugun
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ervahli olacag: yani bir pir ya da ata tarafindan korunacag: algisini
olusturur. Bununla birlikte kahramanin bir koruyucu tarafindan
korunmasi i¢in olaganiisti dogum siirecinin yasanmasi da sart
degildir. Dogumla birlikte olganiistii kurtarici tipiyle baglantinin
kurulmadig1 anlatilarda, kahraman memleketten ayrilacagi sirada
olaganiistii kurtarici tipinin adini anarak ilk temas1 gergeklestirir.

Kahraman, olaganiistii bir giicten istifade etme kabiliyetini
bilhassa 6zel diinyanin sinirlar1 i¢ine girdiginde kullanir. Bu kabiliyeti
sayesinde kahramani kalabalik ordular bile maglup edip dldiiremez.
Ornegin Dotan Batir Destani’nda (Arikan, 2007b, s. 323) Dotan’in
kalabalik Kalmuk askerlerini yenmesi Hizir’in elinin dokunmasina
baglanir. Sora Batir Destani’nda (Korgonbekov, 2010, s. 125) savas
sirasinda Sora’dan kagan Kozbembet, Sora’nin siradan bir batur
olmadigini, pirleri ¢ok oldugu i¢in kursun ve kili¢ islemedigini soyler.

Kahramanin dogrudan ya da dolayli olarak yaraticiya
baglanmasi, bu denli yenilmez ve dldiirlilemez olmasini inandirici
kilar. Ciinkii destanin ¢iktig1 toplumda, yaraticinin her seye giiciiniin
yettigine ve her seyi yarattigina inanilir.

Destanlarda ¢ok hizli biiyliyen kahramanin bebeklik ve
cocukluk donemleriyle ilgili bilgiye de yer verilmez. Hatta ¢ogunlukla
kahraman, kiiciik yaslardayken biiylimiis bir er olarak takdim edilir.
Bu hizli biiyiimenin ardindan kahraman, toplumun idealleri ugruna
sahsi hayatindan fedakarlik ederek mensubu oldugu toplumun
idealleri i¢in yagamaya baslar.

Bir¢ok inangta, insanoglunun giinliik yasami kutsallagtirmak
icin ¢esitli kurbanlar vererek fedakarlikta bulundugu goriiliir. Boylece
fedakarlik, kutsal bir davranis haline gelir (Vogler, 2021, s. 74). Kazak
destanlarinda da kahraman 6liimii géze alarak bir nevi kendini kurban
eder. Yola ¢iktiktiktan sonra diismani ne kadar kalabalik olursa olsun
geri ddnmez. Ornegin Kubikul Destani’nda (Arikan, 2007b, s. 77-79)
Kubikul, sayisiz diigman gelmesine ragmen ka¢maz. Bazar Batir
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Destani’nda (Jumandilova vd., 2015, s. 95-103) Kiyal, Bazar’a gelip
Kalmuk Hani Karin’in intikam almak i¢in kalabalik bir orduyla savas
actigini sOyleyip kagmayi teklif etse de Bazar, bu teklifi kabul etmez.

Kahramanin en belirgin 06zelliklerinden bir tanesi de ¢ok
kuvvetli olmasidir. Ornegin Koéroglu (Arikan, 2007a, s. 225) sefere
cikip Sagdat Han’1n yurduna gelirken fal bakan cadi, Kéroglu’nun ¢ok
kuvvetli oldugunu soyler. Nitekim hem teke tekte yaptigi miicadeleleri
hem de savasi Koroglu kazanir. Kimi zaman da diismani onu goriir
gormez korkabilir. Edige Destani’nda (Sengirbayev, 2007, s. 145-147)
Toktamis Han’in her giin aksam ava c¢ikan, avdan sonra da
Toktamis’in bagina inip dinlenen kirk neferi vardir. Onlarla birlikte
ava giden Edige, bir giin Toktamig Hanin bulundugu meclise girer.
Toktamis, Edige’yi goriir gormez irkilip korkar. Karist korktugunu
sOyleyince de onu dover. Daha sonra karis1 ¢uvaldizin ucunu kesip
Toktamisin yataginin altina saplar. Edige “Selamiinaleykiim...” dedigi
zaman Toktamis iirperir. Edige gittikten sonra karis1 igneyi gosterir.
Toktamis da korktugunu kabul eder.

Tiim bunlarin yaninda kahramanin birtakim eksiklikleri olabilir.
Kusurlar1 kahramani daha insani ve gergekg¢i yaptigi gibi kahramanlik
yolculugunun baslamasini da saglayabilir. Ornegin romantik bir
iliskisi olmayan kahraman, bu eksikligi gidermek i¢in yolculuga ¢ikar
(Vogler, 2021, s. 76).

Baz1 eksiklikler ise kurgunun daha da genislemesini ve
kahramanin mevcut eksiklikten kurtularak kahramanlik vasfini elde
etmesini saglayabilir. Bu eksikliklerden biri kahramanin tutsak
edilmesidir. Kahramanin tutsak edilmesi Oliip dirilme olarak
yorumlanabilir. Karanlik bir ortamda bir siire kalmak zorunda kalan
kahraman, hatalari cihetiyle liirken kahraman olarak yeniden dogar.

J. Campbell (2017, s. 89-91) esikten gegmenin bir yeniden
dogum oldugunu ve bunun rahimin imgesi olan balinanin karn
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seklinde simgelendigini sdyler. Bu dogrultuda kahramanin zindana
diismesi bir ¢esit kendini yok etmedir.

Hapsedilen kahraman, ¢ile cekmeye baslar. Oliimle
yiizlestiginde hayatta kalmay: ister. Kahramanin basarisiz olma
ihtimali artti§1 bu anlarda anlatidaki heyecan ve gerilim de artar
(Yiicel, 2014, s. 31).

Bu sirada 6lim kalim miicadelesi veren kahraman, adeta
kahramanligina engel olabilecek tiim duygularindan da armuir.
Degiserek yeni iggoriilere sahip biri olur (Vogler, 2021, s. 60).
Zindandan kurtulmasiyla birlikte de kahramanlig1 pekisir ve girdigi
miicadelelerden zaferle ayrilir.

Ornegin Alpamis Destani’nda cadimin hilesine aldanan Alpamus;
ates edilerek, kilicla kesilmek istenerek, suya batirilarak ve kazili
zindana atilirak dldiirtilmeye ¢alisilir. Tiim bu girisimler, kahramani
Oliimle yiizlestirir. Zindanda kaldig1 yedi yilda da adeta bir riyazet
halinde c¢ile g¢eker. Siire tamamlandiginda ise olaganiistii kurtarici
tipinin ve ideal sevgili tipinin yardimlariyla zindandan kurtularak
yeniden dogup Kalmuklar1 yener ve kahramanlik vasfini elde eder
(Turkmen ve Arikan, 2011, s. 81-125).

Calismanin bu boéliimiinde kahramanin sergilemis oldugu
“dokuz eylem” alt basliklar halinde incelenecektir.

2.1.1. Miicadele Etme /Savasma

Bozkir kiiltiirii ve tarihsel baglam igerisinde Tiirkler, savas¢1 bir
yasam tarzini benimsemistir. Bugiinkli Kazaklarin yasadigi bolge
ozelinde ise uzun soluklu bir istikrarin saglanamamasina bagl olarak
sayisiz i¢ ve dis miicadeleler yasanmustir'?. Bu savaslarda gesitli

2 Detayli bilgi i¢in Kazakistan ilimler Akademisi tarafindan hazirlanan ve 2013 yilhinda Abdulvahap Kara
tarafindan Tiirkiye Tiirkgesine aktarilan “Eski Devirlerden Giiniimiize Kazakistan ve Kazaklar” isimli
kitap incelenebilir.
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basarilar gosteren tarihi sahsiyetler'® dilden dile aktarilarak destanlarin
kahramanlari haline getirilmistir.

Kahramanlar; yurdunda yasayan halki, 6zellikle de yakinlarini
(akrabalarini) koruyan ve onlar ugruna miicadeleler eden tiplerdir.
Onlardan birine zarar gelmesi ya da gelme ihtimalinde adaleti
kahraman saglar.

Erich Fromm (2018, 347-348) “Kinci Yikicilik” bagligi altinda
bir kisiye ya da oOzdeslestigi toplulugun lyelerine haksiz bir aci
cektirilmesi durumunda kinci yikiciligin ortaya ¢iktigini ifade eder.
Yani insan, bir zarara ugradiktan sonra intikam almak ister. Fromm,
bu iddiasim1 kan davasi Ornegiyle acar. Ona gdre toplum, bir ¢esit
cezalandirma olarak gordiigli intikam almay kutsal kabul eder.

Nitekim baz1 arastirmacilar da intikam almay1 adalet arzusuyla
verilen bir cevap, yapilan bir yanlisa karst uygulanan ceza yani bir
cesit 0desme olarak tanimlar (Skarlicki ve Folger, 1997, s. 134;
Stuckless ve Goranson, 1992, s. 25). Destanlarda bu 6desme ve halkin
hakkin1 muhafaza etme “miicadele etme” eylemiyle saglanir. Bu
acidan incelenen destanlardaki kahraman tipinin karakteristik eylemi
de “miicadele etme”dir.

Kazak destanlarinda kahraman; aralarinda diisman, rakip,
hilekar ve diizmece kahraman vb. tiplerin oldugu toplam “yiiz on yedi”
(117) tiple “yliz yirmi bir” (122) kez miicadele eder. Bunlardan “otuz
sekiz” (38) destanda bu eylem, birden fazla gerceklesir. Alpamis
Destan1 (Alpisbayeva vd, 2010, s. 37-173) eylemin en fazla tekrar
edildigi destandir'®. Bununla birlikte Koroglu Bezergen (Arikan,
2007a, s. 523-554), Gavazhan Kissast (Arikan, 2007a, s. 635-712),
Barak Batir (Karaca, 2007, s. 15-81), Tama (Sengirbayev, 2007, s.
535-566), Tana (Sengirbayev, 2007, s. 567-608), Karaboylu-

8 Ornegin Edige ve Sora tarihte yasamus kisilerdir.
14 Kahraman “yedi” (7) kez miicadele etme eylemi sergiler.
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Kaztuvgan (Sengirbayev, 2007, s. 875-934), Manas Ul Tuyakbay
(Alpisbayeva vd, 2010, s. 165-182) ve Oljabay Jene Kirk Batir
(Alpisbayeva vd, 2010, s. 183-191) destanlarinda kahraman sadece bir
kez miicadele eder. Bozaman Destani’nda (Alpisbayeva vd, 2010, s.
193-209) ise bu eyleme yer verilmez.

Memleketinden ayrilan kahraman, ati sayesinde kisa zamanda
diisman yurduna ulasarak 6zel diinyanin sinirlari igine girer. Bu andan

itibaren kahraman i¢in geri ddonmek miimkiin degildir (Vogler, 2021,
s. 53).

Ornegin Alankay Batir Destan1’nda dayisinin yanina gitmek igin
memleketinden ayrilan Alankay, bir tehlikeyle karsilasacagini anlayip
yola ¢iktigina pisman olur. Ancak geri donmeyi kendisine
yakistiramaz (Alpisbayeva vd, 2010, s. 31-36).

Alankay’1n karsilastig1 bu varlik olaganiistii 6zellikler gdsteren
insan disindaki bir diismandir. Kahraman, diigman yurduna varmadan
once bu tarz tiplerle karsilasip miicadele etmek zorunda kalabilir.
Incelenen destanlardan “altisinda” (6), kahraman bu 6zellikteki “on”
tiple miicadele eder.

J. Campbell (2017, s. 76-85) bu miicadeleyi ilk esigin agilmasi
olarak degerlendirir. Kahramanin miicadele ettigi varliga ise “esik
muhafiz1” adini verir. Esik muhafiziyla karsilasilmasi 6zel diinyanin
siirlart i¢ine girildigini gosterir.

Kahramanin miicadele etmesi gereken, korkutucu ve vahsi bu tip
gecilecek yol iizerindedir. Kahramanin 6ncelikle onu 6ldiirmesi ve
sonrasinda merkezi diisman tipiyle karsilagmasi gerekir. Bu sebeple de
bu ilk miicadele, kahramanin tecriibe kazanmasi olarak
degerlendirilebilir (Yiicel, 2014, s. 22-31). Incelenen Begis
(Sengirbayev, 2007, s. 495-497) ve Alankay Batir (Alpisbayeva vd,
2010, s. 31-36) gibi destanlarda da kahraman olaganiistii diisman
tipleriyle yolda miicadele eder.
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Ozel diinyanin sinirlar igerisinde ilerleyen kahraman, kimi
zaman da asilmasi zor kaleler ve hendeklerle karsilasir. Karsilagtigi bu
kaleleri kahramanin asmaya c¢alismasi dinleyicinin /okuyucunun
zihnen savas atmosferine girmesini saglar. Ornegin Karasay Kazi
Destani’nda (Sengirbayev, 2007, s. 339-341) Batirhan’a kars1 sefere
cikan Kazi, hep bir engelle karsilasir. Bu engeller kapinin 6niinde
dizili olan iki sira keskin kilig, yedi sira sis ve gelik oklu yaydir. Kazi,
tiim bunlar1 darmadagin ederek Kalmuk hanini korkutur.

Bu esikleri asan kahraman, yeni meydan okumalar ve sinavlarla
kargilasir. Bu andan itibaren kahramanin “cesareti ve kararliligi”
sianir. Destanin bu boliimiinde kahramanin kargisinda savasei tipler
yer aldig1 gibi yaninda da miittefikleri vardir (Vogler, 2021, s. 54).

Ozel diinyanin tamamen icine giren kahraman, vazifesini
tamamlamak icin diisman, rakip, kahramanin yardimcisi ve hilekar
tipleriyle kars1 karstya gelir. Bu asamada kahramanin karsisina ¢ikan
diisman tipi; Ozelliklerine gore merkezi, yardimcit ve kolektif
diismandir. Kahraman, incelenen destanlarin “kirkinda” (40), “altmis
iki” (65) merkezi diisman tipiyle toplamda “altmis bes” (65) kez
miicadele eder. Merkezi diisman tipleri kahraman karsisinda orduyu
yoneten han statiisiindedir. Kahraman, merkezi diisman tipinin
yardimcisi olan “yirmi dort” (24) yardimer diisman tipiyle “on dort”
(14) destanda, toplam “yirmi dort” (24) kez miicadele eder. “Sekiz”
(8) kolektif diisman tipiyle de “yedi” (7) destanda “on” (10) kez
miicadele eder.

Kahramanin diisman tipleriyle yaptig1 miicadelelerin oncelikle
karsilikl1i restlesmelerle basladigi goriiliir. Bu restlesmede kahraman
kendi soyunu tanitir, diismani kiiglimseyerek ni¢in geldigini soyler.
Karsilikli konusma sirasinda hem kahraman hem de diisman tipi
“kadinlar1 cariye ve halki kole yapmakla, muhatabinin atin1 yedege
almakla” tehditler eder.

111



Destanlardaki Tiplerin Tespiti ve Tahlili

Kahraman, “bes” (5) kez de ideal sevgili tipi ugruna rakip tipiyle
miicadele eder. Bu miicadelelerde genellikle kahraman ve rakip tipi
teke tek doviisiirler. Kahraman, nadir olarak kendi yardimcisi ve
hilekar tipiyle de miicadele eder. Bu miicadelelerin “ii¢i” (3)
kahramanin yardimeisiyla®®, ikisi (2) de hilekar tipiyledir.

Savas sahnelerinde dinleyicilerin /okuyucularin kahramanla
birlikte maceraya katilabilmesini saglamak i¢in kahraman, ytiksek bir
risk alir. Kahramanin az risk alarak girdigi miicadeleyi kaybetmesi
halinde dinleyicilerde /okuyucularda “Eee, ne olmus?” tepkisi
olusabilir. Bu ac¢idan kahramanin neleri risk aldigi, bu miicadeleyle
neleri kazanip neleri kaybedecegi biiylik 6nem tasir (Vogler, 2021, s.
152).

Bu sebeple kahramanin karsisinda yer alan tiplerin kalabalik ve
giiclli olmas1 anlatry1 etkili kilar. Hatta diigman tipi, kahramani
yaralayabilecek kadar ileri gider'®. Epik ve lirik duygularm iist
seviyeye ¢iktig1 bu anlarda kahraman, basarma ya da 6lme segenekleri
arasinda kalir. Bdoylece gerilim arttirilarak kahramanin 6liimle
yiizlesmesi saglanir. Kahramanin bu derece risk alarak basari elde
etmesi onun gii¢ ve kuvvetinin bilytlikliiglinii gosterir.

Teke tek miicadeleler agik alanda yapilir ancak kahramanin
hakimiyet saglamasinin ardindan 6zellikle diigman tipinin askerlerinin
kaleye kagmasiyla savas kapali alana tagmmr. Ornegin Musahan
Destani’nda (Sengirbayev, 2007, s. 243-245) Musahan ve Ospan teke
tek miicadele ederken Ospan’in askerleri saldirinca Nogaylar da
hiicum eder. Yasanan biiyiik bir savasin ardindan Ospan ve askerleri
dayanamayip kaleye kacar. Musahan’in onlarin pesinden gitmesiyle
savas kalenin i¢cinde devam eder.

Kahraman, girdigi bu savaslar1 kazandiktan sonra yurduna
donmek i¢in hareket eder. Yolculugunun tamamlandig diisiintildiigi

15 Bu miicadeleyle ilgili bilgiler “Kahramanin Yardimcist Tipi” baslig1 altinda detayli olarak verilmistir.
16 Parpariya Destani’nda (Sengirbayev, 2007, s. 103-111) bunun bir drnegine rastlanilir.
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bu sirada, dinleyici sasirtilir ve kahramanin karsisina yurdun
yonetimini ele geciren “diizmece kahraman tipi” ¢ikartilir. Kahraman,
bu tiple “li¢” (3) kez miicadele edip yurdun kontroliinii geri alarak
yarim kalan vazifesini tamamlar.

Bu miicadele, ikinci bir 6liim kalim anlamina gelir. “Diizmece
kahraman tipi” nezdinde 6liim ve karanlik bir kez daha ataga kalkar.
Boylece kahramanin ¢ileyi tam olarak 6grenip 6grenmedigi son kez
smanir (Vogler, 2021, s. 59-60).

Kahraman, tiim bu miicadeleler sirasinda koruma altindadir. Bu
yiizden de o; kursun ve kiligla dldiiriilemez. Sora Batir Destani’nda
(Korgonbekov, 2010, s. 125) Kalmuk Hani1 K&zbembet Nogaylardan
kaginca onunla birlikte gelen yigitlerden biri kagmasinin utang verici
oldugunu séyler. Bunun iizerine Koézbembet, “Suradaki ¢cocuga atsan
kursun islemiyor, vursan kili¢ kesmiyor. Baskasi bana viz gelir. Su
cocuktan agabeyin ¢ekiniyor.” der.

Kahraman bunlarin tesiriyle giristigi “yliz yirmi iki” (122)
miicadelenin “yiiz on sekizini” (118) kazanir. Nadir olarak
kazanamadig1 miicadeleler de olabilir. Incelenen destanlar igerisinde
Koroglu, Bezergen ile yaptigi miicadeleyi (Arikan, 2007, s. 525-527);
Kasimhan, Margav ile yaptigi miicadeleyi (Arikan, 2007, s. 789-799);
Bazar Batir, Ruslarla yaptig1 son miicadeleyi (Jumandilova vd., 2015,
S. 150-153); Savrik, Kirgizlarla yaptig1 miicadeleyi (Jumandilova vd.,
2015, s. 252-264) kaybeder. Koroglu’nun Bezergen’e yenilmesi
haricinde diisman ya da rakip tipleri hile yaparak kahramana karsi
yaptiklar1 miicadeleyi kazanirlar. Bu da kahramanin kolay kolay savas
kaybetmedigini, giicii ve taktiginin listiin oldugunu, ancak hileyle alt
edilebilecegini gosterir. Calismanin bu boliimiinde kahramanin
sergilemis oldugu “miicadele etme” eylemi destanlarin yayin sirasina
gore bazi 6rnekler lizerinden incelenecektir.

Koroglu Destani’nda Koroglu, dort kere miicadele etme eylemi
sergiler. Ik miicadelede iki tiple ayn1 anda karsilasarak bu eylemi iki
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kez st iiste sergiler. Destanda Koroglu, ilk olarak tutsak olan
yengesini bulundugu zindandan ¢ikarip yurduna getirir. Bunun
iizerine Reyhan Arap adamlarin1 toplayip Koroglu’na saldirir.
Koroglu da Barsayim’t yurda biraktiktan sonra Amuderya’nin
kiyisinda Reyhan Arap ve askerlerini beklemeye baglar. Koroglu,
Araplar yaklasinca askerlerine vur emrini verir. Reyhan Arap’in dort
gemisi suya batip harap olunca Reyhan Arap, pehlivanlarini yanina
alip bir sandalla kars1 kiytya gecer. Bu askerlerin i¢cinden Kizilbay teke
tek doviismek i¢in 6ne ¢ikinca Koroglu ile ikisi basa bas doviistirler.
Koroglu, Kizilbay’1 bir tiirlii yenemeyince kirklar1 yad eder. Bu yadla
erenler kuvvet verir ve Koroglu, Kizilbay’1 yere calar. Tiirkmenler
“Ya Allah!” deyip naralar atar. Reyhan Arap da yenildim deyip
atindan iner. Affedilmek i¢in 6ziir diler (Arikan, 2007a, s. 215).

Koéroglu Sagdat Han’dan intikamini almak ve onun yaptigi
zalimliklerin bedelini 6detmek icin sefer diizenler. Iki ordu
karsilastiklarinda Kizilbaglarin basindaki “Saypor” saldir1 i¢in emir
verince Koroglu “Kuvvet ile degil hile ile saldiralim.” der. Kéroglu
ve adamlari, koyunu avluya alir gibi diismanin ¢evresini sarip 61diiriir.
Kalabalik askeri Kizilbay’a emanet eden Koroglu, yanina Ahmetbey’1
alarak Kiileyim’i bulundugu yerden kurtarir. Gerekli hazirliklari
yapinca askerleri vasiflarina gore boliiklere ayirir. Nice memleketin
aslan ve kaplanm1 bu boliikleri yonetir. Ertesi giin savas baslatmaya
karar verilir. Sagdat Han, yeri kaplayacak kadar kalabalik olan
ordusuyla Kéroglu’nun karsisina ¢ikar. Once teke tek doviisler yapulir.
Bu déviislerde Koroglu'nun tarafi galip gelir. Kalmuklardan meydana
en son ¢ikan Mahram, Koroglu’'na meydan okuyup “Ravsanbey’in
gozlerini oydurmugtum. Bir sehrini viran etmistim. Kizlarini cariye,
ogullarimi kul yapmistim.” diyerek Koroglu’nu tahrik eder. Kéroglu
“Sagdat Han ile sen intikam alacagim kisilersiniz. Bugiin aslanla
karsilastin. Ben Ravsanbey’in goziiyiim. Asker toplayp geldim. Ben
gogsiine yapisan ecel okuyum.” der. Karsilikli konugmalardan sonra
doviis baslar. U giin ii¢c gece siiren doviiste mizraklar egilir, silahlar
kirilir, zirhlar yirtilir. Sonunda ikisi de yorulup kuvvetten diiser.
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Koroglu, son bir hamleyle yaymi ¢ekip Mahram’in dalagini deler.
Ikinci okla da kalbine vurur, sonra da cami ¢ikmadan yanina varip
kafasini keser. Kéroglu, Mahram’1 6ldiiriince Sagdat Han, askerlerine
“Saldirin!..” diye emir verir. Boylece biiyliik bir savas baslar.
Kizilbaglarin kanlar1 su gibi akar. Kahramanlar gokyiiziinden inen
simgsek gibi Kizilbaslar1 dldiiriirler. Bunlar1 géren Sagdat Han iyice
kahrolur. Kizilbaglarin geriye kalanlar1 ise ¢areyi kagmakta bulur.
Koroglu, once Sagdat’in kalesini yikar. Ardindan da yakaladig:
Sagdat’in gozlerini oyar. Birka¢ giin aglatip iskence c¢ektirerek
babasinin halinden anlamasini ister. En sonunda onu daragacina asip
oldirtir. Sagdat’in hazinesini halka dagitan Koroglu, Babali’y1 da
Kizilbaglara han ilan eder. Ravsanbey’i Oldiirtmeden alikoyan
Sahmet’e pek ¢cok armagan verip basvezir yapar. Sagdat Han’in kizi
Semsiya’y1r da Babali ile evlendirir. Yakalanip getirilen cadinin
yiiziine kara siirer, cadiy1 kopek ve kusa yem yapilir. Béylece Koroglu
intikamini alir. Akanay’in mezarina kubbe yaptirir. Bagina mezar tasi
koydurup yazi yazdirir (Arikan, 2007a, s. 249-257).

Koroglu ~ Gavazhan  Kissasi'nda  ise  Juldizayim’in
nedimelerinden biri Gavazhan’a asik olup Gavazhan’m karsisina ¢ikar
ve ona olan askimi anlatir. Gavazhan bu teklife oldukca sert cevap
verince kiz, dogruca padisaha gidip damadinin Kdéroglu’nun oglu
Gavazhan oldugunu anlatir. Padisah, bunu &grenince hiddetlenir ve
Gavazhan’1 uykuda 6ldiirmek i¢in hemen askerlerini toplar. Bu sirada
pirler nara atarak Gavazhan’i uyandirir. Gavazhan uyandiginda
etrafinin kusatildigini fark edince Kirat’m ipini ¢ozer. Gavsil, Agzam,
Hizir, ilyas ve pirlerden yardim isteyip daga dogru cikar. Juldizayim’1
Allah’a emanet ederek “Ilahi bir tek sana dayanirim.” dedikten sonra
da Koroglu'nu yad edip diismana dogru hiicum eder. Uzun siire
dinlenmeden Kizilbaslari kiligtan gegirir. Kizilbaslarin ¢ogu geldikleri
gibi 6liince geriye kalanlar1 Gavazhan’in giiciinden korkup kacacak
gibi olur. Kokiy Padisah, ikinci bir emir verip yiiz bin nisanciy1 savasa
dahil eder. Onlar da korkusundan ok bile atamadan kacar. Gavazhan,
on iki giin boyunca bdyle miicadele edince Kizilbaslar hepsi birden
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yay ve tiifek ile hiicum eder. Kalabalik bir orduya kars1 yaptig1 bu
miicadelede Gavazhan, mizrak ve kiligla yetmis iki yerinden yaralanir.
Kirat, Gavazhan’1 alip daga yonelir. Ancak Gavazhan, daha fazla
dayanamayip bayilir ve atinin istiinden yere diiser. Juldizay, bu
vaziyeti goriince Allah’a yalvarir. Bu sirada Ernazarbey, Gavazhan
gelmedi diye endiselenirken gordiigii bir rityanin tesiriyle Gavazhan’
aramak icin yola ¢ikar. Karsilastig1 bir cobandan olanlar1 6grenince de
dogru Gavazhan’in yanina varir. Yanindaki yigitlerle diismani kiligtan
gecirip geri puskiirtiir. Bu sirada Juldizayim’in aklina Kundizay gelir
ve hemen onu c¢agirir. Gavazhan’m yanma gelen Kundizay, peri
kizlarma emir vererek Once diigmani oOldirtir sonra getirttigi
doktorlarla Gavazhan’in iyilesmesini saglar (Arikan, 2007a, s. 685-
703).

Kubikul Destani’nda ise “miicadele etme” eylemini kahraman
dort kez gerceklestirir. Bunlardan ilki Kubikul’un riiyasinda goriip
asik oldugu Akbilek’i bulmak i¢in ¢iktig1 yolda, diger ticii de Akbilek
ile memleketine donerken gergeklesir. Kahramanin miicadele
ettiklerinden ikisi olaganiistii 6zellik gosterirken ikisi de yardimci
diismanlardandir. Kahraman bu dort miicadeleyi de olaganiistii
kurtarici tipinin yardimiyla asar.

Sevdigi kiz1 bulmak i¢in yola ¢ikan Kubikul, yolda yilanlara
rehberlik eden “yedi basli ejderha” ile karsilagir. Ejderha ve yonettigi
yilanlar Kubikul’un etrafim sarsa da Kubikul korkmaz, oniindeki
yilanlar1 kesip ilerler. Ejderha buna o6tkelenip kuyruguyla taslar
parcalar. Kubikul, tas1 kesen elmas kilicini ¢ikarip dag gibi ejderhay1
devirir ve engeli agarak yoluna devam eder (Arikan, 2007b, s. 105-
107). Tipki Oguz Kagan Destani’nda oldugu gibi Kubikul ilk
kahramanligin1 bir hayvani yenerek gosterir. Bu eylemle birlikte
Kubikul Destani’ndaki ¢atismalar baslamis olur. Kahraman, bu
miicadelenin ardindan artik geri donemez ve yoluna sonuna kadar
devam etmek zorunda kalir.
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Akbilek’e ulasan Kubikul, onunla birlikte memleketine
donerken Adilbay kalabalik askerle peslerinden gelir. Dagin
tepesinden sayisiz askeri goren Kubikul, savagmak i¢in hazirlanir.
Akbilek ise Kubikul’un savasmasimi istemez ancak onu
durduramayacagini da fark eder. Kubikul daha fazla beklemeden
diismanin oniine ¢ikip “Teke tek... ” diye bagirir. Kubikul’un karsisina
Kalmuklardan uzun zamandir savasta yenilmeyen Karaspek cikar.
Ikisi siingiilerle vurusur, at {istiinde doviisiir, kiligla saldirir ancak
birbirini yenemez. iki yigidin atlar1 yorulunca yere inip gece giindiiz
iki giin boyunca giiresirler. Sonunda ikisi de yorulup bitkin diiger.
Adilbek, Karaspek’in yanina varip “Nig¢in kafasini kesmiyorsun?”
diye hiddetlenir. Bunun {izerine Karaspek; Kubikul karsisinda
cesaretinin kirildigini, nefes almasimnin disinda viicudunda gii¢
olmadigini, Kubikul’un giiciiniin kendisinden fazla oldugunu soyler.
Adilbek savagsmak isteyince de “Yigidin kiymeti namustur.” diyerek
yerine birinin savagsmasindansa 0lmeye razi olur. Tekrar meydana
cikinca Kubikul ile doviismeye baslarlar. Kubikul’u yere vurur ancak
Kubikul, pirlerinin yardimiyla giiciinii toplay1p Karaspek’i tasa ¢arpar.
Ak hangeri kalbine saplayip oldiiriir (Arikan, 2007b, s. 155-189).

Kubikul Karaspek’i oOldiirtince Adilbek, atiyla hizlica
Kubikul’un {stiine dogru gelir. Meydana varir varmaz iki yigit
doviismeye baglar. Adilbek giirzii ile Kubikul’un tepesinden vurur.
Olaganiistii kurtarici tipinin yardimiyla Kubikul kendini toparlar ve
saldirtya geger. Bir siire kiligla, mizrakla ve baltayla vurusurlar.
Kubikul’un elindeki baltanin sap1 kirilinca yine Kubikul, pirlerinin
admi anar ve pirinden gelen yardimla giicii daha da artar. Adilbek’e
saldirip yukar1 kaldirip dondiiriir. Ardindan kalbi sikismaya baslayan
Adilbek’i yere calar, agzina kili¢ sokar ve cigerini iki diziyle bastirip
oldirir (Arikan, 2007b, s. 191-193). Kubikul’un kayinpederinin
askerleriyle karsilagsmasini sinama gibidir. Kahraman gii¢ ve kuvvetini
basta ideal sevgili tipi olmak {izere onun ailesine gosterir. Nitekim bu
iki karsilasmayr da kahraman kazaninca anlagsmaya varilip savas
bitirilir.
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Savas sona erdikten sonra yoluna devam eden Kubikul ve
Akbilek bir gol kenarina geldiklerinde dururlar. Akbilek, kotii bir riiya
gordiiglinii ve gol kenarinda konaklamamalar1 gerektigini sdylese de
Kubikul, kadin s6zii diyerek Akbilek’e aldiris etmez ve Akbilek’i gol
kenarinda yalniz birakarak avlanmaya ¢ikar. Kubikul, avdan
dondiiglinde Akbilek’i bulamayinca yaptigina pisman olur. Koruyucu
atasinin yardimiyla Akbilek’i goldeki ejderhanin yuttugunu dgrenir.
Kubikul, bunun iizerine hemen ejderhaya saldirir ancak ejderhaya
istiin gelemez. Koruyucu atasindan yardim ister ve ondan gelen
yardim ile ejderhanin yedi basini keserek Akbilek’i icinden ¢ikarmay1
basarir. Glizelligi giden ve kendine gelemeyen Akbilek’i koruyucu
atast eski haline getirir. Boylece Kubikul ve Akbilek son engeli de
asarak yurduna ulasir (Arikan, 2007b, s. 155-215). Bitecegi diisiiniilen
anlati Akbilek’i ejderhanin yutmasiyla yeniden hareketlendirilerek
dinleyici/okuyucu sasirtilir. Miicadeleyi kahramanin kazanmasiyla
birlikte rahatlama saglanir. Ayrica destan igerisinde birkag yerde sahit
oldugumuz kadin soziiniin dinlenmemesi yine sosyolojik bir olgu
olarak burada da karsimiza cikar. Akbilek kotiiliik olacagini sdylese
de Kubikul onu dinlemez. Ancak soziline giivenilen ve mistik bir yonti
olan pir tarafindan bu durum tasvip edilmez. Destanda (Arikan, 2007b,
s. 211) olaganiistii kurtarici tipi, Kubikul’a “Biiyiikliik girip gonliine,
/Soziinden soyledigin  vazge¢medin. /Can yoldasindan ayrilip
/Sonunda kan agladin” der.

Dotan Batir Destani’nda Dotan, “miicadele etme” eylemini iki
kez gerceklestirir. Bunlardan ilki rakip tipine karsiyken ikincisi ve
liclinciisii diisman tipine karsidir.

Destanda Dotan, kardeslerini 6ldiirmemesi karsiliginda cadinin
Kiinikey’i getirme istegini kabul eder ve yola ¢ikar. Yolda bes kisi ile
tanisip onlarla yillarca yol yiiriiyerek Sintemir Han’in yurduna varir
ve Kiinikey’i almaya geldiklerini sdyler. Sintemir Han ise elinden bir
sey gelmeyecegini, Kiinikey’i Jaziyra adindaki Kalmuk’a verdigini,
Jaziyra’y1r yenmesi halinde Kiinikey’i alabilecegini sdyler. Bunun
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iizerine Dotan Batir, yola ¢ikip dogruca Kalmuk yurduna varir. Tek
basina bir balanin geldigini 6grenen Kalmuklar toplanip Dotan’in
etrafim1 sararlar. Dotan da “Allah!..” diyerek koyuna saldirmis kurt
gibi Kalmuklar1 telef eder. Hizir-ilyas’ i da yardimiyla Jaziyra’y
Oldiiriir, basini1 da yanina alip Sintemir Han’1in yurduna varir (Arikan,
2007Db, s. 237-285).

Dotan’in bu destanda ikinci kez “miicadele etme” eylemi
sergilemesi kardeslerini evlendirmek i¢in gittigi yurdu Kalmuklarin
yagmalamasi sonucunda olur. Kalmuklar, bu yurda saldirip bir¢ok
kisiyi kiligtan gegirince Dotan, Karakok atina binip yanina {i¢ bin yigit
ister. Kirkboz halki Dotan’1in bu istegini hemen yerine getirir. Dotan
da “Ya Allah, Hizir babam yardim et!” deyip harekete geger. Yanina
bin kisi alip biiyiik bir savas baslatir. Dotan en 6nde “Ya Allah!..”
diyerek Kalmuklarla tek basina savasir. Koyun siiriisiine saldiran kurt
gibi Kalmuklar1 6niine katip yurttan siiriip ¢ikarir. Yayla, tiifekle,
kilicla Kalmuklar tek tek oldiiriir. Bir giin bir gece bu sekilde savasan
Dotan, sonunda galip gelir (Arikan, 2007b, s. 317-323).

Angibay Batir Destani’nda Ansibay ii¢ kere miicadele etme
eylemi sergiler. Ik miicadelesini Kalmuklarin basindaki Oraks1’ya,
ikincisini Indislarin han1 Akoral’a ve tigiinciisiinii de Akoral Han’1in
komutan1 Karabalta’ya kars1 yapar.

Destanda Angibay, Kalmuk {ilkesine varinca Oraks1 ile
karsilasir. Oraks1 ona kim oldugunu sorunca Miisliiman denilen bir
yerden oldugunu, soyunun Nogay oldugunu soyler. Kalmuk’un
giictinii gérmek icin geldigini sdyleyip Oraksi’dan silah ve atin1 teslim
etmesini ister. Ansibay Batir Destani’nda Oraksi ile kars1 karsiya gelen
Angibay, sozleri ile Oraks1’y1 tahrik eder. Oraksi, Ansibay’in sozlerine
sinirlenip vurmak i¢in koramsaga (ok torbasi) elini atar. Angibay da
ilk siray1 Oraksi’ya verir. Orakst ok ¢ikarir. Bir ok attiginda {i¢ kez
atar. Oraksi’nin attigit ok Angibay’in celik zirhin1 delemez. Sira
Angibay’a gelir. Oraks1 dimdik durup gégsiinii gerer. Ansibay okunu
atinca 0k vinlayip Oraksi’y1 devirir. Orakst’y1 delip gegen bu ok,
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arkada bulunan bir tepeyi de yarar. Kalmuklar korkup kagigmaya
baslar. Angibay diismani1 darmadagin eder. Hepsini kendisine tabi kilar
ve bir diizen kurar (Sengirbayev, 2007, s. 41-51).

Angibay Batir Destani’nda Angibay ile Akoral Han kars1 karstya
gelir. Akoral Han, Angibay’1 kiictimseyerek onun teslim olmasini ister.
Ansibay, Akoral Han’a haddini agmamasini sdyleyerek meydan okur.
Angibay’in sozlerine dayanamayan han, atint mahmuzlar. Uluyarak
Angibay’in lizerine yiiriir ve ilk siray1 ister. Angibay sirasini verince
Han yaymi g¢eker ancak oku Angsibay’a ulagsmaz. Sira Ansibay’a
gelince o da okunu c¢eker ve ok vinlayarak gidip Akoral’in zirhini delip
gecer. Akoral boylu boyunca yere serilir. Halk korkusundan sehre
dogru kagisir. Ansibay, yiiz kisi ile tek bagina savagir. Onlar1 kovalaya
kovalaya sehre yaklasir (Sengirbayev, 2007, s. 61-69).

Angibay, sehre yaklasinca kalabalik bir ordu karsisina ¢ikar.
Angibay da pirlerine dua edip cesarete geldikten sonra diigman
askerlerinin Oniine ¢ikar. Ansibay’in karsisina Akoral Han’in ordu
komutam “Karabalta” ¢ikar. Ikisi birbirine meydan okuduktan sonra
Ansibay, ilk siray1 Karabalta’ya verir. Karabalta, ata ruhunu ¢agirip
okunu atar ancak ok Ansibay’a varmadan ikiye boliiniip diiser. Bunu
goren Karabalta oldugu yerde donup kalir, i¢ini bir ates sarar. Siray1
alan Ansibay, hangeri Karabalta’nin kalbine saplar (Sengirbayev,
2007, s. 69-75). Karabalta’nin ata ruhunu ¢agirmasi, ardindan attigi
okun ikiye boliinmesi ve en sonunda Ansibay’in pirine dua etmesi arka
planda pirlerin de miicadele i¢inde oldugunu gosterir. Ansibay’in piri
daha giiglii gelince Karabalta yenilir.

Nuradin Destani’nda Nuradin, 6nce Indislara sonra Kizilbaslara
sefer diizenler. Diizenledigi bu iki seferin ilkinde diigmanini
oldiiriirken ikincisinde diismanin af dilemesi lizerine Oldiirmekten
vazgecer.

Destanda Nuradin, babasinin verdigi Telsubar ata binip Indislara
sefer diizenler. Nuradin’in geldigini goren elli Indis hiicum edip
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etrafin1 sarar. Subar at etrafin1 ¢evreleyen Kalmuklarin iizerinden
atlayip gecer. Bunu yaparken de toynagi baslarina deger. Nuradin’in
istlerinden atlaylp ge¢mesine diisman askerleri sasirip korkar.
Iclerinden biri hana haber vermek icin kacar. “Tarkas Han” haberi alir
almaz Kalmuklar toplayarak hiicum eder ve Nuradin’in etrafini
yeniden sararlar. Subar at, etrafim1 kusatmis olan Kalmuklarin
iizerinden yine atlayip geger. Ardindan Nuradin, mizrak ile hiicum
eder ve karsisindaki orduyu darmadagin eder. Bir¢cogu dliirken birgogu
da korkusundan kacar. Tarkas bu durumu goriince kagmaya baslar.
Nuradin, pesinden kosup onu yakalar ve OoOldiiriir. Daha sonra
kaganlardan goziine iliseni Oldiiriir. Tarkas’in kizi Jamilhan gelip
baskenti vermeyeceklerini sdyler. Bunun iizerine Nuradin sekiz giin
kadar onlarla savasip yener (Sengirbayev, 2007, s. 193-203).

Nuradin, Kizilbaslara sefer diizenlediginde ise yirmi kisilik bir
grupla karsilagir. Bu grup Nuradin’i goriip ona saldirinca Nuradin,
kendini tanitip ok atar ve bes kisiyi birden Oldiiriir. Geriye kalan
Kizilbaglar, korkup kagar. Nuradin da onlarin pesinden gider. Bu
esnada ihtiyar biri Nuradin ve kacan askerleri goriip hana olanlari
anlatir. Sappaz Han, hemen haber salip askerlerini toplar. Nuradin
geldiginde karsisina ¢ikip Nuradin’dan atini ister. Nuradin meydan
okuyunca “Bagsini getirin.” diye askerlerine emir verir. Bu emirle
birlikte Kizilbaglarin hepsi hiicum eder. Nuradin “Ya Allah!” diye
nara atip saldirir ve gilinlerce Kizilbaglarla savasir. Sonunda
Kizilbaglar1 koseye sikistirir. Sappaz Han ise durumu goriip kacar.
Kizilbag1 darmadagin eden Nuradin, Sappaz’in yoklugunu fark eder.
Sonunda bir askeri sikistirtp Sappaz’in nereye kactigini dgrenir. Bir
kamighigin i¢ine saklanan Sappaz’t Nuradin bulup meydana ¢ikarir.
Yakalanan Sappaz “Ne istersen vereyim.” deyip af dileyince Nuradin
onu affeder (Sengirbayev, 2007, s. 215-225).

Musahan Destani’nda Musahan, Kalmuklara iic kere sefer
diizenleyip bu li¢ seferinde Kosim, Kosim’in kardesi Ospan ve
Asanazir Han’a karsi miicadele eder. Bu miicadelelerin ti¢iinde de
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Musahan 6ncelikle Kalmuklarin hanlar ile karsi1 karstya gelir. Kosim
ve Ospan yenilecegini anlayinca kagarken Asanazir Han teke tek
yapilan miicadelede oliir. Iki miicadelenin hemen ardindan ordular
savasl sahnelenir. Bu kolektif miicadelelerin kazanani Musahan ve
askerleri olur.

Destanda Kozan’in memleketine sefer diizenleyen Musahan,
Kosim ile karsi karsiya gelir. Musahan ve Kosim kendilerini
tanittiktan sonra teke tek miicadeleye girerler. Once birbirilerine ok
atarlar, at iistiinde cekisip giiresirler; ardindan da atlarindan inerler.
Kosim’in yanindaki Kalmuklar dayanamayip saldirinca Nogaylar da
hiicum eder. Iki tarafin askeri kars1 karstya gelir, bilyiik bir savas
baglar. Kalmuklar i¢in savas ikinci giinde afete doniislince tiglincii
giinde kacigmaya baglarlar. Bunu géren Kosim da kaginca Musa, onun
pesinden Kalmuk sehrine kadar gider. Burada Kosim’t bulup
oldiirerek ne kadar gii¢lii oldugunu Kalmuklara gosterir (Sengirbayev,
2007, s. 231-235).

Destanin devaminda Musahan Kosim’in kardesi Ospan’a karsi
sefer diizenler. Sehre yaklastiginda Ospan bin kisilik askeri ile onun
karsisina ¢ikar. Ospan ve Musahan yanlaria bir kisi alarak meydana
gelirler. Once karsilikli konusurlar. Ardindan ikisi mizrakla birbirine
saldirip at sirtinda birbirinin yakasini tutar. Bu sekilde iki, ii¢ giin
giirestikten sonra Ospan’in arkasindaki askerler ve Nogaylar karsilikli
hiicum eder. Ortalig1 toz kaplayip biiylik bir savas olur. Toz bulutu
kalkinca Kalmuklarin tiikkendigi fark edilir. Bunun tizerine geri kalan
Kalmuklar kalelerine kagmaya baslar. Musahan ise “Saldirin!” emri
verip onlarin peslerinden gider, kazili hendeklerden ve yaylardan
bindigi boz at ile atlayarak gecer. Seksen arsinlik kaleye Kalmuklarin
hemen ardindan askerleriyle bir girer. Musahan on ikinci gilinde eli
silah tutan Kalmuklarin hepsini oldiiriip tiiketir ve tahta c¢ikar
(Sengirbayev, 2007, s. 241-245).

Musahan bu zaferlerinden sonra Asanazir Han’in yurduna sefer
diizenler. Gece giindiiz yol yiirlidiikten sonra bes yiiz kisilik gézcii
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Kalmuk askeri ile karsilasir. Yiiz kisiyi yanina alarak Ospan 6ne ¢ikar.
Onu geriye kalan dort yiiz Kalmuk askeri takip eder. Musahan da elli
kisi ile 6ne ¢ikar ve Ospan ile ikisi birbirilerine kim olduklarin
sorarlar. Ilk siray1 isteyen Asanazir Han &nce ¢elik, ardindan da beren
okuyla zirh delen oku attiysa da bu oklar Musahan’a islemez. Sira
Musahan’a gelince Asanazir Han’a ecelinin geldigini soyleyip zirh
bozan oku eline alir. On iki tutamlik okunu Asanazir Han’in girtlagini
hedef alip sertce firlatir. Attig1 ok hedefi bulur ve Asanazir Han’in
kafas1 kopup yere diiser. Hanlar1 6liince Kalmuklarin nesesi kagsa da
hepsi birden Musahan’a hiicum eder. Nogaylar da hiicum edince iki
giin savas olur. Yeryiiziinii kaplayan toz dagildiginda Kalmuklarin bin
kadar askeri kagar. Musahan ve askerleri Kalmuklari kovalaya
kovalaya Ok Balkan sehrine kadar ilerlerler. Ok Balkan sehrinde iki
taraf yine savasir. Musahan ve askerleri sehri viran eder. Dokuz giin
icinde yurttaki halkin tamaminm1 toplarlar ve savasi kazanirlar
(Sengirbayev, 2007, s. 247-255).

Karadon Destani’nda Karadon, diisman tipi Kalmuk Hani
Karamende (Sengirbayev, 2007, s. 361-369) ve Karazim’la
(Sengirbayev, 2007, s. 379-383) miicadele eder. Bu hanlarin ikisi de
savasa baslamadan 6nce Karadon’ii ¢ocuk diye kiigiimser. Anlatici
cocukluk ve giic arasinda tezat bir durum olusturarak kahramanin
normal sinirlar astigina dikkat ¢eker. Nitekim kahraman acik alanda
yaptig1 miicadelelerin ikisini de kazanip Kalmuk hanlarmi oldiiriir.
Savas bu noktadan sonra kapali alanda devam eder. Kalmuk askerleri
kaleye siginarak bilinen bir alanda daha fazla techizatla gii¢ toplar.
Ancak Karadon burada da basarili olup savasi kazanir.

Jubanis Destani’'nda Jubanis, Nogay yurdunun yigitlerini ve
babasini 6ldiiren Indislarla miicadele eder. Bu miicadelelerin ilkinde
Indislarin baginda Kilis Han oldugu ifade edilirken ikincisinde diigman
tipinin adina yer verilmez.

Destanda Jubanis, Indis yurduna sefer diizenleyip Kilis Han ile
kars1 karsiya gelir. Kilis Han, Nogay yurdunu ge¢miste harap

123



Destanlardaki Tiplerin Tespiti ve Tahlili

ettiginden bahseder. Bu sdylenenlerden incinen Jubanis;
korkmadigini, Kilis Han’in bosuna &viindiigiinii, kendisinin Nogayli
halkindan ¢ikmis bir yigit oldugunu, Kilis Han’i1 yenmek igin
geldigini, onun giiciinii 6grenmek i¢in bekledigini sdyler. Karadon’iin
oglu Jubanmisg oldugunu ve savagma vaktinin geldigini bildirerek
etrafin1 saran Indislara gelik kiliciyla saldirir. Indislar da Kilis Han’1
korurlar. Jubanis ¢ok ofkelenir, biiyiik bir savas baslatir. Ust iiste
mizrak saplayarak Indislarin baglarini yere disiiriir. Her kacani
kovalayip mizrak saplar. Durumun iyiye gitmedigini fark eden Kilig
Han kagmaya baslar (Sengirbayev, 2007, s. 397-399).

Jubanisg Destani’nda Jubanis’in ikinci kez Indislar tizerine gitme
sebebi Indislarin babasini 6ldiirmesidir. Destanda Indis yurduna varan
Jubanis’in karsisina bin bes yliz Indis askeri ¢ikar. Jubanig, gelenlerin
diisman oldugunu anlayinca atint mahmuzlar ve saldiriya geger.
Etrafin1 saran Indislarin ortalarina gelip durur. Indislar, Nogayl
yurduna saldirmak icin yola c¢iktiklarini sdyleyerek Jubanis’tan
kendilerine kilavuzluk yapmasini ister. Jubanis, bu istege karsi ¢ikip
mizragr eline alir, diismanin sirtina saplar. Riistem Dastan ve
Arislan’1in adin1 anip onlari ¢agirir. Meydan hep kan olur. Dort giiniin
sonunda Indislar kagip dagilir. Jubanig da topragi hortum gibi
savrurak, taglar firlatarak onlarin pesinden gider. Bunu géren Indislar,
korkuya kapilarak kagisirlar. Jubanis onlart kovalayip yakalar. On
kisiyle kagan hani fark edip yanina varinca ikisi birbirine saldirir.
Once mizraklarla savagirlar. Hanin mizrag, siingii yerinden yamulup
ortadan ikiye boliiniir. Jubanis’in mizraginin da tuttugu yeri yamulur,
stingiisiic kirilir. Sonra kiliglar1 c¢ekerler. Jubanis, Indis haninin
girtlagini hedef alip ok firlatarak hani 6ldiiriir (Sengirbayev, 2007, s.
407-421).

Sora Destani’nda ise Sora, once Kalmuk Hani Aktas Han’in
gonderdigi altmis beyle, sonra Aktas Han’1n kendisiyle ve son olarak
da Musahan ile miicadele eder. Destanda Sora’nin kahramanlik
yolculuguna girme sebebi Kalmuk Hanm1 Aktas Han’in Taspeker ati
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zorla almasidir. Bozkir kiiltiirlinde atin kagirilmasi bir savas sebebi
sayilir. Destanda dikkat ¢eken diger bir durum ise kahraman yerine
kahramanin yardimcisi tipinin Aktas Han’1 6ldiirmesidir.

Destanda Sora’nin Taspaker isimli atin1 Aksa Han, altmis beyine
kacirtir. Babasinin istegi lizerine Sora at1 alip gelmek i¢in yola ¢ikar.
Balbulak yanima vardiginda altmis beyi yatarken bulur. Mizragiyla
diirterek onlar1 uyandirir. Taspaker’in pesinden kovalayip geldigini
sOyler. Taspaker’in yanina yaklasir, dizginlerini tutamaz. Beyler
kalkip atlarina bindikten sonra saldirirlar. Sayica ¢ok olmalarina
giivenerek Sora’nin etrafin1 sararlar. Sora da kilicini g¢eker, altmig
beyin nefesini daraltir, beylerin kipirdamasina firsat vermez. Altmis
beyi atlarindan indirir, altmisinin da atin1 alir, dizginleri beylerin
boynuna dolar. Altmig beyi birbirine kosarak Oniine katar
(Sengirbayev, 2007, s. 673).

Sora, altmig beye gerekli cezay1 verdikten sonra Kulingak’1
yanina alarak Taspaker at1 kagirtan Aktag Han’a kars1 sefer diizenler.
Kalmuk yurduna yaklastiklarinda Kulinsak; kendisinin Kalmuklara
gidip etrafi kolagan edecegini, bu sirada Sora’nin siper olup arkasinda
kalmasini ister. Aktas; Kulingak ve Sora’nin yurtlarina girdiginden
haberdar olunca askerlerini c¢agirip biiyiik bir savas baslatir.
Kalmuklarin hepsi atlarina binip cikinca onlara biiyiik bir savas
gostermeye kararli olan Sora yerinden kalkar, Taspaker’i eyerleyip
yelesini ve kuyrugunu orer. “Allah izin verirse Kalmuklarin giiciinii
gorecegiz, sehrini alacagiz.” der. Aktas ise iki bin kisilik ordusuyla
iki yigidin Oniine ¢ikar. Kulingak ile Sora oyalanmadan atlarini
dortnala stirer, ezici bir kuvvetle saldirirlar. Arkalarinda duran
Kalmuklarin iki binini birden yok ederler. Aktas Han, beylere
“Gelin!” diyerek bagirir. Savas baslayinca yigitler diismanla biiytlik
bir miicadeleye girerler. Bir giin bir gece savasirlar. Bin kisinin 61digi
Kalmuklar darmadagin olur. Kulinsak da Aktas Han’in kafasini keser.
Ug bin kisilik Kalmuk ordusundan sadece bin kisi sag kalir. Kulinsak
ile Sora Kalmuklar1 6nlerine katip siirerler (Sengirbayev, 2007, s. 687-
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693). Savas sonunda kahraman pasif hale getirilerek yardimcisi
aktiflestirilir. Bununla birlikte destanin devaminda Sora yine aktif hale
gelerek Kulinsak ile birlikte Kalmuklara sefer diizenler. ikisi Karatav
basindaki Mangir ad1 verilen dagdan Kalmuklar1 gézetler. Sora, 6nden
gidip “Kalmuklardan haber alayim, Kulinsak sen arkada kal ” der.
Toplanan askerin Oniine Sora gelince karsisina Kalmuk Han1 Musahan
cikar. Sora, saldirmaya hazirlaninca Kalmuklar Sora’y1 ok yagmuruna
tutar. Oklar Sora’nin kizil cepkeninden gegip saraynaya garpar. Sora
bir nara atinca Kulinsak hemen yetisir. iki bin kisilik Kalmuk
ordusuna kars1 ikisi savasmaya baslarlar. Kalmuklar korkuya
kapilarak geride kalanlarin yetigsmesi i¢in haber yollayinca dort bin
kisilik Kalmuk ordusu toplanir. Kulinsak ile Sora zorlu bir savasa girip
Kalmuk yurdundan gelen askerlerle genis meydanda carpisirlar.
Kalmuklarin bazilar1 kagip yurtlarmna gider. Thtiyar adamlarla kadinlar
gitmek isteseler de yiirliyemeyip kalirlar. Sora, korkuya kapilip kagan
Kalmuk hanimi Taspaker ile kovalar. Taspaker, yeri gogii 6rtmiis kara
duman gibi topragi savurarak Musahan’a yetisir. Sora da ok atip hanin
basini koparir. Han, devrilip yere diisiince Sora geri kalan Kalmuklarla
gece giindiiz savasip yirmi giin kadar vurusur ve Kalmuklar1 yener
(Sengirbayev, 2007, s. 723-731).

Kokse Oglu Er Kosay Destani’nda Kosay ti¢ kere Kalmuklarla
miicadele eder. Bu miicadelelerde Kosay birtakim koruyuculara
sahiptir. Bunlardan biri giymis oldugu kiyafetlerdir. Atilan ok ya da
vurulan kili¢ bu kiyafetlerden gecemez. Yine Kosay’in ati bir ok
atildiginda onu bertaraf edebilecek 6zellige sahiptir. Tiim bunlardan
dolay1 diismanlar1 Kosay’1n 6ldiiriillemez oldugunu diisiinir.

Destanda Kosay, ilk once Esen Han’in hiikiimdar oldugu
Kalmuk yurduna sefer diizenler. Dikkat ¢ekmeden sehrin igini gezip
hanin sarayina kadar varir. Hana {i¢ giin miihlet verip adamlarini
toplamasini ister. O gilinlerde Serek Batir, askerleriyle Kizilbaglarin
yurduna gittigi i¢in yerine Esen Han kalmistir. O da ii¢ yiiz kisilik
birlik toplayip Kosay’in karsisina ¢ikar. Esen Han, Kosay’a soyunu
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sorunca Miisliman ve Nogay’dan oldugunu sdyleyen Kosay, Esen
Han’1 teke tek miicadeleye davet eder. Kosay, ii¢ giin boyunca
savasarak Kalmuklarin ¢ogunu kacgirir (Sengirbayev, 2007, s. 863-
965).

Destanin devaminda yurduna gelmekte olan Kalmuklardan
haberdar olan Kosay, dokuz yigitle tekrar yola ¢ikar. Gelen bin kisi,
on kisiyi kusatip kim olduklarimi sorar ve Kosay’in yurdunu
aradiklarmi soylerler. Kosay once kendini tanitir. Sonra orada duran
bin kisiyi ot gibi biger. Kosay’in dokuz arkadasi 6liip ganimetsiz kalir.
Kosay’in tizerindeki saraynaya kili¢ islemez, mizrak onu delemez.
Kilicin islemeyecegini anlayinca ¢aresi ve hilesi tiikenen Kalmuklar
kagmaya baglar. Kosay ii¢ dort gilin i¢cinde hepsini darmadagin eder.
Yalniz kenarda duran bir Kalmuk sag kalir. Bu sag kalan Kalmuk,
daha 6nceden kisrak verdigi kadinin ogludur. ikisi dost olup yurtlarina
donerler (Sengirbayev, 2007, s. 971-973).

Memleketine donerken yurdunun Kalmuklar tarafindan
yagmalandigin1 ve annesiyle halkinin esir alindigin1 6grenen Kosay,
dogruca Kalmuk yurduna gider. Kalmuk birligindekiler Kosay’a kim
oldugunu sorunca Kosay, babasinin Kokse oldugunu, kendisinin
Kalmuk yurdunu ele gegirmeye gittigini soyler. Bunu duyan
Kalmuklar hiicum eder. Kosay ve beraberindeki kirk kisi nara atarak
hiicum eder. Kosay kiliciyla ¢ogu Kalmuk’un bagini keser. Otuzu
Kosay’in elinden ecelini bulunca sag kalan yirmi kisi korkuya kapilip
kacar. Kosay, kacanlar1 kovalayarak yurtlarinda bir kdseye sikistirir.
Diisman geldi haberini duyan Kalmuk hani, bin kisilik orduyla
Kosay’in oniine ¢ikar. Kosay ilk siray1 karsisindaki Kalmuk beyine
verir. Kosay, i¢ine giydigi ak zirhi, tistiinde saraynasi, basinda tolgasi
ile dimdik durur. Kalmuk yaym ¢eker, ilk oku firlatir. Ancak ok
yukartya dogru ugar. Ikinci ok firlatildiginda Jiyrense saha kalkip okun
iistiinden atlar. Ok, eyere bile isabet etmez. Ugiincii ok firlatilinca at
hizla doner. Kalmuk iist iiste oklar atar, hatta tic oku birden firlatir
ancak Kosay’a zarar veremez. Kosay’a ok atma siras1 geldiginde
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Kalmuk kibirle gerilip “Ben yigidim. ” diyerek tas kesilip durur. Kosay
zirh pargalayan oku ¢ikarir, on iki tutamlik bir ok alir, basagini yerine
oturtup hazir olunca firlatir. Kalmuk’un tam da kalbinin basini1 hedef
alir. Ok, Kalmuk’u delip gecer. Arka tarafindaki tepeyi de deler.
Kalmuk devrilir, atindan diisiip yere serilir. Kosay “Allah! Allah!”
naralar1 atar. Ardindan kalabalik Kalmuklar1 ot gibi biger, kilicim
diisman kantyla suvarir. Diismani kdseye sikistirip Kalmuklari garesiz
birakir. Koseye sikisan Kalmuklar atlarindan inip vadiyi siginak
ederek kagcarlar, gizlene gizlene sehirlerine giderler. Kosay kacanlarin
pesine diislip hepsini sehirden ¢ikarir, birkagini Oldiirlir. Onlara
ejderha gibi bir savas oyunu gosterir (Sengirbayev, 2007, s. 979-987).

Alpamig Destani’nda Alpamis yedi kere miicadele etme eylemi
sergiler. Bunlarda birinde nisanlisiyla zorla evlenmek isteyen rakip
tipi Kalmuk Beyi Karaman ile miicadele ederken birinde diizmece
kahraman tipiyle ve digerlerinde babasinin atlarin1 yagmalayan
Kalmuk Han1 Taysik ve askerleriyle miicadele eder.

Destanda Alpamis’in  nisanlisinin  kaympederi tarafindan
kagirilmasi, gerilimi sebep olur ve olaylar zincirini baglatir.
Nisanlisinin kagirildigini 6grenen Alpamis hemen yola ¢ikar. Uzun
stire yol gittikten sonra biiyiik bir ordu goriir. Bu orduya bakarken
ayaginin altinda tasa yazilan bir mektup bulur. Mektupta Kalmuk Beyi
Karaman’in Giilbarsin ile zorla evlenmeye ¢alistigi, Saribay’in da
kizin1 vermemek i¢in direndigi yazmaktadir. Alpamis, hemen harekete
gecip Kalmuk askerlerinin yanina varir. Onlar1 goriince yazilanlarin
dogrulugunu anlar. Sinirden kan beynine sigrar. Has kilicini eline alir;
pirlerden, Kirklardan, Gavslardan yardim talep eder. Ardindan da
alatav diye bagirip saldirir. Koyun siirlisiine saldiran kurt gibi
Kalmuklar1 darmadagin eder. Kiminin kellesini keser kimisini dilim
dilim eder. Kalmuklar korkuyla kagmaya baslar. Alpamis, sonunda
nisanlis1 Giilbarsin ile zorla evlenmek isteyen Kalmuk Beyi Karaman
ile kars1 karsiya gelir. Onu goriince Once irkilir. Subar at durumu
anlayip hemen Alpamis’1 kacirir. Karaman da peslerine takilir ancak
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onlara yetisemez. Agirligindan dolayr atinin tasryamadigini diistintip
istiindeki tlim silahlar1 atar. Bunu fark eden Subar at yavaglar.
Alpamis, sahin gibi basini ¢evirerek itelgi gibi siiziiliip Karaman’a
darbe yagdirir. Ardindan sirasiyla iki elini kirar. Alpamis’in bu
hamlelerinden sonra Karaman savasamayacak hale gelir. Alpamuis,
Karaman’in yakasindan tutup, bogazindan sikip onu yumruklar. Sonra
da kan kusan Karaman’1 kadinlarin 6niine atar. Kadinlar, cinsel uzvuni
keserek Karaman’1 6ldiiriir (Tiirkmen ve Arikan, 2011, s. 59-75).

Kalmuklar1 yenen Alpamis, yurduna dondiikten sonra babasinin
atlarin1 ¢alan Taysik Han’a sefer diizenler ancak hile ile tutsak edilir.
Uzun siire zindanda kaldiktan sonra Taysik Han’1in kiz1 Karakdzayim
sayesinde zindandan kurtulur. Gerekli hazirliklart yapan Alpamus,
vakit kaybetmeden saldirtya gecer. Alpamis’in kurtuldugunu 6grenen
Taysik Han ise yiiz bin asker toplar ve meydana taht kurdurup
Alpamis’in gelmesini bekler. Toplanan askerler Alpamis’a avare diye
giiler. Taysik Han da askerlerine moral vermek i¢in riiyasinda
eglenceli bir giin gordiigiinii sOyleyip teke tek miicadele icin
askerlerini tesvik eder. Otuz batman kadar olan Taymas ilk once
gitmek i¢in hanindan izin ister. Taymas miisaade verilince meydana
cikar ve itelgi gibi yutkunup giirziinii kaldirip hamle eder. Alpams, ak
atmaca gibi firlayip Taymas’a vurunca Taymas’in kellesi ucar.
Alpamis, Taymas’1 dldiiriince bir Kalmuk 6fkelenip meydana kosar
gelir. Silahlarin1 kusanip, renkten renge girip kilicin1 belinden ¢eker.
Alpamis ise bu Kalmuk’a bir yumruk vurup kellesini uguruverir.
Boylece bu miicadeleyi de Alpamis kazanir. Alpamis bu sekilde bes
altt Kalmuk’u 6ldiiriir. Bu sirada Taysik Han, Taymas’in oglunun
yanina gidip babasinin intikamini almasini sdyler. Taymas’in oglu
kivamina gelen deve gibi Alpamig’a saldirir. Alpamis, bu ¢ocugun
yanina yanasip basini vurup gecer. Son olarak meydana karsisina
kimsenin ¢ikamadig bir pehlivan ¢ikar. Gelir gelmez ilk siray1 kendisi
ister ancak Alpamis ben bir balayim, hem siz hilesi ¢ok halksiniz
diyerek saldirir. Ikisi at sirtinda yumruklagirlar. Pehlivan dksiirmeye
baglar. Balaya giicii yetmeyince Alpamis hanceri ile Kalmuk’u iki
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parcaya ayirir. Bunu goren Taysik Han aglar ve geri kalan yiiz bin
Kalmuk’u cagirir. Alpamis, hamle yapip sayisiz Kalmuk’u gdkten
inen ates gibi Oldiirtir. Meydanda Kalmuk 6liileri dag gibi y1gilir, akan
kizil kan dere yatagina sigmayip tasar. Kalan Kalmuklar geriye doniip
sehre kacarlar ve sehrin kapisini saglamlastirirlar.  Alpamis, sehrin
kapisina gelse de igeriye giremez. Gece yaris1 oldugunda bir delik
bulup oradan girmek i¢in atini siirse de kotiiliikk olacagini diistinerek
Subar at gitmek istemez. Bunun iizerine Alpamis atina sinirlenip
kam¢1 vurur. Kamg¢inin siddeti ile Subar at sigrayip atilan ok gibi
gecer. Kalmuklar zincir ag, demir halat ile tuzak kurup Alpamis’t
yakalar. Kalmuklar hemen tiifek atarlar ancak gayp erenler, kirklar
yagmur gibi kursunlari Alpamis ve atina degmeden savururlar.
Alpamis ise Subar’i dinlemedigi icin ¢ok pisman olur. Gayp'’
erenlerden, kirklardan yardim ister. Bunu duyan Subar at ziplayip
zincir halat ve demir ag1 dagitir geger. Etrafini kusatan Kalmuklara tek
basma saldirir. Kalmuklar kagmaya baglar. Bu kagis esnasinda
birbirlerini ¢ignerler. Gok nehrin kenarinda Alpamis, Taysik Han ile
karsilaginca mizraklasip kiligla doviistir. Cukurdan ¢iktigindan beri
dinlenmeyen Alpamis, biraz dinlendikten sonra yeniden kilig
sallayarak miicadeleye devam eder. Ancak yine yorgun diisiince Gay1p
erenler ve Kirklar Alpamig’a yardim edip gii¢c verir. Bala bunun
lizerine tasan su gibi cosar. Yeniden giiclinii kuvvetini toplayip
saldirir. Alpamis baskin gelince Taysik Han basina gelecekleri anlayip
kacar. Kapiya ulastiginda Alpamis onu mizrakla vurup 6ldiiriir. Daha
sonra geriye doniip Kalmuk beylerini 6ldiirtir; delikanlilarini kole,
kizlar1 da cariye yapar. Tutsak edilmesine neden olan cadi kadina da
yumruk vurarak agzini ikiye ayirir. Her seyi agzinla yaptin diyerek
agzim tagla doldurur. Cadmin kalbi buna dayanamayinca cadi oliir.
Alpamis, ibret olsun diye cadiyr kavak agacina astiktan sonra geri
kalan diigmani1 Miisliiman eder. Zindandan kurtulmasina yardim eden

7 Incelenen destanlarin bazisinda gayip seklinde kullamlnustir. Calismada incelenen destanlardaki
kullanim esas alinmistir. Buna bagli olarak da kitap igerisinde yazim farkliliklari s6z konusu olacaktir.
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Keykuvat’t da bu yurda han yapar (Tiirkmen ve Arikan, 2011, s. 111-
125).

Alpamis, yurduna dondiigiinde kendisinin yoklugunda
yurdunun yonetiminin Ultan tarafindan ele gecirildigini 6grenir. Bu
sirada Ultan, Gililbarsim ile evlenmek icin diiglin baslatir. Alpamis
divane kiliginda bu diigiine gelir. Burada esine ve annesine kendisini
tanitir. Sonra atina binip yarislarin yapildigi yere varir. Ultan, divane
de geldi diyerek giiler. Alpamis oku atip hedefi vurunca 6diilii ver,
diye Ultan’in yanina gider. Ultan, onu dinlemez. Alpamis kendisini
tanitinca Ultan hemen kacar. Alpamis, albasti gibi iistiine ¢ullanip
Ultan’1 yakalar. Hemen arkasindan Jadiger gelip mizrakla diirter ve
“Baba bana ver.” der. Alpamis, Ultan’1 ogluna verip kendisi oglunu
izler. Ultan’t hemen Oldiirmeyip Once derisini ylizer, biiyiik bir
cinardan bas asagi sallandirir. Bu esnada Karligas agabeyinin geldigini
duyup yanma gider. Ikisi kucaklasip hasret giderirler. Alpamus
tekrardan babasii tahta oturtur (Tirkmen ve Arikan, 2011, s. 162-
173).

Kambar Batir Destani’nda Kambar iki kere miicadele etme
eylemi sergiler. Bunlardan ilki olaganiistii 6zellikler gosteren diisman
tipine karsiyken digeri rakip tipine karsidir.

Destanda Kambar Batir bir kaplanla karsilastiginda Allah’tan,
Gay1p Erenler’den ve Kirklar’dan yardim istedikten sonra “Ya Allah,
kader...” der. Kaplan ise agzin1 koriik gibi agar, hirlayip kiikrer. Sesi
yeri gogii inletir. Ardindan gelip ata atilir. Kambar da ¢ekinmeden
biitlin giiciiyle saldirip kaplani kuyrugundan kaldirir. Baginin iistiinde
dondiirtip firlatip atar. Kaplani yere serip bir vurusla 6ldiriir (Tiirkmen
ve Arikan, 2011, s. 185-186).

Destanin devaminda Kambar Batir, Nazim ile zorla evlenmek
isteyen Karahan’in yanina varip sehrine donmesini ister. Karahan ise
savagma teklifinde bulunur. Kambar, teke tek doviismeyi teklif edip
“Boynunu koparivereyim. /Kan akitip goziinden /Basina bela
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kesileyim.” deyince Karahan sinirlenip saldiriya geger. Yigit Kambar
ak atmaca gibi Karahan’a saldirir. Nazim i¢in onunla savasir.
Karsilikl bir siire kili¢lasip giiresirler. Ardindan Kambar, Karahan’1
yikar. Sonrasinda Kambar Batir a¢ kurt gibi kalabaligin arasina dalar
ve oluk gibi kan akitir. Kalmuklarin ¢gogu boylece 6liir. Savasi kazanan
Kambar Batir, Azimbay’in kdyiine doner (Tiirkmen ve Arikan, 2011,
S. 221-227).

Surans1 Batir Destani’nda Suransi, {i¢ kez miicadele etme eylemi
sergiler. Ilk miicadelesini Hokand Hanhigi ve Kirgizlara Karsi
yaparken ikinci miicadelesini Kirgiz Han1 Orman’in adamlarina karsi
yapar. Suransgi’nin son miicalesi ise Orman’in ordusuna karsidir.
Surans1 tiim bu savaglardan zaferle ayrilir.

[Ik miicadelede Hokand Hanlig1 ve Kirgiz beyleri Kazaklarin
yasadig1 Jetisuv’u isgal edip halki perisan eder. Bu esnada Suransi
dagdadir. Bu yigide haber vermek i¢in Kariboz ve yasli Bavke yola
cikip Suranst’y1 bulur ve ona olanlar1 anlatirlar. Bahadir, yapilan bu
zulmii duyunca Ofkelenir. Hemen beraberindeki gengleri toplar,
harekete gecer. Suranst ve beraberindekiler Samalgan’a ulasinca
diismanin Kemer Ovasi’n1 doldurdugunu gortirler. Suranst’nin askeri
Jasik; askerin kalabalik oldugunu, toprak sagsalar bile yetmeyecegini
sOyler. Askerlerinin konusmalar1 Suransi’nin canini sikar. Diismanin
kalabalik olmasinin 6nemli olmadigini, yenmeye niyet eden insana
yokusun da inisin de bir oldugunu soyler. Bin kargaya bir tasin
yetecegini sOyleyip diismani ¢ok diye korkani dost saymayacagini
belirtir. Bu sirada Suransi’nmin aklina bir hile gelir. Rus askeri
geliyormus gibi davul caldirir, ara sira da ates ettirir. Ardindan da
Karasay ile Kagken’in ruhlarini ¢agiran Suransi, bagirirak hiicum eder.
Diismanin bu giiriiltiiyle akli gider. Uzaktan bakinca hesapsiz ates
goriip sayisiz asker geliyor zanneden askerler kagigsmaya baglarlar.
Suransi ise sag1 kaziyan ustura gibi ne tarafa donse diismani yok eder.
Ug giin ii¢ gece miicadele edip diismani firtna gibi kovar. Boylece
Orman Han ile Kudiyar yenilgiye ugrar. Ikinci miicadelede ise
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yenilgiye ugrayan Orman Han, Suransi’ya gelmesi i¢in mektup yollar.
Surans1 yanina hi¢ akraba almaz. “Kendim gidersem er derler.” deyip
Suransi’nin diismanliginin Kirgizlara degil Orman Han’a kars1 oldugu
konusulur. Cogu asker bu sebeple Suransi ile savagsmamak i¢in geri
doner. Sekiz bin askerden sekiz yiizii kalir. Tek kisiye hepsi birden
saldirmay1 ayip goriir. Suransi, hanin yanina varip “Nive beni
cagirdin?” der. Orman’a teke tek doviismeyi teklif etse de meydana
Orman’in askeri Bukay ¢ikar. Bukay’i Suransi sinek kadar gérmez.
Ona geri donmesini, meselesinin han ile oldugunu, soyler ancak
Bukay geri dénmez. Iki kisi daha gelip {i¢ taraftan Surans1’y1 sikistirir.
Suransi, Biytugan’in gévdesine mizragi sokar, Bukay’i da yaralar.
Bunu goéren hanin askerleri hiicum eder. Diismanin ortasinda kalan
Suransi’nin goziine kan kaplar, uzaktan attig1 bir mizrakla Orman
Han’1 6ldiiriir. Ardindan yoldaslarini yanina alip tekrar daga doner
(Jumandilova vd., 2015, s. 272-297).

Tiim bunlardan hareketle miicadelenin olmadig1 bir destan eksik
kalacag1 i¢in miicadele etme eyleminin destanin en temel yapilarindan
oldugu soylenebilir. Bu eylem sirasinda kahraman 6liimle yasam
arasinda birakilir. Destan gelenegi agisindan dinleyenler, onun
O0lmeyecegini diisiiniir. Ancak her zaman i¢in 6liim ihtimalinin varlig
endigelenmelerine neden olur. Bu da destandaki gerilimi ve
stirtikleyiciligi  arttirr.  Kahramanin  karsisindaki  olumsuz  tipi
yenmesiyle dinleyenler derin bir nefes alir. Bu sahneler lunaparktaki
hiz trenlerinde yukaridan asagiya inerken yasanan gerginlige benzer.
Dinleyenler adeta oturdugu yere sabitlenerek korku ve endisenin
vermis oldugu duyguyla yolculugun bitmesini beklerler. Trenin
diizliige ¢cikmasiyla da derin bir nefes alirlar.

Kahramanin aksiyon dolu bu eylemi, onu da var eden en temel
eylemdir. Ciinkii kahraman, miicadeleci ve savunmaci kimligiyle 6n
plana ¢ikar. Kahramanlik vasfinin elde edilebilmesi i¢in kahraman,
toplulugu ya da bir sevdigi icin bu eylemi mutlaka sergilemelidir. Bu
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acidan miicadele etme eylemi kahramanlik sinavidir. Kahraman,
sadece mutlak basar1 saglayarak bu sinavi gecebilir.

Kahramanin “miicadele etme” eyleminin baglamsal islevi ise
problemlerle miicadele etme gerekliliginin aktarimidir. Ciinki
miicadele toplumun diren¢ ve azmini pekistirir. Kahraman nezdinde
savascl bir ruh yapisi nesilden nesile aktarilmaya calisilir. Bozkir
kiiltiirlinde diisman her zaman i¢in tehtittir. Kahramanin miicadeleci
yapisi, destani dinleyenlerin bu tehdide karsi kendini feda etmesini
saglayacak bir motivasyona ulagmasi saglar.

2.1.2. Memleketten Ayrilma

Destanlar kahramanin ve asli yurdunun tanitimiyla baslar. Kisa
stireli tanittmdan sonra kahramanin aldig1 bir haber, gérdiigii bir riiya
ya da igindeki bir diirtii yasaminda degisiklik meydana getirir.

J. Campbell (2017, s. 55), bu durumu “maceraya ¢agr1” olarak
ifade eder. Ona gore bu ¢agri; eski kavramlarin, ideal ve duygularin
yetersizligini ortaya koyarak kahramanin bir esigi agsmasi gerektigine
isaret eder.

Kahraman, maceraya ¢agr ile karsilastiginda siradan diinyanin
sinirlart  igerisinde duramaz. Suclular1t acgiga ¢ikarma, saldirt
diizenleyeni yakalayip cezalandirma, bir yanhs1 diizeltme, sevgiliye
ulagma veya bir meydan okumaya yanit verme gibi evrensel amag ve
vazifeler tstlenir (Vogler, 2021, s. 51-52).

Daha 6nce bu tarz durumlar1 tecriibe etmemis olan kahramanin
harekete ge¢mesi i¢in anlatinin baslangicinda tehdit veya ddiile yer
verilir. Yani kahramanin vatani diigman tarafindan isgal edilmek tizere
olabilir ya da evlenmemis olan kahramana bir es vaat edilebilir.

Kazak destanlarinda kahraman; diismanla savasmak igin,
sevdigine (sevgili veya akraba) ulagmak i¢in, birine yardim i¢in ve geri
cekilmek icin toplamda “seksen bir” (81) kez memleketten ayrilma
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eylemi sergiler. Bunlardan “elli sekizi” (58) diismanla savasmak
icindir. Ornegin Parpariya Destani’nda (Sengirbayev, 2007, s. 89-101)
diisman Parpariya’nin yasadigi yurda saldirinca kahraman,
memleketinden ayrilma eylemi sergiler.

Kahraman, “on bir” (11) kez de sevdiklerine kavusmak igin
memleketinden ayrilir. Sevdigi, asik oldugu biri olabilecegi gibi dayisi
ya da baska bir akrabasi da olabilir. Kahramanin memleketinden
ayrilma sebebi, bazen yakin(lar)ina yardim etmektir. Bu yardimin
sebebi bir yakinin tutsak edilmesi olabilecegi gibi ¢evresindekilerin
ihtiyaclariin giderilmesi de olabilir. Kazak destanlarinda kahraman
“on” (10) kez bu sebeple yurdundan ayrilir.

Kahraman “iki” (2) kez de geri ¢ekilmek i¢in memleketinden
ayrilir. Bu geri ¢ekilme, korkudan dolay1 degil taktiksel olarak yapilir.
Omegin Sora Batir Destani’nda (Korgonbekov, 2010, s. 78-91) Sora
Alibay’1 oldiirtince Tamalar, Sora’nin bir siireligine eski yurtlarina
gitmesini ister. Sora da verilen bu karara uyup memleketinden ayrilir.

Kahramanin memleketten ayrilma sebebi, yolculuk sirasinda
degisebilir. Yani kahraman ilk boliimde hazine aramak icin yola
cikmigken bir sevgiliyle karsilasinca askinin pesinden gidebilir
(Vogler, 2021, s. 29). Ornegin Er Begzat Destani’nda kahramanin
memleketinden ayrilma amaci anne ve babasina yiyecek getirmektir.
Ancak Er Begzat’in bir giizelin resmini gérmesiyle bu yolculugun
amaci degisir (Jumandilova vd., 2015, s. 158-161).

Kahraman, bazi durumlarda memleketten ayrilma eylemini
birden fazla sergiler. Bunun sebebi, kahramanin farkli yerlere farkli
zamanlarda sefer diizenlenmesi olabilecegi gibi kahraman bagka bir
yerde miicadele ederken diismanin kahramanin yurduna saldirarak
ailesine zarar vermesi de olabilir. Ornegin Akjonas Oglu Er Kenes
Destani’nda (Sengirbayev, 2007, s. 1027-1033) Kenes, Kalmuk Hani
Kara ile savasirken diismanin bir kismi, Kenes’in yurduna saldirip
ailesini kacirir. Yurduna donen Kenes, her yerin yagmalandigini ve
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ailesinin kacirildigini goriince vakit kaybetmeden diisman yurduna
gider.

Kazak destanlarmin tamamina yakininda islamiyet’in de biiyiik
tesiriyle Oliim, “kader” inanci etrafinda sekillendirilir. Buna baglh
olarak ecelin degismedigi prensibi ile kahraman, yurdunda durmak
yerine sefere cikarak bir yoniiyle cihat etmeyi tercih eder. Ciinkii
Oliimiin yurtta ya da seferde olacaginin kaderde tayin edildigine inanir.
Onun bu inang etrafinda sefere ¢ikisi, bir seref meselesidir. Ciinkii bir
yigidin yurdunda savasarak Olmesi rencide edici bir durumdur.
Musahan (Sengirbayev, 2007, s. 241-245), Alankay Batir
(Alpisbayeva vd, 2010, s. 31-36) ve Bazar Batir (Jumandilova vd.,
2015, s. 95-103) gibi destanlarda bu durum 6zellikle dillendirilir.

Omegin Musahan Destani’nda Musahan, yurdunda dururken
“Olecek insan dedigin nerede yasarsa yasasin olecekti.” diyerek
Asanazir Han’in yurduna sefer diizenler (Sengirbayev, 2007, s. 241-
245). Bu ifadeler, teslimiyet¢i bir anlayisin ve kadere imanin tipik bir
ornegidir. Bu diisiincelerle bir i¢ dinamik olusturularak kahramanin
hareket halinde olmasi saglanir.

Kahramanlar, ¢ok kiigiik yasta yukarida ifade edilen duygu ve
ideallere sahip olurlar. Bu duygu ve ideallerle kisa bir ¢ocukluk
déneminden sonra memleketinden ayrilmak isterler. Ornegin Jubanis
Destani’nda (Sengirbayev, 2007, s. 385) Jubanig, on yasini
doldurdugunda Indislara karsi sefer diizenlemek igin yurdundan
ayrilmaya karar verir.

Kahramanlarin ¢ogu, bir gruba baglidir ve destanlarin baginda
bu grubun pargast olarak tanitilirlar. Kahramanin memleketinden
ayrilmasi, ayni zamanda i¢inde bulundugu gruptan da ayrilmasi
anlamina gelir (Vogler, 2021, s. 79-80).

Kahraman, tiiyesi oldugu ailesine memleketinden ayrilma
istegini ilettiginde annesi buna karsi ¢iksa da kahramanin kararlilig
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karsisinda 1srarc1 olamaz. Nuradin Destani’nda (Sengirbayev, 2007, s.
185-193) Nuradin, babas1 ve annesinden sefere ¢ikmak i¢in izin alir.
Annesi, Once izin vermek istemese de sonradan gitmesine razi olur.
Sefere c¢ikmadan Once kahramanin babasinin duasmni almasi da
onemlidir. Alpamis Destani’nda (Tiirkmen ve Arikan, 2011, s. 96)
Alpamis, babasindan dua almadan sefere ¢iktig1 i¢in tutsak oldugunu
distiniir.

Aile fertlerinin onayini alan kahraman, vakit kaybetmeden sefer
icin hazirliklara baslar. Bu hazirliklarin en basinda kendine bir at
segmesi gelir. Kubikul Destani’nda (Arikan, 2007b, s. 81-89)
kahraman memleketinden ayrilmadan once tulpar at bulabilmek i¢in
atlar1 sinar. Sonunda Kulasa®® at1 begenir. Bu atin iki toyna@1 ocak yeri
kadardir, her bir uzvu bi¢imlidir, konusabilme 6zelligi vardir. Bazen
kahraman, sectigi bu atin olgunlagmasini bekler. Ornegin, Er Begis
Destani’nda (Sengirbayev, 2007, s. 479) Begis, sefere ¢ikmadan 6nce
Kara gok atin1 olgunlastirir.

Kendisine layik at secen kahraman, savas sirasinda kendisine
lazim olacak kili¢, mizrak ve zirh gibi savag aletlerini de yanina alir.
Bu aletler, kimi zaman kahramanin babasina ait olabilir. Ornegin
Akjonas Oglu Er Kenes Destani’nda (Sengirbayev, 2007, s. 1017-
1019) Aktanav atinm1 eyerler, evine gidip babast Akjonas’in ak zirhim
alip lizerine gegirir, basina tolga giyer, evde duran kursuni yayi eline
alir, keregede asili duran ak kilic1 beline baglar ve yola ¢ikar.

Kahraman, bu yolculuga tek basina ¢ikmak zorunda kalabilir.
Ornegin Tana Destani’nda (Sengirbayev, 2007, s. 589-593) Tana
sefere ¢ikmak istediginde halk onun pesinden gitmez. Ancak
kahraman her zaman i¢in yalniz degildir. Baz1 destanlarda kahramanin

yaninda yigit yardimcilar1 bulunur?®.

18 A¢ik kursuni rengindeki at anlamindadir.
18 “Kahramanin Yardimeist Tipi” bashigr altinda bu mesele detayli olarak islenmistir.
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Kahramanin siradan diinyanin sinirlari igerisinden ¢ikarak 6zel
diinyanin sinirlarina dogru hareket etmesi aksiyonun da baglamasi
anlamina gelir. Kahraman, daha yolculuk sirasinda birtakim
giicliiklerle karsilasabilir. Bu gii¢liiklerin basinda asilmasi zor nehirler
gelir. Kubikul Destani’nda (Arikan, 2007b, s. 107-109)
memleketinden ayrilan Kubikul, Tengelik Nehri ile karsilasir.
Kahramanin varacak oldugu sehir, bu suyun kenarinda oldugu icin
oncelikle nehri asmasi gerekir. Ancak suyun akisinin kuvvetli olmasi
kahraman i¢in bir engel teskil eder. Kulasa at, Kubikul’u
gecirebilecegini sdyler ve suyun bir ucundan 6biir ucuna atlayarak
kahramanin bu engeli agmasini saglar.

Kahraman, ati sayesinde karsilastigi giicliikkleri astigi gibi
varacagl yere de atinin sayesinde ¢ok hizli varir. Kéroglu’nun Kirat’1
ok gibi gider (Arikan, 2007a, s. 177), Karabek’in bindigi Kulasa at
kuslarla yarisir (Arikan, 2007b, s. 413), Alpamis’in Subar at1 kosunca
bir giinde bir aylik yol gider (Tiirkmen ve Arikan, 2011, s. 59).

Barak Batir (Karaca, 2007) ve Surans1 Batir (Jumandilova vd.,
2015) destanlarinda kahraman, yurdundan c¢ikmadan diismanla
karsilastig1 i¢in bu eyleme yer verilmez. Bu sebeple incelenen kirk
yedi Kazak destanindan “kirk besinde” (45) kahraman memleketinden
ayrilma eylemi sergiler. Sergilenen bu eylemlerden bazilari
destanlarin yayin sirasi esas alinarak incelenecektir.

Omegin Koéroglu Gavazhan Kissasi’'nda Gavazhan, once
Koroglu’nun istegini yerine getirmek icin memleketinden ayrilsa da
sonradan bu seferi sevdigini bulmak i¢in devam ettirir. Destanda
Kéroglu'nun cani kus eti ¢eker. Gavaz’1?’ Havadak Golii’ne alt1 kaz,
dokuz 6rdek avlamasi i¢in Kirat’1, sahin ve atmacay1 da yanina vererek
gonderir. Kéroglu vazife verir vermez Gavazhan, Kirat’a binip
Havadak Golii'ne dogru kusunu salar. Kéroglu’nun ¢ok sevdigi kus

2 Destanda bazen Gavazhan bazen de Gavaz kelimesi kullanilmustir. Destandaki bu kullanim esas
alinarak iki sekilde de bu isme yer verilmistir.
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deyip siirekli pesinden gider ancak bir tiirlii kusu bulamayinca aglar.
Bu esnada giilen bir ses duyar. Etrafina bakinca derenin kenarinda
ilging suretli bir adam goriir. Onun hemen yaninda ¢ok giizel bir kiz
vardir. Bu kiz Kohiy Kaf Dagi’ndaki Ahmer padisahin kizi
“Kundizay”dir. Kundizay’m ugup gitmesiyle Gavazhan, yolculugunu
degistirip sevdigi kizin pesinden gider (Arikan, 2007a, s. 635-645).

Kubikul Destani’nda Kubikul, riiyasinda goriip asik oldugu
Akbilek’i bulmak i¢in hazirliklara baslar. Once yesil kamishi golden
kulaca renginde tulpar bir at secer. Memleketinden ayrilmak ic¢in
hazirlanan Kubikul’a babasi gitmemesi i¢in dil doker. Kubikul ise
kararli oldugunu, geri donmeyecegini soyleyip “Ilyilikle kétiiliik
vazmigtir bize Allah’im.” der. Oglunun yolundan dénmeyecegini
anlayan Veli Han; Kubikul’u evliyalara, enbiyalara ve pirlere emanet
edip yolcu eder. Anne ve babasinin hayir duasini alan Kubikul atina
binip yola ¢ikar (Arikan, 2007b, s. 95-153). Kubikul’un bu eyleminde
kader inancma atif yapilir. Bu durum Tiirk-Islim kiiltiiriiniin bir
yansimast olarak degerlendirilmelidir. Nitekim bu durum destanin
diger boliimlerinde de gézlemlenir.

Karabek Batir Destani’nda Kadirhan riiyasinda Kalmuklarin
geldigini goriince herkese haber gonderip toplanmalarint ister.
Kadirhan’in veziri Esenkeldi gelip Kalmuk’un alti giin icinde
gelecegini, bir kiz i¢in kirk bin aileli Kiyat’1, on bin aileli Oyat’1 dort
bir yandan bdlecegini, Hanbiybi’nin de Karaman’in pesinden
gidecegini sdyler. Kalmuklarin yikimindan ise “Bizi sadece Karabek
kurtarabilir.” der. Bunun tizerine Kadirhan, dogruca asik oynayan
oglu Karabek’in yanina gider ve olanlar1 anlatir. Karabek, kendisi i¢in
Fatiha okuyup izin verdigi takdirde Kalmuklara kars1 koyabilecegini
sOyler. Babasi izin verince de yola ¢ikar. Yolda ugan kusla yarisir, atin
agzindan kanl kopiikler sagilir. Bir yere varinca “Kalmuklar buradan
gecer.” diislincesiyle beklemeye baglar. Bir siire sonra oldugu yerde
uyuya kalan Karabek’i at1 diisman gelince uyandirir. Karaman ile
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karsilikli konusan Karabek hile ile savasi erteler (Arikan, 2007b, s.
393-427).

Angibay Batir Destani’nda Ansibay, memleketinden ayrilma
eylemini iki kere sergiler. Bunlardan ikisi de Kalmuklarla savasmak
icindir. Bununla birlikte ilkinde Kalmuklarin han1 Oraksi’ya karsi
sefere ¢ikarken ikincisinde Akoral’a karsi sefere ¢ikar.

Kahraman ilk kez memleketinden ayrilacagi zaman bir toy
diizenlenir. Nogaylarin iyi ve seckinleri toplanip “Ansibay bize dnder
ol.” derler. Ansibay da bunun iizerine Kalmuklara sefer diizenlemeye
karar verir. Kanatl kara bir at1 kendisine secip alir. Yola ¢ikacagim
dediginde ise bir tane bile Nogayli pesinden gitmez. Ansibay, Allah
seferimi hayirli ederse muradima erecegim deyip tek basina sefere
cikar. Dort aylik uzak yolu dinlenmeden gider. Sonunda Kalmuk
tilkesine varir (Sengirbayev, 2007, s. 41-45).

Destanda Ansibay ikinci kez diismana karsi sefere g¢ikacagi
zaman yine arkasindan kimse gelmez. Sadece bir ihtiyar kadinla adam
hayir duasi ederek Ansibay’1 yolcu eder. Ansibay’in bindigi kara at,
iic aylik mesafedeki yere dokuz giinde ulasir. Ansibay, Agrabat
sehrinin etrafinda dokuz kez doner. Atin toynaklarindan kalkan toz
sehri kaplar. Nobetciler Angibay’t goriip hana haber verirler
(Sengirbayev, 2007, s. 55-61).

Edige Destani’nda Edige, ii¢ kez memleketinden ayrilma eylemi
sergiler. Once babasim &ldiiren ve kendisini de dldiirmeye calisan
Toktamis Han’a kars1 sefere ¢ikmak i¢in (Sengirbayev, 2007, s. 153),
sonra iki kez de Kalmuk Hani Kankoja’nin yurdunu almak ig¢in
(Sengirbayev, 2007, s. 177) memleketinden ayrilir.

Nuradin Destani’nda Nuradin, ailede tek ¢ocuktur. Babasindan
izin alip ilk Once Kalmuklara ardindan da Kizilbaglara sefer
diizenlemek i¢in memleketinden ayrilir.
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Destanda Nuradin, Kalmuklara sefer diizenlemek igin
babasindan izin istediginde babasi tek basina yola ¢ikmasini istemese
de Nuradin 1srar edince izin verir. Annesi de Once karsi ¢iksa da
sonrasinda oglunun gitmesine razi olur. Babasimin tavsiyesi ile
Nuradin sefere ¢ikmadan once Telsubar’t olgunlastirir. Bes on giin
timar edip tavina getirir. Genis karmi gerilip daraldiktan sonra Subar
ata binip memleketinden ayrilir. Doksan giinlik mesafedeki kum
tepelerini, seksevil agaclarin1 ve deryalari siiratle gegip elli giinde
Kalmuk yurduna varir (Sengirbayev, 2007, s. 185-193).

Ikincisinde ise Nuradin, Kizilbaslarm kalabalik ve biiyiik
olduklarini sdyleyip onlara karsi sefer diizenlemek ister. Nogay yurdu
ile Kizilbaglarin yurdu elli giinlik mesafededir. Nuradin ile birlikte
yine kimse gelmek istemez. Hatta iclerinden biri yerlerinin genis,
topraklarinin bereketli oldugunu sdyler. Nuradin ise Tarkas yurdundan
dondiigiinden beri atina yerden ot kopartmamuistir. Atina su yerine siit,
seker ile bal verip, yanagma el degdirtmeyip atinin istiinii Orter.
Telsubar’1 boyle besleyip olgun hale getiren Nuradin, babasinin ve
anasimin duasin aldiktan sonra memleketinden ayrilir (Sengirbayev,
2007, s. 205-211).

Musahan Destani’nda Nuradin’in oglu Musahan, on bes yasina
gelince tahta c¢ikip sefer diizenlemek icin memleketinden ayrilir.
Musahan’in toplam {i¢ kez sergiledigi eylemin {i¢clinde de muhatap
Kalmuklardir.

Musahan, ilkinde kirk kisilik askeri ile Kozan’in memleketine
sefer diizenlemek i¢in memleketinden ayrilir. Kozan’in oglu Kosim da
bunu duyar duymaz hazirlik yapar. Musa ise onden bir askerini
gonderip Kosim’in sehrini giizelce incelemesini sdyler. Bu asker gidip
gerekli bilgileri 6grenir. Kalelerini, daglarini ve nehirlerini goriip ¢ok
giiclii olduklarin1 Musahan’a anlatir. Ancak Musahan geri durmaz ve
seferine devam eder (Sengirbayev, 2007, s. 229-231). Yurdundan
ayrilan kahraman, diisman yurduna kimi zaman bir taktikle girer. Bu
destanda da Musahan bir askerini 6nden gondererek diigmanla ilgili
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bilgiler edinir. Bu bilgiler arasinda diismanin ¢ok giiclii oldugu da
vardir. Ancak bu bilgi memleketinden ayrilan kahramani geri
cevirmeye yetmedigi gibi zafer kazanmasini da tetikler.

Kosim’1 oOldiiren Musahan, ikinci kez Kosim’in kardesi
Ospan’in sehrini almak i¢in memleketinden ayrilir. Ospan, Kalmuk
sehrini iyice saglamlastirmistir. On iki sira hendek kazdiran Ospan,
hendeklerin i¢ine ag kurdurup gelikten ¢ivi ¢aktirir. Gece giindiiz yol
yliriyen Musahan ise korkusuzca Ospan’in sehrine varir
(Sengirbayev, 2007, s. 237-239).

Uciinciisiinde ise memleketine donen Musahan, bir siire
kaldiktan sonra bir diger Kalmuk ili olan Asanazir Han’1n ii¢ aylik bir
mesafedeki memleketine sefer diizenlemeye karar vererek yanina
kalabalik asker alip memleketinden ayrilir. Engin ¢oli, zirve ve
deryalar1 asarak gidecegi yere zamaninda ulasir (Sengirbayev, 2007,
S. 245-247). Musahan, bu destanda memleketinden ayrilma eylemi
sergilerken anlatici diigmanin giiglii oldugu bilgisini aktarir. Bu
bilginin 6nceden verilmesi ileride diisman1 yenecek kahramani daha
da yiiceltmek i¢indir.

Karadon Destani’nda Karadon, iki kez memleketinden ayrilma
eylemi sergiler. Bunlardan ilkinde yalniz yasamakta olan Karadén,
“Yalmz da olsam bos oturamam.” deyip babasina halkin diismani
Karamende adli Kalmuk’a kars1 sefere ¢ikmak istedigini soyler. Bes
tirlii silah kusanir, basina tolgasini gegirir, Kara Tulpar’a binip yola
cikar. Tevekkiil edip Kalmuk yurdunu almak i¢in giinlerce yol yliriir
(Sengirbayev, 2007, s. 355).

Karadon, destanin devaminda yine Kalmuklara kars1 miicadele
etmek icin memleketinden ayrilma eylemi sergiler. Kalmuklarin
intikam almak i¢in Nogay yurduna dogru yola ¢iktiklar: haberini alan
Karadon hazirliklara baglar. Ancak doksan dalli Nogay’dan kimse ona
eslik etmek istemez. Karadon, pirlerine dua edip atina biner ve yola
cikar. Biraz zaman gecince diisman askerinin oldugu yere gelir. Gozcii
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olarak nobet tutan yliz kadar Kalmuk oldugunu goriip hesap yapar
(Sengirbayev, 2007, s. 377-379). Destanda kahramanin ilk olarak
memleketten ayrildiginda tevekkiil etmesi kahramanin yaratic1 ya da
onun gonderdigi yardimcilar tarafindan korunacagina bir isarettir.
Nitekim kahramanin ikinci kez sergiledigi memleketinden ayrilma
eyleminde pirlerine siginmasi bunun énemli bir gostergesidir.

Jubanis Destani’nda Jubanis, Indislarla savasmak icin iki kez
memleketinden ayrilir. Bunlarin ilkinde Jubanis babasina varip binek
binmek ve iyi ile kotiiniin kiymetini 6grenmek istedigini, sefere
hevesli oldugunu soyler. “Babasinin yolundan gitmis, babasina
cekmis desinler.” der ve sefere ¢ikmak igin babasindan izin ister.
Babasi izin verince Jubanis, atina binip memleketinden ayrilir. Ati; asi
tavsan gibi ziplar, yavas gitmeyip yeler, ucan kustan geri kalmaz, tagsan
deryay atlayip gecer. Indis eli uzak oldugu i¢in Jubanis ucan kusla
yarigir. Yanina Nogaylidan kimse gelmez, bu nedenle yola tek basina
cikar. Uzun bir yolculuktan sonra Botentav adli dagin 6te yanindaki
Indis eline varir (Sengirbayev, 2007, s. 385-393).

Ikincisinde Jubanis, yurdun ileri gelenlerini toplayip babasini
oldiiren Indislara gidip intikam alacagini sdyleyip atina biner. Yaglilar
etrafinda toplaninca Jubanig’in annesi dniine gelip hayir duasini verir.
Sonra atina binen Jubanis, ezelden beri giiclii diismanlar1 Kalmuklarin
yasadig1r Tobligili denen daga dogru yola ¢ikar. Yaninda kimsenin
gelmedigi Jubanig, uzunca yol gittikten sonra Indislara ulagir
(Sengirbayev, 2007, s. 403-407). Bu destanda kahramanin kalabalik
diismana karsi savasmak i¢in yurdundan ayrilmasiyla kahramanin
cesaretine ve glicline vurgu yapilir. Donemin sartlart dikkate
alindiginda kahramanlik vasiflar1 arasinda hizli bir ata sahip olmak da
vardir. Jubanisg da kusla yarisan bir ata sahiptir. Bu sayede diisman
yurduna ¢abuk varir.

Tama Destani’nda Tama bir gece annesi ve babasi uyurken
yigitligini gdstermek i¢in baska bir yere gitmeye karar verir.
Kiyafetlerini giyer, kilicin1 beline baglar, mizraginm eline alir, atina
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biner. Annesi, ¢ikan seslerden Tama’nin gittigini anlayinca durumu
kocasina soyler. Tama’nin gittigini 6grenen babasi da arkasindan
dualar eder. Tama, memleketinden ayrilip ¢ok yol yiiriir, daglari
sirayla agip bir diizliige varir. Aradan dort ay gectiginde Kalmuk
obalarimi1 uzaktan goriir (Sengirbayev, 2007, s. 535-541). Tama
Destani’nda kahramanin memleketten ayrilmasi i¢ diinyasiyla ilgilidir.
Siradan diinyanin kahraman i¢in yeterli olmadig1 sdylenebilir. Bu
sebeple kahraman yolculuga ¢cikmaya istekli davranir.

Tana Destani’nda ise Tana, Kalmuk ile Kizilbas’in kendi
yurduna diismanca yaklastigin1 6grenince onlari piiskiirtiip sinirlarini
genisletmek i¢in hazirliklara baglar ancak Nogay yurdundan kimse
ona katilmaz. Bunun {izerine Tana, yalniz basina gitmeye karar verir.
At tavina getirir, mizragina sap yaparak silahini saglamlastirir ve
memleketinden ayrilir. Higbir yerde durup dinlenmeden daga tirmanip
yukariya ve asagiya bakip gozler. Aradan hayli zaman gegince genis
bir alana yayilmis, ¢ok obalardan olusan Kizilbas obalarini goriir. Bu
obalarda ndbet tutan, gozciiliik eden yigitlerin olmadigini fark edince
sehre girmek i¢in hazirlanir (Sengirbayev, 2007, s. 589-593).

Sora Destani’nda Sora, bes kere memleketten ayrilma eylemi
sergiler. Bu bes eylemin besi de Kalmuklara kars1 savagsmak i¢indir.
Boylece babasmin atini calanlardan intikam alma istegiyle girdigi
kahramanlik yolculugunu bes kere yinelemis olur (Sengirbayev, 2007,
S. 671-731).

Sora Batir Destani’nda kahraman tipi dort kez memleketten
ayrilma eylemi sergiler. Bunlardan ilkinde halkin istegi lizerine Sora
eski vatanina donmek i¢in yurdundan ayrilir. Ikincisi, iigiinciisii ve
dordiinciisiinde ise Kalmuklara karsi savasmak i¢in memleketinden
ayrilir.

Destanda ¢ocuksuzluk sorunu ¢eken Narikbay, etrafindakilerin
kendisini hor gérmesine dayanamayip kirk evli Tama ile birlikte
hiikkiimdar1 Karahan olan bir baska Nogayli Tiirkmen yurdunda
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yasamaya baslar. Ancak bu yurttaki Alibay, basta Narikbay olmak
iizere halka tiirlii eziyetler eder. Bir giin Sora Alibay’1 dldiiriince
Tamalar kalabalik Tiirkmenlerin intikam almasindan endise ederler.
Toplanip megveret ettikten sonra Sora’nin yurttan uzaklagsmasina karar
verirler. Sora’nin babasi Narikbay caresiz kalip oglundan kardesi Esim
Er’in yanmna gitmesini ister. Sora Batir dnce buna karsi ¢iksa da
wsrarlar iizerine tekrar donmek sartryla Subar ata binip yola ¢ikar
(Korgonbekov, 2010, s. 78-91).

Kalmuklar, Tirkmenlerin yurdunun bir kismini yagmalar;
gelinleri ve kizlarini cariye olarak alir. Tiim bunlar yasandiktan sonra
Sora Batir, babasmin eski yurdu olan Kazan sehrine girer ve Esim
Han’in huzuruna c¢ikar. Sora kendisini tanittiktan sonra Esim ile
kucaklasir. Esim Han, olanlar1 anlatarak Kalmuklara sefer diizenlemek
istedigini sdyleyip Sora Batir’in da gelmesini ister. Sora Batir ise
oncelikli olarak kirk Tama’nin yanina donmesi gerektigini ifade eder.
Alimhan, Sora Batir’a devletin yonetimini teklif eder. Bu israrlar
sonucunda Oncelikli olarak esirlerin kurtarilmas: i¢in sefer
diizenlemeye karar verilir. Sora Batir, yaninda gelmesi i¢in se¢ilmis
ylz yigit ister. Bu istegi yerine getirilen Sora Batir, Subar ata binip
yanindaki yiiz askerle yola ¢ikar. Subar at riizgar gibi gider, gozleri
ates gibi parlar, li¢ giinliik yolu bir giinde gecer. Sora boliigiin oniine
gecip hizla bir daga tirmanir ve etrafi gézden gegirir. Karsiya
baktiginda bulut bulut kalkan toz goriir. Dikkatlice baktiginda
yeryiiziinii kaplayan bir orduyu fark edince Kalmuklari buldugunu
anlar (Korgonbekov, 2010, s. 113-116).

Sora Batir ve Esim Kalmuklarla savasirken Karaman
komutasindaki bir bagka Kalmuk grubu Kazan’a saldirip sehri
yagmalar. Sora ve Esim yurda dondiiklerinde Alimhan’dan olanlari
Ogrenince intikam almak i¢in harekete gecerler. Sora ile birlikte olan
yiz yigide dort yiliz daha eklenir ve hepsi birlikte Karaman’in pesine
diger. Gece gilindliz yol yiirliylip Kalmuk yurduna varirlar
(Korgonbekov, 2010, s. 129-131).
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Kahraman dordiincii olarak memleketten ayrilma eylemini
evladi oldugunu bilmedigi Er Alip’a karst yapar. Destanda
Tliymebiyke ve annesi Kerimes, Jormetdz’e hor davraninca Jormetoz
kacip kendi memleketine siginir. Burada Jormet6z’iin Sora’dan bir
oglu olur. Cocuga Er Alip admi verir. Er Alip’a babasini Sora’nin
oldiirdiigli yalan1 soylenir. Er Alip, bu yalan {izerine intikam alma
derdi ile saldirtya geger. Sora, bu sirada yurtta degildir. Bu sebeple Er
Alip, Esim ile kars1 karsiya gelir ancak Esim onu Sora ve Narik’e
benzeterek saldirmak istemez. Alip da Esim’i dldiirmek istemez.
Saldirtya gegen Narikbay’in da giirzlinii ve kilicini elinden alan Er
Alp, askerleri ile istisare ederek tiim halki ve mallar1 yanlarinda alip
geri doner. Boylece Sora’nin da arkalarindan gelmesini timit eder.
Alimhan ve Sora avdan gelince gordiiklerine inanamazlar. Sora;
Narikbay, Esim ve karis1 Kulkanis’1 sorar. Burabayli Payiz adinda
yasli bir adam olanlar1 anlatir. Yasananlara 6fkelenen Sora, harekete
geger ve iki giin i¢inde ii¢ bin asker toplar. Kazaklar hiddetlenir, gaza
etmeye karar verirler. Sora, Subar ata binip dortnala giderek
Kalmuklara ulasir (Korgonbekov, 2010, s. 178-189). Kahramanin
sergiledigi bu eylem, diger seferlerden farklidir. Ciinkii kahramanin
memleketten ayrilma sebebi, -6z oglu oldugunu bilmedigi- Er Alip’la
savagmak i¢indir. Destanda sadece memleketten ayrilma eylemine yer
verilip kahramanin ve oglunun akibetine iliskin bir bilginin
verilmemesi destana bitmemislik havasi olusturur.

Alankay Batir Destani’nda ise Alankay, babasma bir isi
olmadig1 i¢in dayisinin yanina gitmek istedigini sOyler. Gormiis
oldugu riiyanin tesiri ile babas1 ilk dnce miisaade etmek istemese de
Alankay’1n 1srarlar1 neticesinde izin verir. Yolculukta rahat etmesi i¢in
de kendi Sabirsker isimli atin1 ve Arginbek bahadirdan kalan kerametli
kilicint verir. Bir de Ates-Evliya”ya siginmasini tavsiye eder. Bu
esnada kardesi ve livey annesi de Alankay’in gidecegini 6grenir ve
gitmemesi i¢in ¢ok 1srarci olsalar da sonunda gitmesine razi olurlar.
Alankay, onlarla vedalasip memleketinden ayrilir. Genis bozkirlar: ve
susuz ¢olii asip glinlerce yliriir. Asilmaz tepeleri asarak yoluna devam
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eder (Alpisbayeva vd, 2010, s. 21-31). Alankay maceraya atilmaya
istekliyken babasi, kardesi ve {ivey annesi buna razi olmaz. Bu kars1
cikisin temelinde babasinin riiyasinda Alankay’in basina kotii bir is
gelecegini  gormesidir. Kahraman buna ragmen memleketinden
ayrilma eylemini sergilemekten vazge¢mez. Ciinkii destanin kurgusu
icerisinde her ne olursa olsun kahramanin bu eylemi sergilemesi
gerekir.

Bazar Batir Destani’nda Bazar iki kez memleketten ayrilma
eylemi sergiler. Bunlardan ilkinde diismana saldirmak i¢in, ikincisinde
ise canini kurtarmak i¢in yurdundan ayrilir.

Destanda Sodir onderligindeki Rus askerlerinin Kazaklara
zulmetmesi Bazar’1 6fkelendirir. Diismandan 6¢ alma niyetiyle kirk
yigidi yanina alan Bazar, Ruslarin bulundugu yere gitmek i¢in gerekli
hazirliklart yapip harekete gecer (Jumandilova vd., 2015, s. 115-118).

Bazar’in diigmani yenmesi yolculugun tamamlanmasi igin
yeterli olmaz. Destanda Kazak haninin Bazar’i verme konusunda
Ruslarla anlagmasi lizerine Bazar ve iki arkadasi istemeyerek de olsa
memleketinden ayrilirlar. Kiilkaysa, Bazar yurttan ayrilirken yanina
gelip aglar. Bazar ise cocuklarini ve esini kucaklayip vedalasir.
Kiilkaysa dualar edip Bazar’1 yolcu eder. Bazar ve arkadaslar1 epey
yol gidip Kerey’e varir ve burada bir siire yasarlar (Jumandilova vd.,
2015, s. 122-126). Destanin bu boliimiinde kahramanin memleketten
ayrilma eylemi sergilerken esinden ayrilmasi dramatik bir sekilde
islenir. Bu eylemle birlikte anlatilanlar Ruslarla uzun yillar miicadele
eden Kazaklarin sartlar geregi ailelerinden uzak bir yasam siirme
zorunlulugunun yansitilmasidir.

Tiim bu 6rneklerin sonunda kahramanin gelen bir haberle, aldig1
bir isaretle ya da kendi i¢ diinyasindaki sebeplerle memleketinden
ayrildig: goriiliir. Bu etkenler, kahramanin siradan diinyasinda sarsici
bir etki birakir. Bu etki, kahramanlik yolculuguna bir ¢esit ¢cagridir.
Incelenen Kazak destanlarinin tamaminda kahraman, bu ¢agriya vakit
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kaybetmeden cevap verir. Gerekli hazirliklarin1 yaptiktan sonra da
ucan kustan bile hizli giden atiyla yola ¢ikar. Anlatici, genellikle bu
anlarda kahramanin atinin meziyetlerinden bahseder. Dolayli yollarla
da kahramani dver.

Kahramanin yola ¢ikisi, destanda maceranin da baglamasi
anlamina gelir. Tehlikelerle dolu bu yolcukuk, asilmasi birgok engeli
icinde barindirdig1 i¢in dinleyici agisindan gerginlik meydana getirir.
Nitekim Kubikul, Er Begis, Kambar Batir ve Er Begzat destanlarinda
kahraman, 6zel diinyanin sinirlari i¢cine girmeden olaganiistii diigman
tipiyle karsi karsiya gelir. Bu karsilagsmayla birlikte dinleyici
izerindeki etki arttirilarak ruhen savasa hazir hale getirilir.

2.1.3. Memleketine Donme

Bozkir kiiltiiriinde miicadele, yasamin bir par¢asidir. Boylesi bir
diizen igerisindeki toplumlarda fertlerin temel felsefesi hayatta
kalmaktir. Hayatta kalmay1 basaranlar, bir anlamda 6liimle yiizlesip
tecriibbe kazananlardir. Toplum tarafindan oliimle yiizlesen, girdigi
miicadelelerden zaferle ayrilan bu kisiler; kahraman olarak anilir.
Kahramanin vazifesini tam anlamiyla tamamlamasi ise asli vatanina
doniip bu basarisini ilan etmesiyle olur.

Destanlarda da kahraman, tiim engelleri -istisnalar harig-
basariyla astiktan sonra kahramanlik vasfiyla memleketine doniip bu
vasfi kazandigin1 halka ilan etmelidir. Ciinkii ilan edilemeyen bir
zafer, tescillenememis bir kahramanlik anlamina gelir.

Yunancada kriz ve kritik kelimeleri “ayirmak™ anlamina gelen
bir sozciikten tiirer. Dolayisiyla birer kriz olan kahramaninin girdigi
miicadeleler, destan1 ikiye ayirir. Oliimiin asilmasiyla birlikte
gercekten veya mecazen yeniden dogan kahraman i¢in artik hicbir sey
eskisi gibi degildir (Vogle, 2021, s. 227).

J. Campbell (2017, s. 35), kahramanin siradan diinyadan 6zel
diinyaya yolculuk yaptigini, 6zel diinyada da masals1 giiglerle
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miicadele ettigini sdyler. Ona goére bu miicadelenin sonunda
kahraman, zafer kazanip memleketine donerek erginlenir. Yani
olgunlasir ve manevi manada oliimsiizliigii elde eder.

Girdigi tiim savaslar1 kazanan kahramanin hemen memleketine
donmedigi de olur. Ozellikle gidilen yerde “asik olma” s6z konusuysa
kahraman, bir siire ideal sevgili tipinin yaninda kalir. Kahramanin
gittigi yerde kalmasi, memleketine donmeye isteksiz oldugunun
gostergesidir. BoOylesi durumlarda tipki memleketinden ayrilma
eyleminde oldugu gibi kahramana bir cagri yapilir. Bu c¢agn
cogunlukla riiya yoluyla olur?.,

Tiim cileleri agan kahraman, hayatta kalmay1 basardig: takdirde
elde ettigi baz1 odiillerle kahramanlik yolculugunun baslangicina
dénmek icin harekete gecer (Vogler, 2021, s. 291). Incelenen
destanlarda bu 6diil evlenilen bir es, cariye ve kdle yapilan diisman
halk1 ya da hazine olabilir.

Er Begis Destani’nda (Sengirbayev, 2007, s. 501-505) Begis,
Kalmuklar1 yendikten sonra yurduna doniince getirdigi ganimetleri
halka dagitir. Gavazhan (Arikan, 2007a, s. 703), Kubikul (Arikan,
2007b, s. 155-219), Dotan Batir (Arikan, 2007b, s. 309-315),
Joyamergen (Arikan, 2007b, s. 385-387), Karadon (Sengirbayev,
2007, s. 383) ve Sora Batir (Korgonbekov, 2010, s. 141-152) ise
evlendikleri esleriyle memleketine donerler.

Kahramanlarin getirdikleri ganimetlerden biri de kole ve cariye
yapilan diigman halklaridir. Tana Destani’nda Tana Kizilbaglar
yendikten sonra onlar1 6niine katip memleketine ganimet olarak getirir
(Sengirbayev, 2007, s. 607). Diisman halkinin cariye ve kole
yapilmasi, diigman halki i¢in rencide edici bir durumken savasi
kazanan i¢in TUstiinliik gostergesidir. Nadir olarak kahramanin
diismandan korudugu halklar da kahramanla birlikte donebilir. Dotan

2 Kahramanin sergilemis oldugu “bilgi edinme/toplama” basghgi altinda bu ¢agr detayli olarak
incelenecektir.
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Batir Destani’nda (Arikan, 2007b, 323-327) kardeslerini evlendirmek
icin gittigi yurda Kalmuklar saldirinca Dotan, karsilik verip Kirkboz
halkin1 bu tehlikeden kurtarir. Dotan’in bu kahramanligindan sonra
Veliyhan, Kirkboz halkiyla Dotan’a tabi olup onun yurduna gider.

Doniis sahneleri, ayn1 zamanda bir kavugma sahnesidir. Bu
kavusma, dinleyicide bir rahatlatma meydana getirerek dinleyicinin
mutlu olmasim saglar. Ciinkii dinleyici, kendi i¢ diinyasinda yaptigi
yolculugun sonu mutlu bitsin ister. Kendisiyle 6zdeslestirdigi destan
tiplerinin mutlu olmast, dinleyicinin de mutlu olmasi anlamina gelir.

Uzun siiredir gormedigi ailesiyle kucaklasip hasret gideren
kahraman, memleketine donerek parcasi oldugu gruba yeniden dahil
olur. Kahramanin babasi, bu basariya karsi toy diizenleyerek
memnuniyetini gosterir.

Kahramanin memleketine basari ile donmesi, bir yoniiyle babasi
gibi yigit oldugunu gosterir. Nitekim Nuradin Destani’nda
(Sengirbayev, 2007, s. 227) memleketine basari ile donen Nuradin’a
annesi yigitlik alameti gosterdigini ve babasina ¢ektigini soyler.

Kahramanin memleketine dondiiglinde ailesiyle hasret
gidermesi Koroglu anlatilarinda yoktur. Ciinkii bu anlatilarda
Ko6roglu’nun anne ve babasi memleketten ayrilirken onu yolcu etmez.
Koéroglu’nun zuhuru kolu haricinde anlatilarda kahramanin anne ve
babasindan da bahsedilmez. Onun ailesi; esleri ve delileridir. Ornegin
Koéroglu Hikayesi’nde (Arikan, 2007a, s. 519-521) Koéroglu, Kiinhar
Padisah’1 yenip Jembilbel’e dondiiglinde onlar1 karsilayan olmaz.
Destanda sadece Koroglu’nun Gavazhan’a sundugu hediyelerden
bahsedilir.

“Memleketine donme” eyleminin sergilenmedigi destanlar da
vardir. Bunun sebebi kahramanin yurttan hi¢ ayrilmamasi, gittigi yeri
kendi yurdu yapmasi, gittigi yerde oldiiriilmesi ya da anlaticinin bu
eyleme yer vermemesidir. Barak Batir (Karaca, 2007) ve Surangs1 Batir
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(Jumandilova vd., 2015) yurdundan hi¢ ayrilmayan kahramanlardir.
Oljabay Jene Kirk Batir Destani’nda (Alpisbayeva vd, 2010) Oljabay
gittigi yeri kendi yurdu yapar. Tirkmen Kasimhan Destani’nda
(Arikan, 2007a, s. 789-799) ge¢miste Jamila’ya asik olan Margav, ani
bir baskinla saraya girip Kasimhan’it Oldiiriirken Alankay Batir
Destani’nda (Alpisbayeva vd, 2010, s. 83-85) Tumanzor hileyle
Alankay’1 6ldiiriir. Bazar Batir Destani’nda (Jumandilova vd., 2015, s.
152-153) Bazar ve Savrik Batir Destani’nda (Jumandilova vd., 2015,
S. 263-264) Savrik, diismanla savasirken oldiirtiliirler. Ermek Batir
Destani’nda (Jumandilova vd., 2015) ise destan Ermek’in savasi
kazanmasiyla biter.

Kahraman, memleketine donme eylemini “otuz dokuz” (39)
destanda “altmig dort” (64) kez sergiler. Sergilenen bu eylemlerden
bazilar1 destanlarin yayin sirasina gore incelenecektir.

Omegin Kéroglu Kissasi’'nda Koroglu, iki kez memleketine
donme eylemi sergiler. Koroglu'nun kahramanlik yolculugunu
tamamlamasi iki eylemde de intikam almasindan sonra gerceklesir.

Destanda ilk olarak yengesini kagirdigi i¢in Reyhan Arap’tan 6¢
almak isteyen Koroglu, Reyhan Arap’in kiz kardesini kagirip Kirat ile
deryadan atlayarak yurduna doner (Arikan, 2007a, s. 321-325).

Koroglu, destanin ilerleyen boliimlerinde yeniden yengesini
kurtarmak icin harekete gecip miicadeleye girisir. Giristigi bu
miicadeleyi kazanip Reyhan Arap’i 6ldiiriir. Yengesini kurtardiktan
sonra vakit kaybetmeden Jembilbel’e geri doner. Reyhan Arap’in
hazinelerini Bozoglan’a verir (Arikan, 2007a, s. 341).

Kubikul Destani’nda ise Kubikul riiyasinda gordiigii Akbilek’
arayrp bulur. Iki Asik bir siire birlikte kaldiktan sonra Akbilek,
Kubikul’un memleketine donmeyi teklif eder. Akbilek 6nce at ve silah
vermeyi teklif etse de bunu kendine yakistiramayan Kubikul bu teklifi
kabul etmez. Baba Tiikti’nin sdylemis oldugu kil alip yakar. Tulpar at
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yanik kokusunu alip sirtina sarilmis olan silahlarla Kubikul’un yanina
gelir. Akbilek kendisine gok at1 segtikten sonra Akbilek ile Kubikul
yola ¢ikarlar. Tengelik suyunu zorlanmadan gecerler. Adilbay, onlarin
kactigini 6grenince peslerine diiser ve ikiliyi Ajigir Dagi’nda yakalar.
Kubikul onlarin 6niine ¢ikip meydan okuyarak Karespek ve Adilbek’i
oldiirtir. Adilbay’in vezirinin ve oglunun sagduyusu sayesinde savas
sona erer. Kubikul ve Akbilek, yollarina devam ederler ancak bu kez
de dinlenmek i¢in konakladiklart gol kenarinda Akbilek’i bir ejderha
yutar. Kubikul, bu engeli de koruyucu atasinin yardimi ile asip
Akbilek’i kurtarir. Kubikul’un annesi ise riiyasinda Kubikul’un
geldigini goriir ve adamlarini toplatip hazirliklara baslar. Halk tam
dagilirken ¢ift kiitheylanla Kubikul ve Akbilek cikip gelir (Arikan,
2007b, s. 155-219). Incelenen destanlar icerisinde memleketine
donme eyleminin detayli olarak anlatildig1 destanlardan biri Kubikul
Destani’dir. Oncelikle memleketine geri ddnme eylemini ideal sevgili
tipinin tetiklemesi dikkat ¢ekicidir. Anlatici bu yolla kadinin kocasinin
anne ve babasma olan saygisina dikkat ¢eker ve onun vasitasiyla
ahlaki mesaj verir. Akbilek’in babasinin beddua etmesi sonucu
destanin ilerleyen bolimlerinde Akbilek’i bir ejderha yutar. Bu yolla
babanin bedduasinin ¢abuk gergeklestigine dikkat ¢ekilir.

Karabek Batir Destani’nda da Karabek iki kez memleketine
donme eylemi sergiler. Ilkinde ablasini almak isteyen Kalmuk Hani
Karaman’1 ve beraberindekileri yener. Ancak ablas1 Karaman’a asik
olunca Karabek’i ¢esitli entrikalarla yurda tek basma gonderir.
Karabek ise diismanini yenmis olarak memleketine doner. Anne ve
babast onu goriince ¢ok sevinir. Daha sonra ablasini getirmek i¢in
biraktig1 yere gider ancak burada ablasinin kurdugu tuzaga diiser ve
esir olur. Karabek’in sozlerinden etkilenen Karaman, Karabek’i
serbest birakir ve ona dost olur. Karabek, Karaman’1 da yanma alip
yurduna donerken bir ¢obanla karsilasir. Bu ¢oban, Kalkan adinda
birinin yurdu ele gecirip hakimiyet kurdugunu sdyler. Karabek, kilik
degistirip iki ablasinin yanina vararak onlar1 sinar. iki ablasinin falina
bakmaya baslayan Karabek, kendi basina gelenleri anlatir ancak

152



Mustafa USTA

“Karabek éldii.” der. “Kiz da olsan ata ruhumla destek olayim.” der.
Iki kiz bunlar1 duyunca tirnaklar ile yiizlerini keserler. Eziyet iginde
yasamaktansa Olelim, derler. Canlarmi kiyacaklar diye Karabek,
kendisini tanitir. Ardindan sehrin meydanina gider. Meydanda Kalkan
ile kars1 karsiya gelip onu havaya firlatir. Kalkan, kus gibi ucar.
Kalkan’a gerekli dersi veren Karabek ana ve babasiyla sarilip hasret
giderir. Anne ve babasi aglayinca cihandaki dev ve periler de aglar.
Otuz giin kadar ana ve babasi1 toy yapar. Karabek evdeki iki ablasini
da Karaman ile evlendirir (Arikan, 2007b, s. 447-489). Destanda
Karabek, Karaman’1 yenip yurduna dénse de ablasinin ihaneti sonucu
bu eylem anlamini yitirir. Bu sebeple kahraman yeniden bir
miicadeleye girmek zorunda kalir. Girdigi bu miicadeleyi giiciiyle
degil, sozleriyle kazanir ve yeniden yurduna doner. Ancak onun
yoklugunda diizmece kahraman yurdu ele gecirir. Bu kez de
kahramanlik yolculugunun tamamlanmasi i¢in kahramanin i¢ diizeni
saglamasi istenir. Kilik degistirerek sehre giren kahraman yurdun
kontroliinii geri alarak bunu da basarir ve bdylece yolculugu sona erer.

Karadon Destani’nda Karadon, iki kez memleketine donme
eylemi sergiler. Bunlardan ilkinde Kalmuk Hami Karamende’yi ve
askerlerini yenen Karadéon memleketine donmek icin yola c¢ikar.
Yiiksek daglardan, tepelerden, batakliklardan ve corak yerlerden
hizlica gecerek gider. Yurduna varinca babasinin huzuruna gidip
selam verir. Ardindan anasii ve halkim goriir. ikincisinde ise
Karazim komutasindaki Kalmuklar1 yendikten sonra Kalmuklardan
say1s1z mal alip yola ¢ikar. Memleketine geldikten sonra getirdigi tiim
ganimetleri halki ile paylasir. Boylece yurdun yoksuluyla zengini esit
olur (Sengirbayev, 2007, s. 369-383). Destanda Karadon’iin
memleketine donerken uzunca yol gittigini anlatmak i¢in daglar,
tepeler, bataklik ve ¢orak yerler art ardina siralanir. Boylece uzun
yolculuk kisaca 6zetlenir. Ikinci seferinde elde ettigi ganimetleri halki
ile paylasan Karadon, fedakarlikta bulunarak fakir halki da
zenginlestirerek toplumsal refahi arttirir.
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Jubanis Destani’nda Jubanig, memleketine donme eylemini iki
kez sergiler. Bu iki eylemde de onu hasretle bekleyen annesidir.
Babas1 6lmiis olan kahraman, yurduna doner dénmez her zaman ilk
olarak annesinin yanma varir. Kahramanin esi yerine annenin
vurgulanmasi, sefkatin 6ne ¢ikarilmak istenmesiyle ilgilidir.

Destanda Indis Hani Kilig’t yendikten sonra memleketine
donmek i¢in yola ¢ikan Jubanig, bozkirda annesini goriip yaklagir.
Jubanis’in annesi yliregi yanarak bir taraftan Jubanig’tan bahseder bir
taraftan da bozkirda tezek toplar. Annesinin sozlerini duyunca
Jubanig’in yiiregi yanar. “Soylediklerin yalan degil, ben senin
oglunum.” deyince birbirlerini tanirlar. Annesi kendi yilkisindan
yorga sectirip Jubanis’t bindirir, kadife kaftanin en giizelini ona
giydirir, yanina bir hizmet¢i verip biitiin gorkemiyle yiiriitiir. Jubanis
daha sonra babasinin mezarina gider (Sengirbayev, 2007, s. 399-403).

Destanda yeniden sefere c¢ikip diismanla miicadele eden
kahraman, Indislarin hanim oldiiriip savasi kazaninca memleketine
dogru yola ¢ikar. Epey yol gittikten sonra Uskiyan’m yakinlarina gelip
yurdunu uzaktan goriir. Annesiyle goriismek, selamlasip konugmak
i¢in dogruca annesinin yanina varip kucaklasir. Ikisi birbirine hal hatir
sorup hasret giderir. Bu sirada Jubanig’in Siiyinis adinda bir oglu olur.
Jubanis, cocugunu kucagina alip oper (Sengirbayev, 2007, s. 421-
423).

Tama Destani’nda Kalmuklarla savasan Tama, diismanin
cogunu oldirir. Bir kistm Kalmuk’u da Nogay yurduna dogru siirer.
Nogay’in simir1 olan Akosan ile Kanciga’ya varinca yurduna haber
gonderir. Asil olarak dogan yigit, ganimetin hepsini Nogaylara
paylastirir. Annesi, yurduna donen ¢ocugunu karsilar. Babasi, oglu
gelince kutlayip bir toy yapar (Sengirbayev, 2007, s. 563-565).
Kahramanin elde ettigi ganimeti pay etmesi “asillik ve iistiinliik”
olarak ifade edilir. Ciinkii Tama 6zel diinyadan getirdigi hediyelerle
kahraman oldugunu ispat eder. Bunlari sadece kendisi igin
kullanmamasi, birtakim olumsuz duygular terk ettigini gosterir.
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Kokse Batir Destani’nda Kalmuk Hani1 Ormangali Kokse Batir’a
savas ilan edince Kokse Batir, Mamay Han’in gonderdigi yigitlerle
Kalmuklara sefer diizenler ve savasi kazanir. Sekiz bin Kalmuk’tan
geriye kalan iki bin Kalmuk yurtlarina kagar. Kacanlarin pesinden
giden Kdkse ve Nogay yigitleri, Kalmuklara boyun egdirip mallarini
miilklerini alarak yurtlarina donerler (Sengirbayev, 2007, s. 955).

Akjonas Oglu Er Kenes Destani’nda yurtlarina saldirip ailesini
esir alan Kalmuklar1 yenen ve hanlarinin basini kesen Er Kenes, geri
kalan Kalmuklarin da ellerini arkasina cevirip baglar. Kalmuklari
kendi yurduna gétiirmek icin koyun gibi dove dove siirer. “Intikamimi
alayim, dnden gideyim, eski mekanima ulasayim.” diyen Akjonas,
Baglan Taz’in doru atin1 dortnala salar. On giin i¢inde yurda ulasir.
Akjonas geldiginde Karligas egilip ona selam verir. Kenes de
yanlarina gelir. Kenes’in yolunu gozleyip 6zlemini ¢eken Karligas,
Kenes’i goriince sevingten bayilir. Kenes de yiiregi ates olup yanan
yarini o halde goriince gelip kucaklar (Sengirbayev, 2007, s. 1041-
1045).

Sora Batir Destani’nda Sora Batir, {i¢c kez memleketine donme
eylemi sergiler. Ikisini intikam almak igin gittigi Kalmuklari
yendikten sonra (Korgonbekov, 2010, s. 117-141), birisini de
babasinin yanina dénmek i¢in (Korgonbekov, 2010, s. 144-154)
sergiler.

Diismanin iki kere Tamalara saldirmasi destanin bitmek
izereyken yeniden Dbaslamasini saglar. Ciktig1  yolculukta
diismanlarini yenen Sora Batir, basariya ulasarak kahraman sifatiyla
memleketine doner. Son doniis, daha anlamlidir. Ciinkii kahraman
birliktelik ve mutluluk vurgusuyla memleketine doner.

Mirki Batir Destani’nda Mirki, iki kez memleketine basari ile
donme eylemi sergiler. Destanda memleketine ilk doniis sirasinda
kahraman yeniden smanir. Ikincisinde ise kahraman degil yaninda
bulunan Kiilayim bu duruma maruz kalir. Her iki durumda da
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olaganiistii 6zelliklere sahip bir diigmanla karsilasilir. Boylece doniis
yolu duragan olmaktan ¢ikarilarak hareketlendirilir.

[lkinde yurduna saldirip kardesine tiirlii eziyetler eden Serden ve
beraberindekileri oldiiren Mirki, Korliga’y1 da yanina alarak ikindi
vakti girince yola ¢ikar. Yolda bir kaplana rast gelir. Mirki kendisine
saldiran kaplan1 yener ve yoluna devam eder. Bosan ise oglu Mirki’nin
yolunu gozlemektedir. Mirki uzun bir yolculuktan sonra yurduna
doner. Kadinlar ve ¢ocuklar onu goriince kosturup sevingle aralarina
alirlar (Sekenov ve Avespayeva, 2009, s. 125-133).

Mirki Batir’in ikinci olarak memleketine donmesinde ise Mirki,
Kabanbay’a yardim icin gidip diisman1 yener ancak hileye inanip
tutsak edilir. Diisman tipinin kizi Kiilayim sayesinde esaretten
kurtulan Mirki, Surtay ve Kabanbay ile Kalmuklar1 yener. Birilikte
ganimet olarak birer at alip yola ¢ikarlar. Yolda bir kaplan Kiilayim’in
kaburgasini 1sirir. Kabanbay, kizi tedavi etmeye calisir. Ardindan yola
devam ederler. Onlar1 Kabilan Biy bulup yurda getirir. Kiilen kiz
iyilesip Surtay ile evlenir (Sekenov ve Avespayeva, 2009, s. 171-263).

Bozaman Destani’nda Akbilek ile evlenen Bozaman, Kalmuk
yurdunda biraz kaldiktan sonra yola ¢ikar. Yolda Kara Cariye’nin
soziine inanan Akbilek, gdle girip bogulur ancak Allah onu
oldiirmeyip kuguya doniistiiriir. Bozaman ve halk bunu 6grenince
Allah’a yalvarirlar. Bu yalvarmanin sonucunda Allah, Akbilek’i
tekrardan insan suretine getirir. Bozaman Akbilek’in istlinii elbise ile
orter. Ardindan yurda gelirler. Karabay tekrardan bir diigiin yapar.
Bozaman, Kara Cariye’yi affeder ve onu 6ldiirmez (Alpisbayeva vd,
2010, s. 206-209). Destanda doniis yolu yeni bir olayla devam eder.
Ideal sevgili tipinin bogulmasina ragmen dlmemesi masals1 nitelikler
barindirmaktadir. Bu durum Allah’a baglanarak izah edilir. Allah
tarafindan oldiiriilmeyen Akbilek kuguya doner. Kugunun endami ve
giizelligi temsil etmesine bagli olarak tercih edilme ihtimali ytiksektir.
Akbilek’in yeniden insan suretine donmesi ile gerilim ortadan
kaldirilip destan ¢oziime ulastirilarak sonlandirilir.
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Destanlarda kahramanin i¢inde oldugu diigiimlere yer verilir. Bu
diigiimler onun girdigi miicadeleler sirasinda ¢atisma ve gerilimlerden
olusur. Aksiyonun arttigit destanin bu anlarinda dinleyicinin
kahramanla birlikte savasmasi saglanir. Ancak uzun siireli gerilim
dinleyenlerde usan¢ meydana getirebilir. Bu sebeple anlatici, ortaya
¢ikan problemi?? sonlandirir ve kahramanin memleketine donmesi i¢in
harekete ge¢mesini saglar. Kahraman, bu eylemle birlikte yapmis
oldugu kahramanlik yolculugunun da sonuna gelir. Ancak bu doniis,
onun tekrar yolculuga ¢ikmayacagi anlamina gelmez. Yolculugun
tekrarlanmasi durumunda memlekete doniigler de tekrarlanir. Bununla
birlikte yurdundan ayrilan kahramanin miicadele etme eylemini
sergiledikten sonra yurduna dénmeden bir baska miicadeleye girmesi
de miimkiindiir ama nihayetinde memleketine doénme eylemi
sergilemesi gerekir.

Kahramanin basarili bir sekilde yurduna dénmesi, toplumun ona
bakisin1 degistirerek sayginlik kazanmasini saglar. Clinkii kahramanin
memleketine donmesi, onun dliimle yiizlesip kahraman olarak yeniden
dogdugunu gosterir. Kahraman, bunu kanitlamak igin 6zel diinyadan
getirdigi hazineleri mensubu oldugu topluluga dagitir. Béyle yaparak
maddi istek ve arzulardan siyrilip yasamimi bir ideale adadigini da
gostermis olur.

2.1.4. Yardim isteme

Destanlarda memleketini ve sevdiklerini kurtarmak icin
miicadele eden en 6nemli tip kahramandir. Bir ama¢ dogrultusunda
yolculuga ¢ikan kahramanin hem bu {ilkiisiindeki samimiyeti hem de
olgunlasip olgunlasmadigi cesitli vesilelerle sinanir. Yalniz yolculuga
cikan kahramanin kalabalik diismanla karsilagsmasi ya da uzun siire

2 Diigmanin saldirisi, ulasilamayan sevgili vb. tehlike ya da eksiklikler bu problemlere érnek olarak
verilebilir.
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savagmasindan dolay1 yorgun diismesi ve bu nedenle zor bir durumda
kalmas1 bu sinamalar arasinda sayilabilir.

Kahramanin bu derece zor sartlarla karsi karsiya kalmasi,
karanlik bir an yagamasina neden olur. Bu siirecte kahramanin yasayip
yasayamayacagl belirsizdir. Kahraman, artik Yunus peygamber gibi
onu yutan baligin karnindadir. Bu karsilagsmanin sonucunda ya 6lecek
ya da 6lmiis gibi goriinecektir. (Vogler, 2021, s. 56-57).

Yasanan bu gergin ortamdan kahraman kendi imakanlariyla
kurtulmay1 basaramayabilir. Boylesi bir durumda kahraman, Allah’tan
ya da onunla arasinda aract konumunda olan olaganiistii kurtarici
tipinden?® yardim ister. Bu acidan destan anlati geleneginde
kahramanin 6zellikle zor durumda birakildigi sdylenebilir. Clinkii bu
yolla kahramanin kendi acizligini hissedip giicii her seye yeten
yaraticiyla ya da onun elgisiyle irtibat kurmasi saglanir.

Kahraman, bu manevi glice dayanmak adina yardim istediginde
ne zaman ve nereden geldigi belli olmayan olaganiistii kurtarici tipi bir
anda gortliir. Kahramanin yardim talebini yerine getirir getirmez de
nereye gittigi belli olmadan kaybolur (Balkaya, 2017, s. 51).

Kahraman, gelen bu yardimdan sonra 6liimle yiizlesip yeniden
hayat bulur. Dinleyici de aym1 anda oliimii yenip hayatta kalma
heyecanini yasar, gerginlikten kurtulup neselenir ve zindelik hisseder
(Vogler, 2021, s. 57).

Kur’an-1 Kerim’de gecen (29/69) “Bizim ugrumuzda cihat
edenlere siiphesiz (hidayet ve zafer) yollarimizi agariz.” ayetinden
hareketle Tiirk-Islam geleneginde Allah yolunda miicadele edenlerin
yardimcisinin  Allah olduguna inanilir. Kazak destanlarinda da
kahramanin yardim talebinde bulunmasinda bu inancin tesirli oldugu
sOylenebilir.

2 “QOlaganiistii Kurtarict Tipi” bashg1 altinda bu tiple ilgili detayli bilgi verilecektir.
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Kahramanin olaganiistii bir gligten yardim istemesi bir zayiflik
olarak yorumlanmaya agik olsa da ervahli olmasiin yani koruyucu
pirinin olmasinin onun 6zelliklerinden biri oldugu unutulmamalidir.
Bu durum kahramanin iyi kilig kullanmasi gibi bir niteligidir.
Kahramanin yenilmezligi, bu manevi gii¢ sayesinde daha da pekisir.
Hatta Tiirk destan gelene§inde kahramani kahraman yapan
ozelliklerinden biri de bu manevi giictidiir.

Yardim isteme eyleminin bir islevi de olaganiistii eylemlerin
inandiriciligmi arttirmaktir. Orne@in kahraman, olaganiistii bir sekilde
tek basina kalabalik ordularla miicadele ederken yardim talebinde
bulunur. Giicii her seye yeten bir yaraticinin onu korumasi
dinleyici/okuyucu nezdinde olaganistiiliigii ortadan kaldirir. Bu
sayede zorlu sartlar altindaki toplumun miicadele etme motivasyonu
da saglanmig olur. Ciinkii toplum bir yaraticiya dayanmak suretiyle
zor sartlar altinda da basarili olunabilecegine inanir. Bdylece
dinleyicide/okuyucuda vatan i¢in miicadele yolunda imkansiz diye bir
seyin olmadig1 algist olusturulur.

Kazak destanlarinin “on besinde” (15) kahraman “yirmi ii¢” (23)
kez yardim isteme eylemini gergeklestirir. Bunlar icerisinde tliger kez
bu eylemi sergileyen Kubikul (Arikan, 2007b) ve Alpamis (Tlrkmen
ve Arikan, 2011) en fazla yardim isteyen kahramanlardir.

Ornegin Kéroglu Destani’nda Kéroglu iki kez yardim isteme
eylemi sergiler. Bu iki eylemin ilkini savasirken, ikincisini de
memleketinden ayrilirken sergiler. Bu eylemlerin sonucunda
olaganiistii kurtarici tipi kahramana yardim eder.

[lkinde Kéroglu, yengesini zindandan kurtardiktan sonra savas
baslatan Reyhan Arap ile teke tek doviismeye baslar ancak onu bir
tirlii yenemez. Bunun {izerine kirklar1 ve pirlerini yad eder ve
miicadeleyi kazanir (Arikan, 2007a, s. 215). Kahramanin giiciiniin
yetmemesi bir eksikliktir. Koruma altinda olan kahraman olaganiistii
kurtarici tipinden gii¢ alabilme kabiliyetiyle bu eksikligi giderir.
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Ikincisinde babasinin intikammi Sagdat Han’dan almak igin
sefere cikacag sirada Kéroglu, Gayip erenlerin kudret vermesini, piri
ve atasimin yardim etmesini ister (Arikan, 2007a, s. 221). Kahraman
kendi giiciine giivenmekle birlikte olaganiistii kurtarict tipinin
destegine de ihtiya¢ duyar. Bu durum, hem yaraticinin rizasini almayla
hem de manevi bir giice sahip olmak istemeyle ilgilidir.

Parpariya Destani’nda Samakan, Parpariya ile doviisiirlerken
Parpariya’y1 yaralar. Parpariya bunun iizerine pirlerine ve ata ruhlarina
yalvarir. Parpariya, caninin sahibinin Allah oldugunu, hayatinin
tehlikede oldugunu soyler ve diismandan intikam almasi igin
kendisine destek verilmesini ister (Sengirbayev, 2007, s. 109).
Destanda Allah yardim etmedik¢e kahramanin savast kazanmasinin
miimkiin olmadig: ifade edilir. Bu sebeple kahraman elinden geleni
yaptiktan sonra Allah’tan yardim talebinde bulunur.

Kuttukiya Destani’nda ise Kuttukiya’nin attig1 oklar Kalmuklu
cocugu oldirmeyince endise edip ata ruhlarina dua eder. Bu duanin
sonucunda Kalmuklu c¢ocugu o6ldiiriir (Sengirbayev, 2007, s. 127).
Kuttukiya’nin miicadele ettigi Kalmuklu ¢ocugun 6lmemesi, onun da
koruma altinda oldugunu gosterir. Kahraman, bu durum karsisinda ata
ruhlarindan yardim ister. Bu yardim talebinin sonucunda diismanin
manevi korumasini asan kahraman, basarili olur.

Nuradin Destani’nda Nuradin’in Allah’tan, Hz. Ali’den,
Aristan’dan ve Riistem’den yardim istedigi goriiliir. Bu yardimlari
sefere ¢ikarken ve diismanla karsilastiginda ister. Iki yardim istemenin
sonucunda da destana herhangi bir tip dahil olmaz. Yani ismi gecenler
destanda bir eylem sergilemezler. Bununla birlikte dinleyicinin
zihninde kahramanin korundugu izlenimi olusturulur.

Destanda ilk olarak Nuradin, merkezi diisman tipi Tarkas ile
kars1 karsiya geldiginde sunlar1 sdyler: “Yardim etsin Aristan, Sah-1
Merdan yar olsun, O yardim eden bir erdir.”. Daha sonra Baba Tiikti
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Sasti Aziz’in de adim anarak tek basina geldigini de sOyler
(Sengirbayev, 2007, s. 199).

Bu destanin ilerleyen bdliimlerinde Nuradin, Indislara karsi
sefere ¢ikinca Once Allah’tan yardim diler: “Yardim et cebbar
Huda’m. /Senden baska siginagim yok. /Kardes ya da agabeyim yok.”
Ardindan Aristan’dan ve Riistem Dastan’dan yardim ister: “Aristan
yardim et bana. /Riistem Dastan, sen bir bir erdin. /Cagirdim ey erler
gelin! /(...) /Ey Aristan! Yardim et.” (Sengirbayev, 2007, s. 213).

Karadon Destani’nda Karadén, hami Karamende olan
Kalmuklara sefer diizenler. Kalmuklarin yurduna yaklastiginda
neselenip daha da hizlanir ancak yaklasinca biiytik bir toz bulutu ve bu
toz bulutu i¢inde boliik boliik gelen bir kalabalik goriir. “Benim giizel
topraklarim bu kalabalik diismanin elinde yok olabilir.” diye tizilip
“Bu diisman karsisinda benim kimsem yok.” diye diigiiniir, Allah’a
siginip ondan yardim ister (Sengirbayev, 2007, s. 357-359). Karadon,
kendi yalmzligin1 nazara vererek eksikligini ifade edip Allah’tan
yardim ister. Bu sayede manevi bir giice dayanildiginda her tiirlii
zorlugun iistesinden gelinebilecegi mesaj1 verilir.

Kargaboylu, Kaztuvgan Destani’nda babasini aramak igin yola
cikan Asilzat, yolda Kalmuklarla karsilagir. Kalabalik Kalmuklara
kendini Kaztuvgan olarak tamitir. Kalmuklar hiicum etmek igin
hazirlaninca Asilzat “Arsilan”dan yardim diler. Yalniz oldugunu
soyleyerek Kalmuklara ordu olup goriinmesini ister. Kendisine cesaret
ve gii¢ gelince tek basina hiicum eder (Sengirbayev, 2007, s. 905). Tek
basina Kalmuklarla savasan ve bir kadin olan Asilzat, basarili
olabilmek i¢in Arsilan’dan ordu seklinde goriilmesini ister. Destanda
Arsilan’in nasil goriindiigiiyle ilgili bir bilgiye yer verilmese de
Asilzat’a Arsilan tarafindan bir gii¢ geldigi ifade edilir.

Tiim bu 6rneklerden hareketle kahramanin ¢ok gii¢lii olmasina
ragmen kimi zaman karsilastigi engelleri asmakta zorlandigi
goriilmiistiir. Onun bir engeli asamakta zorlanmasi, maddi giiclin
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yetersizliginin de vurgulanmasi anlamina gelir. Maddi imkanlarin
yetersizliginin hissedilmesiyle birlikte manevi bir glice dayanma istegi
ortaya cikar. Bu andan itibaren Islami ogeler agirlik kazanir ve
kahraman, bir yaraticidan ya da olaganiistii kurtarici tipinden yardim
ister.

Buradan hareketle “yardim isteme” eyleminin destandaki
gerilimi arttirdig1 s0ylenebilir. Ciinkii dinleyici, kahramanin 6lmesini
istemez. Kahraman ise bu anlarda 6liime c¢ok yaklasir. En biiylik
korkuyla yilizlesmek gecmise dair her seyin gozden gegirilmesine
neden olur. Umitsizligin hakim olmaya baslayacag: bir anda yardim
talebine cevap verilir ve gerginlik ortadan kalkar. Bu sefer de bir
muhasebe siireci baglar. Dinleyenler, kahramanla birlikte gerekli
dersleri alip daha ideale ulasmak i¢in yasamlarinda bazi degisikliklere
giderler.

2.1.5. Evlenme /Kavusma

Evlilik; ¢iftlerin bir araya gelerek birbirilerine kavusmasi, aile
olusturma yolunda atilan ilk ve en 6nemli adimdir. Aile olusturma ise
neslin devam ettirilmesiyle iligkilidir. Destanlarda bu eylem,
kahramanin  miicadelesine katki  saglamaktan c¢ok verilen
miicadelelerin ardindan elde edilen bir 6diil olarak yer alir.

Mircae Eliade, evlilik téreninin de bir ilahi model oldugunu
diislinir. Ona gore evlilik, gdk ve yer arasindaki birlesimin
yansimasidir. Vedalar doneminde kari-kocanin gokyiizii ve yeryiiziine
benzetildigini aktararak ¢esitli 6rnekler verir ve evliligin kutsal bir hal
aldigim1 aktarir. Eliade, esas olanin evlilik sonucundaki yaratilis
oldugunu sdyledikten sonra evliliklerde kozmogonik mitosun
tekrarlandigini belirtir (Eliade, 1994, s. 37-38).

Semavi dinlerde ilk insanin Hz. Adem olmasina bagh olarak ilk
evlilik, o ve Hz. Havva arasinda olmustur. Onlarin hayatiyla ilgili
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kissalarda da evlilik, diinyaya gelisle birlikte aile ve dolayisiyla
nesillerin ortaya ¢ikmasi anlamina gelir.

Evlilik, Tiirk kiiltiir yapis: igerisinde Islamiyet ile birlikte ilahi
bir emir olarak kabul edilmistir. Bu yapiyla aile ve neslin korunmasi
da Islami esaslar dogrultusunda siirdiiriilmiistiir. Destanlara da
kiiltiirel yap1 oldugu gibi yansimistir.

Calismada evlilik merasimine iliskin yorumlama yapilmadan az
da olsa bilgi verilmesi durumunda “evlenme” eylem olarak kabul
edilmistir. Bununla birlikte kahraman, ¢esitli engelleri astiktan sonra
ideal sevgili tipine kavusabilir. Bu tarz kavusmalarda, -destan anlati
geleneginin de etkisiyle- bir evlilik merasimine yer verilmez. Ancak
ciftlerin birlikteligi s6z konusu oldugu i¢in bu kavusmalar
“evlenme/kavusma” eylemi olarak degerlendirilmistir. Ornegin
Kubikul Destani’nda (Arikan, 2007b, s. 127-155) Kubikul, riiyasinda
gordiigii  Akbilek’i aramak i¢in memleketinden ayrilir. Uzun
ugraslarin sonunda Akbilek’e kavusur. Onlarin bu kavusmasinda bir
diiglin merasimi yoktur. Ancak kavusmadan sonra aile olmalari,
evlenme /kavusma eylemi sergilediklerini gosterir.

Tiim bunlar dikkate alinarak yapilan incelemelerde “on alt1” (16)
destanda kahramanin evlenme/kavugma eylemi sergiledigi tespit
edilmistir. Kahraman, on alt1 destanda toplamda “yirmi iki” (22) kez
bu eylemi sergiler.

Kazak destanlarinda kahramanlar genellikle asik olduklar1 kizla
evlenirler /kavusurlar. Yani asik olma ve evlenme /kavusma genellikle
iki ardil eylemdir. Kahramanin birisine asik olmas1 ancak asik oldugu
kisiyle evlenememesi /kavusamamasi eksiklik olusturur. Bu eksikligi
gidermek isteyen kahraman memleketinden ayrilarak bir yolculuga
cikar.

Mehmet Aca (2000, s. 18), olaganiistii sekilde dogan
kahramanin kendisine es bulmak maksadiyla gurbete c¢ikmasini,
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ciktig1 bu yolculukta birtakim engellerle miicadele etmesini, bazi
sinamalara maruz kalmasini ve sonunda sevdigiyle evlenip yurduna
donmesini arkaik unsurlar olarak yorumlar. Ona goére bu tarz eylemleri
igeren destanlarda mitlerin ve masallarin tesiri vardir.

Bununla birlikte kahramanin asik olup olmadigina dair destanda
bir bilgi ya da eyleme yer verilmeden evlenme eylemine de gegilebilir.
Bunun sebeplerinden biri miicadele lizerine kurulu olan destanlarda
bireysel konulara fazla yer ayrilmamasidir. Nadir olarak da
kahramanin karsisinda yer alan giiclin, baris saglamak icin kiziyla
kahramani evlendirmek istemesiyle dogrudan evlenme eylemine
gecilir. Ornegin Tiirkmen Kasimhan Destani’nda (Arikan, 2007a, s.
787-789) Kizilbaglarin Hani Janadil, savasi kaybedince af dileyip
kizin1 Kasimhan’a verdigini sdyler. Kasimhan da Jamila ile evlenmeyi

kabul eder.

Kazak destanlarinda kahramanin sergiledigi
“evlenme/kavusma” eyleminden bazilari sunlardir:

Kéroglu Gavazhan Kissasi’nda Gavazhan ii¢ ideal sevgili tipine
asik olur. Bunlar Kundizay, Juldizay ve Zeynepgiil’diir. Gavazhan,
asik oldugu bu kadinlarin tigiiyle de evlenir. Evlilikler kahraman i¢in
genellikle 6diil olarak verilir ve bir Ustlinliglin alametidir. Cilinkii
kahraman ¢esitli miicadeleler kazandiktan sonra evlenme eylemi
sergiler.

Destanda ilk olarak Gavazhan, Juldizay®* ile evlenir. Juldizay
evlenecegi kisiyi sinamak icin bir yarig diizenler. Divane kiliginda
yariga katilan Gavaz, yarismada birinci olup padisahin kiziyla
evlenmeyi hak eder. Gavaz’i riiyasinda gordiigii i¢in bu yarist
diizenleyen Juldizayim, Gavazhan’la evlenecegi icin ¢ok mutlu olur.
Gavaz ise Juldizayim’in yanma varirken divane kiyafetini ¢ikarip
beline isfahan1 baglar. Juldizayim, Gavaz’1 gordiigiinde hayran kalir.

2 Destanda hem Juldizay hem de Juldizayim seklinde geger. Calismada da destandaki kullamim esas
alimmistir.
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Onunla kucaklasip gordiigii riilyadan bahseder. Iki asik, sohbet edip
cesitli eglenceler yapar (Arikan, 2007a, s. 669-673). Destanda Gavaz
ve Juldizayim’in diiglinlerine iligkin detayli bir bilgi yoktur. Sadece
Gavaz’1n gelisi, sohbet etmeleri ve mutlu olmalar1 anlatilir.

Gavazhan, Juldizayim ile mutlu mesut yasarken aklina peri kizi
gelince hastalanir. Juldizayim, sebebini sorunca ona her seyi anlatir.
Kundizay’1 bulmadan Jembilbel’e donmeyecegini, Kéroglu’nun {i¢
peri kiz1 ile evlendigini kendisinin de bu peri kiz1 ile evlenmezse
gonliiniin kaygili olup arzusunun gitmeyecegini sdyler. Julduzayim,
Gavaz’a iiziilmemesini soyleyip “Kundizay, yedi giinde bir bana gelir.
Yaminda kirk nedimesi var. U¢ giin sonra buraya gelir. Haber
vermeden ben senin yanina getiririm.” der. Judizayim’in dedigi gibi
Kundizay gelince Gavaz sandiktan ¢ikar ve Kundizay’i yakalar.
Juldizayim; Kundizay’in kendisine kizmamas1 gerektigini, denginin
Gavaz oldugunu sdyler. Kundizay, Gavaz’'a “Cagwrdigimda
gelmedin.” deyip kizsa da Gavazhan’a kavustuguna siikreder. Kirk
peri kiz1 diigiin yapar ve Kundizay ile Gavazhan nikah kiyip evlenir
(Arikan, 2007, s. 675-681).

Destanda Gavazhan, {iglincii evliligini Zeynepgiil’le yapar.
Kokiy Han’in kalabalik ordusu ile savasan Gavaz, nice askeri
oldiirdiikten sonra yaralanir. Kundizayim ve Ernazarbey’in yardimiyla
tyilesip savasi kazanir. Bu galibiyetten sonra Ernazarbey’in tlilkesinde
bir y1l kadar kalan Gavaz, Ernazarbey’in kardesi Zeynepgiil ile evlenir
(Arikan, 2007a, s. 703).

Kubikul Destani’nda ise Kubikul, riiyasinda gordiigii Akbilek’i
bulmak i¢in Kalmuk yurduna varir. Burada bir siire kalan kahraman,
Tengelik Nehri’nde suya girerken Akbilek’in hizmetgisi ile karsilagir.
Bu hizmet¢iden yardim alan Kubikul, Akbilek’in karsisina ¢ikip tiim
olanlar1 anlatir ve ona askini ilan eder. Akbilek, bu aska karsilik
verince iki asik bir miiddet birlikte sarayda gizli ve mutlu bir sekilde
yasarlar (Arikan, 2007b, s. 127-155). Gordiigii riiyanin tesiriyle
kahramanlik yolculuguna ¢ikan Kubikul, sonunda aradigi Akbilek’e
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kavusur. Bu kavusmayla birlikte O6nemli bir esigi daha gecerek
kahramanliini tamamlama yolunda bir adim atar.

Dotan Batir Destani’nda ise Dotan, evlenmek i¢in c¢iktigi
yolculukta tiim engelleri asip Kiinikey’i yasadigi sehre getirir ve
onunla evlenir (Arikan, 2007b, 237-315). Kahraman, 6zel diinyadan
siradan diinyaya donerken yaninda getirdigi Kiinikey ile evlenir. Bu
evlilikle birlikte yolculuk amacina uygun bir anlam kazanir.

Sora Destani’nda Mendi oglu Sora’ya Hancan’a verdigi sozii
hatirlatinca Sora, Kulingak’1 da yanina alarak Kazan’a gidip Adilse
Han’dan Hancan’1 ister. Adilse Han, bu evlilige raz1 oldugunu sdyler
ve diigiin hazirliklarm baglatir. Ug giin boyunca at yaristirilip
yigitlerin giirestirildigi, yay ¢ektirildigi, gelenlerin oyuna, eglenceye
boguldugu, bayram gibi bir s6len yapilir. Eglence bittikten sonra
Adilse Han, kizinin ¢eyizini yiikletip Sora ile gonderir. Sora yurduna
dondiikten sonra ii¢ giin de burada diigiin yapilir (Sengirbayev, 2007,
S. 697-717). Sora, Hancan ile evlenme s6ziinii bir 6nceki destan olan
Narik Destani’nda verir. Verilen bu s6z, Sora Destani’nda yerine
getirilir. Destanda dikkat ¢eken bir diger durum, diigiin merasiminin
detayli olarak anlatilmasidir. Ayrica hem Hancan’in hem de Sora’nin
yurdunda eglence yapildig1 gortliir.

Kidirbay Oglu Kobiland1 Destani’nda Kobilandi, yurtlarinin
ilerisinde bir ses duyar. Bu sesi merak edip gittiginde Tavip Han ile
karsilasir. Tavip Han ondan ok atmasini ister. Attig1 okla hedefi
vurunca meydana bir ak otag dikip istedigi kizla evlenebilecegini
sOyler. Kobiland1 sdyleneni yapip Kurtka’y1 begenir. Diigiin yapilip
yirminci giinde Kurtka gelin olarak ugurlanir. Kurtka; yanina doksan
nar, doksan kole, doksan cariye, doksan da at alip kahramanin yurduna
varir (Sengirbayev, 2007, s. 761).

Incelenen destanlarda kahramanin cogunlukla tek evlilik yaptig1
tespit edilmistir. Ancak kahramanlarin birden fazla evlenme/kavusma
eylemi sergiledigi de goriilir. Koroglu Gavazhan Kissasi’nda
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Gavazhan ii¢ kez, Ansibay Batir Destani’nda Angibay iki kez, Sora
Batir Destani’nda Sora ii¢ kez ve Alpamis Destani’nda Alpamis iki
kez evlenir.

Kazak destanlarinda evlilikler ailelerin bilgisi ve yonetimi
dahilinde olmakla birlikte kimi zaman habersizce yapilir. Bunda
evlenme /kavugma eylemini sergileyen kahramanlarin tamaminin
erkek olmasi etkilidir. Bazen de kahraman, evlenmek icin cesitli
sekillerde simanir. Kahraman, bu smamalarin tamaminda basarili
olmasi1 halinde evlenmeyi /kavusmayir hak eder. Bu da evliligin
kolayca elde edilemedigini gosterir.

Incelenen destanlarda giindelik hayattan izler tasiyan evlenme
/kavusma eylemine yer verilerek kahraman ve dinleyenler arasinda
kopmayacak bir bag kurulur. Bununla birlikte evlenme /kavusma
eyleminin kahramanin elde edecegi bir 6diil olarak sunulmasi, epik
kurgu igersindeki yerini anlamli hale getirir.

2.1.6. Bilgi Edinme/Toplama

Bir kahramanin hayati etrafinda sekillenen destanlarda maddi ve
manevi gli¢ 6nemlidir. Bu giiclin kullanilmasinda ise “bilgi” anahtar
bir rol oynar. Ciinkii kahraman, bilgi sayesinde giiciinii ne zaman ve
ne sekilde kullanacagini 6grenir. Bu sebeple bilgiye ulasmak isteyen
kahramanla bilgiyi aktaran tipler arasindaki etkilesim oldukca
fazladir.

Adem Balkaya (2017, s. 31-32) kahramana bilgi aktaran
yardimcilardan bazilarinin siirekli kahramanin yaninda yer aldigina,
bazilarinin da bilgiyi aktardiktan sonra kaybolduklarina dikkat ¢eker.
Ona gore her iki durumda da kahraman yardima muhtactir.
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Kazak destanlarinda kahraman; nesliyle ilgili gergekleri, bir
kisinin bulundugu yeri, diisman yurdunun ya da disardayken kendi
ailesinin ve yurdunun durumunu Ogrenmek istediginde “bilgi
edinme/toplama” eylemini sergiler. Bu eylemi toplamda “yirmi bir”
(21) kez sergiler.

Kazak destanlariin biiyiik gogunlugu ailenin tanitimiyla baslasa
da baz1 destanlarda kahramanin ailesi 6nceden vefat etmis olarak
verilir. Boylesi durumlarda kahramanin sergiledigi ilk eylem “bilgi
edinme” olur. Incelenen destanlardan Kéroglu (Arikan, 2007a, s. 139)
ve Ermek Batir (Jumandilova vd., 2015, s. 216-217) destanlarinda
kahramanin anne ve babasi Oonceden oliir. Kahraman belli bir yasa
geldikten sonra nesliyle ilgili bilgileri ve ailesine kimlerin zarar
verdigini 6grenir.

Kahraman, siradan diinyadan ¢ikip 6zel diinyaya yaklastiginda
da bilgi toplamaya ihtiya¢ duyabilir. Bilgi edinme eyleminin “sekizi”
burada gerceklesir. Bunlardan {giinde kahraman, bilgiyi kilik
degistirerek elde ederken besinde bagkalarindan bilgi toplayarak elde
eder.

Diisman yurduyla ilgili bilgileri elde eden kahraman, taktiksel
anlamda tstiinliik saglar. Ayrica bu eylem yoluyla 6n génderimsel
bagdasiklik iligkisi kurulur ve kahramanin savasacagi mesaji verilir.
Dinleyici/okuyucu yasanacak bu savasa hazirlanarak gerilim daha da
arttirtlir.  Nitekim kahraman gerekli bilgileri aldiktan sonra saldiriya
gecer. Ornegin Er Begis Destani’nda (Sengirbayev, 2007, s. 497)
Begis, arkadasiyla birlikte diisman yurduna yaklastiginda bir kadinla
karsilasir. Bu kadindan Tobilgi’nin Nogaylardan intikamini almak i¢in
hazirlandigini 6grenince hemen diismanin karsisina cikip saldirir.

Kahramanin sergilemis oldugu bilgi edinme eyleminin “altis1”
onun memleketine donmesi gerektigi ya da donece§i sirada
gergeklesir. Bu iki durumdan ilkinde diismani yenen kahramanin
kendi yurduna donmekte goniilsiiz olmasi s6z konusudur. Bu
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goniilsiizliigii ortadan kaldirmak i¢in kahramanin tipki memleketinden
ayrilmaya zorlandig1 gibi yurduna dénmeye de zorlandigi goriiliir.
Riiyasinda ailesinin basina kotii bir is geldigine dair isaretler alan
kahraman, vakit kaybetmeden yurduna dénmek icin harekete geger.
Kahramanin bu sekilde bilgi edindigi destanlar Alpamis ve Kidirbay
Oglu Kobilandi destanlaridir.

Ormegin Alpamis Destani’nda (Tiirkmen ve Arikan, 2011, s.
129-169) Alpamis, Kalmuklar1 yendikten sonra evlendigi
Karakozayim ile birlikte bir siire diigman yurdunda yasamaya devam
eder. Bir giin gordiigii riiyadan kdyiine diismanin saldirdigini anlar.
Hemen gerekli hazirliklari yapip yola gikar.

Riiya yoluyla haber alma, bir¢ok medeniyetin kiiltiiriinde yer
alir. Ornegin gegmiste Misirlilar, riiyay: tanridan gelen mesaj olarak
yorumlarlar ve tanrilarin bu yolla gelecek tehlikelere karsi insanlari
uyardigina inanirlar. Cinliler ise insanda maddi ve manevi iki ayr1
ruhun oldugunu disiiniir. Bunlarda manevi ruh, bedenden ayrilarak
olilerin ruhlariyla gorlisiip haber getirebilir. Benzer durum
Islamiyet’te de s6z konusudur. Kur’an’dan yola ¢ikarak Islam alimleri
riiyay1 tice ayirir. Bunlar igerisinde Allah tarafindan dogrudan ya da
dolayl1 yolla yapilan telkinler asil rilya olarak kabul edilir. Digerleri
ise seytani ya da hatiralardan meydana gelen riiyalardir (Giinay, 2011,
s. 117-120)

Kahraman, memleketine donmekte istekli olsa da yurduna
yaklastiginda haberci tipinden bilgi almaya ihtiya¢ duyabilir. Cilinkii
buradan edindigi bilgilerle varsa karsilagacag: tehlikelerden yoksa da
yurdunun genel durumundan haberdar olur. Nitekim kimi zaman onun
yoklugunda diizmece kahraman, yurdu ele gegirir.

Incelenen destanlarin “besinde” ise kahraman bir kisi hakkinda
bilgi edinir. Bu kisiler, kahramanin ulasmak istedigi sevgili ya da bir
yakini olabilir. Kéroglu Destani’nda (Arikan, 2007a, s. 207) Kéroglu,
riyasinda Barsayim’in zindanda oldugu bilgisini elde ederken
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Koroglu Hikayesinde (Arikan, 2007a, s. 465-499) Koroglu,
Gavazhan’in Kiinhar Han tarafindan zindana atildigmi 6grenir. Dotan
Batir Destani’nda ise Dotan, Once ihtiyar bir ¢obandan kendisine
uygun bir esi nerede bulabilecegini ve oraya hangi atla gidebilecegini
(Arikan, 2007b, s. 225-227), sonra ihtiyar bir kadin ve erkekten ideal
sevgili tipi Kiinikey hakkindaki bilgileri 6grenir (Arikan, 2007b, s.
257-259). Bozaman Destani’nda da (Alpisbayeva vd, 2010, s. 193)
Bozaman, yalniz bir yolcudan kendisine uygun bir esi nerede
bulacagini 6grenir.

Calismamizin bu bdliimiinde incelenen Kazak destanlarinda
kahramanin “yirmi bir” kez sergiledigi “bilgi edinme/toplama”
eyleminden bazi drnekler yayin sirasina gore incelenecektir.

Koroglu Destani’nda Koroglu, bilgi edinme eylemini ii¢ kez
gerceklestirir. ilkinde soyu, ikincisinde varacagi yer ve iigiinciisiinde
birisi hakkinda bilgi edinir. Bu bilgiler kahraman1 harekete gecirerek
destanda aktif olmasin1 saglar.

Bunlardan ilkinde mezarda dogan Koroglu kurtarici tipinin de
tesiriyle mezara ait olmadigini anlar ve son kez annesi ile vedalasir.
Annesinin yanina vararak “Elveda annecigim, kiyamette goriisiiriiz.
Ata anamin evine gidiyorum.” der. Normal hayatin1 yasamaya
baglayan Koroglu bir giin c¢ocuklarla oynarken tartisir, eve gelip
Kiileyim’e babasini sorar. Kiileyim aglamaya baglar ve her seyi
Koéroglu’na anlatir (Arikan, 2007a, s. 139).

Koéroglu'nun ikinci kez bilgi edinmesi memleketine
yaklastiginda olur. Memleketini bulmak i¢in yola ¢ikan Koroglu,
varacag1 yere yaklaginca koyun giiden bir ¢obanla karsilagir. Ondan
Tiirk dilli halk olduklarini, Jembil’in baskentleri oldugunu, hanlarinin
Akil Han oldugunu 6grenir. Ardinda Gejdembey’in hayatta oldugunu,
Ravsanbey’in ise 6ldiigiinii 6grenir (Arikan, 2007a, s. 145-147).
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Destanda Koroglu iiciincii kez bilgi edinme eylemini yengesini
kurtarmak i¢in gittiginde sergiler. Reyhan Arap’a giderken yolda
karsilastig1 ¢obandan yurt ve halk hakkinda bilgiler edinen Koéroglu,
¢obanin kendisinin fark etmesi iizerine atindan inip ¢obani yakalar.
Ardindan onu soyup tiim giysilerini alir ve kendisi giyer (Arikan,
2007a, s. 179-181).

Koroglu’nun dordiincii ve son kez sergiledigi bilgi edinme
eylemi ise riiyasinda gerceklesir. Koroglu uyurken pirlerden yengesi
Barsayim’in zindanda yattigini, diismanin ise yurduna dogru geldigini
Ogrenir (Arikan, 2007a, s. 207).

Dotan Batir Destani’nda kahraman iki kez bilgi edinme eylemi
sergiler. Bunlardan ilkinde Kubakan’in kirk oglu ve kirk kizi olmasina
ragmen onlar1 evlendiremez. Bir giin cocuklar1 bir araya gelip
yakinlarda bir yurt olup olmadigina bakmaya karar verirler. Koyun
giiden bir ihtiyara sorduklarinda ileride bir orman oldugunu 6grenirler.
Ihtiyar ¢oban, Kubakan’in en kiigiik hanimindan olan Dotan Batir’a
yaklasip asi kisraktan kara gok tay oldugunu, yilkilarin arasindan onu
bulup binmesini tavsiye eder. Dotan, bu at1 yakalayip 1ssiz bozkira
gitmek i¢in harekete geger (Arikan, 2007b, s. 225-227).

Kahraman bu eylemi ideal sevgili tipinin yurduna yaklastiginda
ikinci kez gercgeklestirir. Destanda kahraman; ¢adirda kalan bir kadin
ve erkekle karsilasinca hanlarinin yurdunun nerede oldugunu, yurdun
iyisi ve kotiisiiniin kim oldugunu sorar. Bu kisiler hanin bes ¢cocugu
oldugunu, bunlardan Kiinikey’e Kalmuk Hani Jaziyra’nin asik olup
sehri kusatarak zorla evlenmeye ¢alistigini, halkin korkup buna razi
oldugunu anlatir (Arikan, 2007b, s. 257-259). Kahraman, bu destanda
rakip tipinin ideal sevgili tipiyle zorla evlenmek istedigini énceden
ogrenir. Elde edilen bu bilgi, kahramanin rakip tipiyle kars1 karsiya
gelip gelmeyecegi sorusunu akillara getirir. Bdylece anlatida merak
uyandirilarak destanda siiriikleyicilik saglanir.

171



Destanlardaki Tiplerin Tespiti ve Tahlili

Karabek Batir Destani’nda Kalmuk Hani Karaman’i yenen
Karabek, yurduna donerken bir ¢gobanla karsilasir. Ondan parayla satin
alman Kalkan’in yurdun yonetimini ele ge¢irdigini, babas1 Kadirhan’a
koyun baktirdigini, anasma tezek toplattirdigini, Kanikey ve
Tinikey’le evlenmek i¢in hazirlik yaptigini1 6grenir (Arikan, 2007b, s.
463-467). Destanda ¢oban, diizmece kahraman tipinin yurdu ele
gecirdigini kahramana anlatir. Kahraman bu sayede temkinli olarak
yurda girip Kalkan’a gerekli cezay1 verir.

Musahan Destani’nda diisman yurduna sefer diizenleyecek olan
Musahan, énden bir adamini1 génderir. Ondan Kosim’in sehrini gezip
bilgi edinmesini ister. Bu adam Kosim’in sehrine gidip gerekli
bilgileri edindikten sonra Musahan’a sehrin kenarinda iclerinde ag
olan yedi hendegin, ok ve ¢ivilerin bulundugunu; alt1 giris kapili altmis
arsin kalesinin, stk kamigliklarin ve kalabalik halkinin oldugunu sdyler
(Sengirbayev, 2007, s. 229). Musahan’in, diisman yurduyla ilgili bilgi
edinmesi sadece maddi giicline gilivenen biri olmadigini, taktik
yaparak diismanla ilgili istihbarat bilgileri edindigini gdsterir.

Jubanis Destani’nda Indislara sefer diizenleyen Jubanis,
Botentav’a ulastiginda yiiksek bir dagin basina ¢ikip Indislarin az m1
cok mu olduklarmi 6grenmek i¢in etrafa bakar. Bir yetim c¢ocuk
kiligina biirliniir, yoksul ve perisan biri gibi giyinir; deve ve koyun
cobanlarinin, hizmetgilerin ve yoksullarin yanma varir. Bu halde
kimse onu tanimaz. O da “Bu hangi eldir, sizin hanminiz kimdir, hanin
sehri nerededir, Indislarin sayisi ne kadardir?” sorularinit sorarak
Indislar hakkinda bilgi toplar. Indis Han1 Kilis Han’1in Nogay yurduna
sefer diizenledigini ve Karadon’ii dldiirlip Nogay yurdunu viran
ettigini 0grenir (Sengirbayev, 2007, s. 393). Destanin bu bdliimiinde
Kilis Han’1n, Jubanig’in babasi1 Karadon’ii 61diirdiigii bilgisine de yer
verilir ancak destan iginde bununla ilgili bir epizot yoktur. Bunun iki
sebebi olabilir: Birincisi dikkatleri kahramanin iizerine c¢ekmek,
ikincisi kendisi de bir destan kahramani olan Karadon’le ilgili
olumsuzluklardan bahsetmemek.
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Sora Batir Destani’nda Sora Batir, iki kez bilgi edinme eylemi
sergiler. Ilkinde 6z yurdu, ikincisinde Tamalarin gd¢ ederek bir siiredir
yasadiklar1 yer hakkinda bilgiler edinir. Bu bilgilerden ilki 6n
gonderimsel bagdasiklikla bir miicadelenin baslayacagina isaret
ederken ikincisinde Ozetleme teknigiyle kahramanin yoklugunda
olanlar anlatilmistir.

Sora Batir, Kara Adir Dagi’nin tepesine tirmaninca goziine bir
ihtiyar ilisir. Ihtiyar, onun bir bey oldugunu hemen anlar. Sora Batir
goriinen yeri sorunca ihtiyar, ilin sahibinin Alimhan, beyinin Esim Er
oldugunu, Kazan sehrinin ahalisi olduklarini, Kézbembet ve Sadir
adindaki iki diismanin saldirip yurtlarina zarar verdigini, Esim Er’in
de asker toplayip Kalmuklart kovmak istedigini anlatir (Korgonbekov,
2010, s. 104-105).

Destanin ilerleyen boliimlerinde Sora Batir anne, babasinin
yanina dogru gider. Bu sirada Tiirkmenler tarafindan elinden zorla
koyunlar1 almman bir ¢obanla karsilagir. Sora ile bu ¢oban biraz
konustuktan sonra Sora kendini tanitir ve gobana Tamalarin durumunu
sorar. Cobandan Tasir’in gelip olanlar1 anlattigini, kendilerine
kimsenin dokunamadiint ancak arada bir Alibay’in siiriilerini
yagmaladigini dgrenir (Korgonbekov, 2010, s. 145-148).

Incelenen tiim bu Kazak destanlarinda kahraman, “yirmi bir”
kez sergiledigi bilgi edinme /toplama eyleminden “li¢iinde” bilgiye
kilik degistirerek kendisi ulasirken “ikisinde” riiya yoluyla bilgiye
sahip olur. “On altisinda” ise baskalarindan® (goban, ihtiyar, bir adam
ya da kadin vb.) yardim alarak bilgi edinir.

Kahramanin bilgi edinmesi /toplamas1 onun iki yoniinii ortaya
koyar: Bunlardan biri taktiksel zekdya sahip olmasi, ikincisi gaybi
yardim alabilmesidir. Diisman ya da kendi yurduna varmadan 6nce
bilgi edinmesi /toplamas1 kahramanin taktiksel zekasiyla ilgilidir.

% Kahramana haber veya bilgi veren bu tiplerle ilgili detayli bilgi “Haberci Tipi” bashgi altinda
verilecektir.
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Riiya yoluyla ya da olaganiistii kurtarici tipi araciligiyla elde edilen
bilgiler ise gaybi yardim igerir.

Her sartta bu eylemden sonra bir degisim s6z konusu olur.
Ciinkii kahramanm edindigi bilgi, genellikle olumsuzdur. Bu
olumsuzluk, okuyucunun diinyasinda giderilmesi gereken bir eksiklik
olarak ortaya ¢ikar. Bu sebeple de kahraman bir aksiyonun igine girer.

2.1.7. Asik Olma

Destanlar, toplumlarin bulunduklari ¢evre ve yasam tarzlariyla
sekillenip her anlatildiginda yeniden meydana getirilen sozlii
iirtinlerdir. Tiirk destancilik geleneginde bu degisim gdgebe hayattan
yerlesik hayata gecisle birlikte daha da hizlanmis, bunun bir sonucu
olarak savas ve miicadelelerin yaninda hayatin i¢inden eylemler de
destanlara dahil olmustur. Bu eylemlerin basinda “asik olma” eylemi
gelir. Asik olma eylemi sayesinde destanda kendi hayatindan izler
bulan dinleyici, anlatinin igine ¢ekilir.

C. Vogler de (2021, s. 144) bu duruma deginerek dykiilerin bazi
sorular barindirdigin1  séyler. Bunlardan dramatik olanlarin
kahramanin duygu ve kisiligiyle ilgili oldugunu, bu sorular sayesinde
dinleyicinin duygulariyla kahramanin duygularinin  kaynastigim
belirtir.

Kazak destanlan1 6zelinde “Kahraman, dsik olabilecek mi?
Askani itiraf edebilecek mi? Kahraman, sevdigine kavugabilecek mi?”
sorular1 Vogler’in ifade ettigi tarzdan sorulardir. Bu sorularin cevap
buldugu eylemlerle bir taraftan anlatinin gergekgiligi arttirilir bir
taraftan da kendisini kahramanin yerine koyan bir¢cok kisinin
bastirilmig duygularin1 yagamasi saglanir.

Metin Ekici, bu eylemin karsilikli bir eylem olduguna dikkat
cekip asik olma eyleminin tabii olarak (gorerek) ya da riiyada (bade
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icerek) gerceklestigini  soyler (Ekici, 1995, s. 22-23). Kazak
destanlarinin ¢ogunda kahraman, tabii olarak asik olur. Tabii olarak
asik olma sekli de genellikle ilk goriistedir. Er Begzat Destani’nda
(Jumandilova vd., 2015, s. 161) farkli olarak kahraman, ideal sevgili
tipinin resmini goriir gérmez ona asik olur.

Kahramanin riiyasinda asik olmasi ise sadece Kubikul
Destani’nda vardir. Incelenen destanlarda, riiyada asik olma eylemini
daha ¢ok ideal sevgili tipinin gerceklestirdigi goriiliir. Umay Giinay
(2011, s. 127-129) riiyalarin bir iglevinin asik olacak kisinin zihnine
ilk Ornegin yansitilmasit olarak agiklar ve samanligin giris
merasimlerinin Islamiyet ile birlikte sekil degistirdigini vurgular.
Glinay, asik edebiyati gelenegi igerisinde de bu kolektif biling disinin
aciga ciktigini diistiniir.

Kahraman, sergilemis oldugu “sekiz” (8) eylemin “dordiinden”
sonra sevdigine kavusmak i¢in “memleketinden ayrilma” eylemi
sergiler. Bu yoniiyle asik olma, tetikleyici bir eylemdir ve kahramanlik
yolculugunun baslamasi i¢in ¢agri islevi gortir.

Incelenen destanlarda erkek kahramanlar evliyken de bir baska
kadina asik olabilir. Ornegin Kéroglu Gavazhan Kissasi’nda (Arikan,
200743, s. 635-649) Gavazhan, Kunduzay’a asikken Juldizay’a da asik
olur. Kazak destanlarindaki tek kadin kahraman olan Asilzat
(Sengirbayev, 2007) ise asik olma eylemi sergilemez.

Kapsam dahilindeki Kazak destanlarmin “yedisinde” (7)
kahraman “asik olma” eylemi sergiler. Calismanin bu bdliimiinde
eylemin sergilendigi destanlarin yayin sirasina gore bazi Ornekler
incelenecektir.

Kubikul Destani’nda Kubikul, yedi yasina geldiginde riiyasinda
bir kiz goriir. Bu giizel kiz yanina yaklasip “Han oglu sen idin, han
kizi ben idim. Benim aradigim sendin.” der. Urpererek uyanan
Kubikul, riiyasin1 heyecanla babasina anlatir ancak babasi evladinin
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gideceginden endise ederek riiyaya inanmamasi gerektigini soyler.
Ertesi giin Kubikul’un riiyasina yine giizel kiz girip bir dnceki giin
sOylediklerini tekrarlar ve “Uzaktan arayp gel. Askimdan sarardim
soldum. Yardim et.” der. Kubikul, bu kez rliyasinda gérdiigl glizele
asik olur. Babasi ne dediyse de fayda etmez. Kubikul bagka kizla
evlenmeyecegini, riiyasinda gordiigli yari aramadan i¢inin rahat
etmeyecegini soyler (Arikan, 2007b, s. 69-73).

Narik Destani’'nda Hancan Kiz, kendisini Kalmuklardan
kurtaran Sora’ya asik olup ona duygularini anlatir ve yurtlarina han
olmasin1 teklif eder. Sora ise dnce karsi ¢iksa da sonra babasinin izin
vermesi durumunda Hancan ile evlenecegini sOyler. Oyalanmadan
gidip donme sozii verir (Sengirbayev, 2007, s. 663). Destanda
kahramanin agkini ilan etmesinden ziyade ideal sevgili tipinin agkina
karsilik verip evlenme so6zii vermesine yer verilir. Bu durum genellikle
savas sahnelerinde gordiiglimiiz kahramanin duygusal yoniiniin 6ne
cikarilmak istenmemesi olarak yorumlanabilir.

Kambar Batir Destani’nda altmis evli fakiri doyurmak i¢in ava
cikan Kambar Batir, Nazim’in ¢adiri ile karsilagir. Aklina yoksullugu
gelince ¢adirin yanindan gegip gider. Nazim ise onceden Kambar adini
duyar duymaz ona asik olmustur. Kambar’1 goriince aski daha da artar.
Ancak Kambar’in bir kere bile bakmadan gecip gitmesine iiziiliir.
Bunun iizerine Nazim Kambar’in yanina varip “Niye yanima
gelmeden gidiyorsun?” diye sorar. Sonra da onu sevdigini sdyleyip
misafirleri olmasini ister. Kambar ise avcilikla altmis haneyi baktigini
anlatir ve fakir oldugu i¢in bunun miimkiin olmadigini sdyler. Birlikte
olmaya niyetlendiginde bir zengin gelip de elinden alirsa itibarim
sarsilir, der. Nazim ise yigit olan, kisa diinyanin rezilligini dikkate
almaz, diye karsilik verir. Konu konuyu agtikea ikisi uzunca konusur.
Nazim’a asik olan Kambar, vakit gelince kizin yanindan ayrilir
(Tirkmen ve Arikan, 2011, s. 187-194). Destanda fakirlik ve
zenginligin sevgililerin bir araya gelmesine engel teskil ettigi goriiliir.
Buna ragmen Nazim, Kambar’1 birakmaz. Diinya malinin faniligine
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dikkat ¢cekerek askinda 1srarci olur. Kambar da Nazim’in bu 1srarlarina
daha fazla direnemeyip agkina karsilik verir.

Er Begzat Destani’nda Begzat yurduna donerken rastladigi bir
sarayin igine girer, sarayin duvarinda asili duran resmi goriir. Resmi
eline alip dikkatle baktiginda her seyden giizel olan resimdeki giizel
olan kiza asik olur. Ardindan kirk kizin resmini goriir. Begzat bu
giizelleri aramaya karar verip hazirliklara baslar (Jumandilova vd.,
2015, s. 161). Destanda Begzat, resme bakarak asik olur. Asik
olduktan sonra da gordiigii giizeli aramaya karar verir. Dolayisiyla
Begzat’in kahramanlik yolculugu bu eylemle birlikte baslar.

Kimi zaman kahramanlik yolculugunu baslatan kimi zaman da
durgun kahramanin duygularimi hareketlendiren asik olma eylemi,
yerlesik hayatin bir {irtinii olarak destanlarda yer alir. Savas ve hareket
duygusalliga yer birakmadigi i¢in kahramanin asik olmasi zayiflik
olarak yorumlanabilir. Ancak bu tezat durum dinleyenler i¢in ilgi
cekicidir. Ciinkii kurgu igerisindeki farkliliklar dinleyenlerin merakini
arttirir. Bununla birlikte destan i¢inde kahramanin “asik olma” eylemi
detaya girilmeden verilir.

Kahramanin sergiledigi asik olma eyleminin en temel islevi ise
destanin gergekgiligini kuvvetlendirmesidir. Sevmek ve asik olmak
gibi duygular, giinliik hayatin bir pargasidir. Destani dinleyen herkes
az ya da ¢cok bu duygulara sahiptir. Kahramanin asik olmasiyla birlikte
dinleyenler de kendi asklarini animsar. Boylece kahraman nezdinde
ask yasamaya baglanir. Bu andan itibaren kahraman, dinleyenlerin
tutkular1 ve duygular1 haline gelir.

2.1.8. Yardim Etme

Insan, kendi ¢ikarlarin1 koruyup goézetme ile baskalarma yardim
etme ikileminde hayatini siirdiiriir. Destan kahramanlar1 kismen bu
ikilemden siyrilir. Cilinkii kahramanlik vasfim1 elde etmek igin bir
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yolculuga cikan ya da bunu hak eden kahraman, toplum ¢ikarlar1 i¢in
yasamini siirdiirmek zorundadir. Buna bagli olarak kahramanlarin
cikarlari, toplum ¢ikarlariyla 6zdeslesir. Bu ¢ikarlarin zarara ugradigi
ya da ugrayacagi durumlarda, 6zellikle mensubu oldugu topluluktan
birinin basina bir is geldiginde kahraman aktif hale gelerek “yardim
etme” eylemi sergiler. Kahramanin bu eylemi fazla sergilememesinin
nedeni ise kahramanin {stlendigi misyonun bir kisiye yardim
etmekten Gte toplumun tamamina yardim etmek olmasiyla ilgilidir.

Kahramanin mensup oldugu gruptan birinin kagirilmas: ya da
kendi istegiyle yurdu terk etmesi bir ¢esit memleketten ayrilmadir. Bu
ayrilis kendi istegiyle olsa da olumsuz sonuclanir. Bu sebeple
kahraman da yardim etmek i¢in memleketinden ayrilir. Propp (2018,
S. 40-44) memleketten iki ayr1 tipin ayrilmasiyla birlikte olay
Orgiisiiniin yardim etmek i¢in harekete gecen kahramanin etrafinda
sekillendigini sdyler. Nitekim olayin sonunda kahraman, tutsagi
kurtarir veya bir baska yardimda bulunur.

Yapilan incelemelerde tutsaklik s6z konusu olmakla birlikte,
kahramanin bir noktada muhatabin1 6liimden kurtarmasindan da
hareketle daha kapsayici olan “yardim etme” adlandirmasi tercih
edilmistir. Kazak destanlarinda kahraman, “yedi” (7) destanda yardim
etme eylemini sergiler. Calismada, kahramanin “sekiz” (8) kez
sergiledigi bu eylemden baz1 6rneklere yayin sirasi esas alinarak yer
verilecektir.

Koroglu Destani’'nda Koroglu iki kez yardim etme eylemi
sergiler. Ilkinde kagirilan yengesini zindandan kurtarirken ikincisinde
yillardir diisman yurdunda kalan Kiileyim ve Babali’y1 kurtarir.

Destanda pirleri, Kéroglu’na Barsayim’in zindanda aglayarak
yattigin1 soylerler. Koroglu, uyanir uyanmaz yanina askerlerini de
alarak Reyhan Arap’in yurduna gider ve Barsayim’1 zindanda bulur.
Asagiya ip sallayip bulundugu yerden Barsayim’1 ¢ikarir ve Kirat’a
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bindirir. Kirat alti saatlik yolu bir adimda gider ve ikisi birlikte
Jembilbel’e sag salim varir (Arikan, 2007a, s. 207- 211).

Koéroglu Destani’nda riiyasinda annesini goéren Koroglu,
Kizilbaglara sefer diizenler. Yolda karsisina ¢ikan Saypor’u ve
askerlerini 6ldiirtip kalabalik askeri Kizilbay’a emanet eder. Kendisi,
Ahmetbey’i yanina alarak Kiileyim’i gérmek icin gece yola ¢ikar. Bu
sirada onlar1 aramakta olan Babali ile karsilagir. Ardindan birlikte
Kiileyim’in yania varip hasret giderirler. Ahmet Bey, Gajdembey’in
sag oldugunu ancak Ravsanbek’in 6ldiiglinii Kiileyim’e sdyler. Gece
olunca Koéroglu, Kiileyim’i ve Babali’y1 alarak ordunun yanina getirir
(Arikan, 2007a, s. 231-235).

Koroglu Kissasi’'nda Koroglu, Kizilbaslara sefer diizenleyip
askerlerin birgcogunu Oldiirtir. Sonra da mizraginin uyarisiyla
Akbilek’i bulmak i¢in harekete geger. Kirat yardim edip Koéroglu’nu
Akbilek’in bulundugu zindana getirir. Olagantistii kurtarici tipinin de
yardimiyla Koroglu, yengesini bu derin zindandan kurtarir (Arikan,
2007a, s. 335-337). Yengesinin hapsedilmesinde Koroglu da pay
sahibidir. Koroglu'nun yanlis yapmasi, bir kusurdur. Ancak anlatici,
bu kusuru destanda yardim etme ve miicadele etme eylemlerinin
sergilenmesi i¢in kullanilir. Bilhassa yardim etme eylemiyle birlikte
bu hata telafi edilerek denge saglanir.

Parpariya Destani’nda ise Parpariya, diismanlar1 Samakan ve
Sastobe’yi Oldiirdiikten sonra Kalmuklar1 diizene sokar. Sonra da
tutsak olan esi ve ¢ocuklarinin yanma gidip onlart kurtarir
(Sengirbayev, 2007, s. 119). Kahraman her ne kadar gii¢lii olsa da
Parpariya Destani’nda oldugu gibi zaman zaman ailesini koruyamaz.
Bunda stirekli hareket halinde olan kahramanin yurdunda olmamasi
etkilidir. Ancak ortaya ¢ikan eksiklik kahramanin ailesini
kurtarmasiyla giderilir.

Karasay ile Kaz1 Destani’nda Adilhan’1 kurtarmak i¢in yola
cikan Kazi, babasmin tarif ettigi yerden sehre girip bir kadinin
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yardimiyla Adil Han’1 bulur. Hanziya’nin verdigi kirk kulaglik ipekten
halatla Adil Han’1 yukartya ¢eker. Elinde ve ayagindaki kelepgeleri
parcalar. Daha sonra diismanla savasip Adilhan’1t sag salim evine
getirir (Sengirbayev, 2007, s. 325-329).

Destanlar bir ana olay etrafinda gelisir. Buna bagl olarak
gerilim noktalar1 da siirli kalir. Gerilimin azalmasi ise dinleyicinin
ilgisini azaltir. Anlatic, ilgiyi arttirmak i¢in kahramanin bir yakinini
oliimle ylizlestirerek araya farkli bir olay koyup gerilimi arttririr.

Kahramanin yakinlarim1 koruyamamasi, ilk basta bir ¢esit
basarisizlik olarak yorumlanabilir. Ancak bu eksiklik destanda
gergekeiligi saglar. Ayrica destani dinleyenlerin zihninde kendilerinin
yardima muhtag¢ olduklar1 anlar hatirlatilir. Béylece dinleyici ve anlati
arasinda bag kurulur. Eksiklikle kriz meydana getirildikten sonra
kahraman aktif hale getirilip yardim etme eylemiyle de problem
ortadan kaldirilir ve rahatlama saglanir.

2.1.9. Engeli Asma

Kahramanlar, ¢esitli stnamalardan gecerek giic ve kuvvetini
ispat ederler. Bu sinamalarin tamami olgunlagsma ig¢in sarttir.
Kahramanin gegecegi sinamalar, karsilasacagi daha biiyiik problemler
icin tecrilbbe niteligindedir. Kazak destanlarinda da sevdigine
kavusmak isteyen kahraman, cesitli sekillerde sianir. Bu sinamalar
kahramanin sevdigine hemen kavusmasini engeller. Kahramanin
istedigi seyleri kolay elde etmesi, elde edilecek seyi basitlestirir.
Basitlesen olaylar ise dinleyicinin merak duygusunu azaltarak destana
olan ilgisini diisiirtir. Bu sebeple anlatilarda kahraman, sevdigine
hemen kavusamaz/kavusturulmaz.

Kahramanin sevdigine kavusmasmi geciktiren veya ortadan
kaldiran birbirine bagli veya ayri bircok entrika ortaya cikabilir. Bu
entrikalarin hepsi ‘engeller’ olarak adlandirilir. Bu engellerin bazilari
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hazirlayict ve gecis Ozelligindeyken bazilari da anlatinin sonucunu
belirler (Ekici, 1995, s. 26-27).

Buradan da hareketle kahramanin sevdigine kavusmasina mani
olan durum veya olaylar engel olarak kabul edilir. Kahraman, ideal
sevgili tipine ulagmak icin bir ya da birden fazla engeli asmakla
simanir. Ancak bu engellerin hi¢biri kahramanin hayatini riske atmaz.
Hatta bazen bu engeller, olumlu bir tip tarafindan konabilir. Ciinkii
ideal sevgili tipi de bir kisinin her yoOniiyle kendisine layik olup
olmadigini test etmek ister.

Dede Korkut’ta Bamsi1 Beyrek, Banu Cicek ile evlenebilmek
icin Banu Cigek’in sinamasina tabi olur ve bu engeli basariyla gecer
(Ergin, 2018, s. 122-123). Kan Turali da Selcen Hatun ile
evlenebilmek i¢in bir¢cok kez sianir ve hepsinde basarili olur (Ergin,
2018, s. 188-193).

Fikret Tiirkmen (1998, s. 183) engellemenin itici bir giice sahip
oldugunu ifade ederek kahramanin karsilastig1 engelden sonra ¢esitli
maceralara atildigina dikkat ¢eker. Ona gore hikayenin esas fasli da bu
sekilde olusur.

Incelenen Kazak destanlarinda bir miisabaka ya da cesaretin ve
giiciin test edildigi bir sinamanin kahramanin oniine engel olarak
cikartildig1 tespit edilmistir. Kahraman, bu engelleri asmak i¢in
miicadeleci kimligini kullanir. Bu sayede kahramanlik vasfini elde
eder. Kulamergen Joyamergen Destani’nda (Arikan, 2007b, s. 369-
385) Kiinsuluv ve ailesi yilan suretinde Joyamergen’in cesaretini
sinar. Joyamergen, bu engeli gecemedigi takdirde hem basarisiz
olacak hem de Kiinsuluv ile evlenemeyecektir. Bu ise kahramanlik
vasfinin elde edilemeyecegi anlamina gelir. Kahraman, tiim bu
zorluklar1 asarak Kiinsuluv ile evlenip bir kahraman olarak yurduna
doner.
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Bazen sevgililerin birbirine kavusmasma engel olan, rakip
tipidir. Rakip tipiyle yapilan miicadelenin sonunda engel asilmis olur
ancak bu tarz durumlar “miicadele etme” bashg altinda
degerlendirilmistir. Bu bashigin altindaki eylemde herhangi bir savas
olmadan engellerin asilmasi kastedilmektedir.

Incelenen kirk yedi destandan “dordiinde” (4) kahraman “engeli
asma” eylemi sergiler. Calismanin bu boliimiinde ilgili destanlardaki
engeli asma eylemi yayin sirasina gore incelenecektir.

Koéroglu Gavazhan Kissasi’nda Juldizay, riiyasinda gordiigii
kisiyi bulmak igin bir yaris diizenler. Gavazhan, divane kiliginda
katildig1 yarismada kus gibi once Sar1 Kaska’yi, ardindan Kok
Kaska’yr geger. Ancak Kirat, Boztarlatan agabeyi oldugu icin onu
gecmek istemez. Gavaz, bunun iizerine Ernazarbey ile konusur. Bu
odiili kendisine vermesini ister. Ernazar bunu kabul eder ancak
doniiste kardesi Zeynepgiil ile evlenme sart1 koyar. Boylece ikisi dost
olur ve yaris1 Gavazhan kazanir (Arikan, 2007a, s. 651-663). Destanda
kahramanin asmas1 gereken engel diizenlenen bir yaristir. Yarista
maharet, en iyi ata sahip olup bu atla birinci olabilmektir. Gavazhan
Kirat sayesinde maharetini gosterip Juldizay ile evlenmeyi hak eder.

Dotan Batir Destani’nda Kiinikey ile evlenmek isteyen Dotan’in
karsisina engel olarak oncelikle Kiinikey’le zorla evlenmek isteyen
Jaziyra ¢ikar. Dotan bu engeli rahatlikla gegip rakip tipini saf dis1 eder.
Dotan, Sintemir Han’dan Kiinikey’i istediginde ise Sintemir Han,
Dotan’dan yiiz kisrak ister. Dotan, hemen yiiz kisrak bulup hana
getirir. Bunun {izerine han, kiz1 Kiinikey’i Dotan ile evlendirmeye razi
olur ancak Orman Bey’in telkinleri ile tekrar sinamaya karar verir. Bu
kez de at yaris1 diizenler. Dotan, Karakok atiyla girdigi bu yarista da
birinci olur. Han sirasiyla giires, kosu ve jambi atma yariglari diizenler.
Bu yarislarinin hepsini Dotan’in meydana ¢ikardig: yigitleri kazanir.
Son olarak Orman Bey’in de oOnerisi ile Sintemir Han, Kiinikey’i
kagirmaya karar verir. Olanlardan haberdar olan Dotan, Kiinikey’i
kurtarir. Boylece iki sevgili birbirine kavusur (Arikan, 2007b, s. 287-
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303). Dotan’1n Kiinikey’e kavugmasina mani olan yedi engel ¢ikar. Bu
engellerin ilkini rakip tipi ¢ikarirken digerlerini Kiinikey’in babasi
cikarir. Ancak Dotan, tiim engelleri asip Kiinikey ile evlenir.

Kulamergen Joyamergen Destani’nda Joyamergen, ne oldugunu
bilmedigi bir sey tarafindan deryanin dibine ¢ekilir. Burada yilanlarla
dolu bir ak otagin igine girer. Joyamergen, iceri girdiginde biitiin
yilanlar 1shik ¢alarak Joyamergen’in lstiine gelir. Bu yilanlardan gri
yilan Joyamergen’in viicudundan c¢iktiktan sonra bir padisah olup
tahta oturur. Sar1 yilan ise Joyamergen’in viicudunda dolagtiktan sonra
ylizii ay gibi bir kraliceye doniigiir. Sira en son kirmizi yilana gelir.
Kirmizi yilan Joyamergen’in viicudunun igine girer. Tiim viicudunu
dolastiktan sonra burnuna gelip sert 1slik c¢alar. Joyamergen hapsirir.
Kirmiz1 yilan 1sir1p zehirlemek i¢in hamle yaptiginda tahta oturan kisi
0 yilana bakip “Isirma ey Kiinsuluv!” der. Bunun iizerine Kiinsuluv,
huri gibi giizel bir kiza doniisiip Joyamergen’in viicudundan iner.
Jilanbek, Gayimn adli biiyiicii araciligiyla Joyamergen’i getirdigini
sdyleyip onu bir kez daha smayacagm sdyler. Ikinci smamada
Joyamergen’in at1 altin kazani almak i¢in deryaya dalar. Dildes at,
Joyamergen’e “Su her defasinda yiikselecek ama asla kipirdama!”
der. Dordiincii giin oldugunda su, Joyamergen’in dizlerine kadar gelir;
bes alti giin gectiginde agzina kadar gelir. Bu sekilde su
Joyamergen’in goz kapaklarini gecer. Joyamergen, dayanamayip
Dildes ata bakmak i¢in kimildar. O, hareket edince su eski haline gelir.
Joyamergen, atin1 géremeyince aglamaya baglar. Bu sirada deryadan
kazan parlayip ¢ikar. Joyamergen altin kazani bulduktan sonra atini
olii vaziyette goriir. Alt1 glin boyunca atinin baginda aglar. Altinci glin
Dildes at dirilir. Joyamergen dirilen atina binip altin kazan1 padisaha
gotiirlir (Arikan, 2007b, s. 369-383). Yeraltina yaptig1 yolculukta
bilmedigi ortam ve kisilerle karsilasan kahraman, cesitli sekillerde
sinanir. Bu sinanma, onun kahramanligini ispatlamasi i¢in 6nemli bir
esik olur.
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Narik Destani’nda Kalmuklar, Kazan’1 kusatip Kazan haninin
kizi Hancan Kiz’1 almak isterler. Kazan Han1 Adilse Han, Nogay
yurduna haber gonderip diismani kim kagirirsa kizin1 ona verecegini
sOyler. Hancan ise yliksek bir tepeye ¢ikip tizlintii ile safak sokiinceye
kadar oturur. Safak soktiiglinde dagdan birinin indigini goriir. Bu inen,
memleketine donmekte olan Sora’dir. Sora elinde yesilli bir tug tutar,
ucan kustan asag1 olmayan kara atiyla gelir. Nara atti§inda agzindan
adeta alev fiskirir, bunu duyan Kalmuklar ¢ok korkar, savasmaya
gerek kalmadan kacisirlar. Kacan diismani goriince Kazan’in kirk
yigidi diigmana saldirir. Kirk yigit sehre dondiikten sonra hepsi de
Adilse Han’a “Diismant ben kac¢irdim, kizint bana ver.” der. Adilse
Han ne yapacagini sasirdig1 bir zamanda Hancan haber gonderir. Bu
gonderdigi haberle diismani kagiran yigidi tarif eder. Adilse Han

bunun {izerine Sora Batir’1 bulur ve kizim1 ona verir (Sengirbayev,
2007, s. 655).

Sevdigine kavusmak iizereyken kahramanin 6niine ¢ikarilan bu
engeller, onun kahramanliginin smanmasidir. Ciinkii kahraman
olabilmek i¢in ara ara gii¢ ve kabiliyetlerin ortaya koyulmasi gerekir.
Bunda isteksiz olunursa ya da engel asilamazsa kahramanlik vasfi
yitirilir. Incelenen destanlarda kahramanlar &nlerine ¢ikarilan tiim
engelleri agsarak kahramanligini pekistirir.

Dinleyici nezdinde ise kahramanin kisa siireligine sevdigine
kavusamamas bir gerginlik meydana getirir. “Engeli asma” eylemiyle
birlikte bu gerginlik ortadan kaldirilarak rahatlama saglanir. Boylece
destan siiriikleyici ve etkileyici bir yapiya sahip olur.

2.2. OLUMLU TiPLER

Olumlu tipler, anlatinin merkezinde olan kahramanin yararina
olacak eylemler sergileyen ve ihtiya¢ olduk¢a onun yaninda yer alan
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tiplerdir. Hakkinda ¢ok fazla bilgiye yer verilmeyen bu tipler;
kahramanin bir yakin1 olabilecegi gibi arkadasi, askeri, hizmetkar:
veya kullandig1 bir vasita olabilir. Olumlu tiplerin birgogu insandir
ancak at, kilig, Hizir, Kirklar, peri vb. insan disinda olaganiistii
ozellikler gosteren tipler de vardir. Farkli 6zelliklerinin yaninda en
onemli ortak yonleri ise eylemleriyle kahramana yardimci olmalaridir.

Adem Balkaya (2017, s. 25-31) yardim edenin yardim edenden
statii bakimindan {istiin olduguna ya da en azindan avantajli bir
durumda olduguna deginerek kimin daha istiin oldugu meselesini
tartismaya agar. Fiziki olarak tam donanimli olan kahramanin zaman
zaman bir eksiklikle karsilasabilecegine dikkat ¢eker. Ona gore bu
zamanlarda kahraman pasiflesirken olumlu tipler, eksiklikleri
gidermek i¢in aktif hale gelir.

Bu eksiklikleri giderirken olumlu tipler, c¢ikarsiz olarak
kahramana yardim eder. Sosyal psikolojide “6zgecilik” olarak ifade
edilen bu tutum, kahramana yardim etmenin 6tesine gegerek toplumun
ideallerinin gerceklesmesine katki saglama olarak yorumlanabilir.

Calismada olumlu tiplerin siniflandirilmast ve isimlendirilmesi
icin Oncelikle kahramanin yararina olacak eylemler belirlenmistir.
Tespit edilen bu eylemler sunlardir:
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Tablo 3: Olumlu Tiplerin Etkinlik Alant

1 Kahramanin yaninda ya da tek basina savagsma
2 Kahramanin yaninda ya da tek basina sefere ¢ikma
3 Haber veya bilgi verme

4 Yardim isteme

5 Kahramanla savastiktan sonra dost olma

6 Darda kalan1 kurtarma

7 Yonlendirme veya gorev verme

8 Cocuksuzluk sorununa gare bulma

9 Kahramani egitme ve erginleme

10 Cocuksuzluk sorununa ¢are arama

11 Cocuksuzluk ¢ekme

12 Toy ve sag1 diizenleme

13 Evlenme /kavusma

14 Asik olma

15 Evlenecegi aday1 sinama

16 Tutsakliktan kurtulmaya yardim etme

17 Yarali kahramani 6liimden kurtarma

18 Yontem soyleme

19 Hamilelik ve dogumunu olaganiistii yasama
20 Koétiiliik oldugunu ya da olacagini sezme
21 Sevgililerin bulugsmasini saglama

22 Hizmet etme

Bu eylemlerden hareketle islevlerine gore Kazak destanlarinda
kahramanin yardimeisi tipi, olaganiistli kurtarici tipi, ideal baba tipi,
ideal sevgili tipi, ideal anne tipi, haberci tipi ve arabulucu tipi tespit
edilmistir. Calismanin bu boliimiinde tespit edilen “yedi” olumlu tip
ve bu olumlu tiplerin eylemleri alt bagliklar halinde incelenecektir.
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2.2.1. Kahramanin Yardimcisi Tipi

Genellikle kahramanin arkadasi ve askeri, bazen de olaganiistii
ozelliklere sahip yoldasi olan “kahramanin yardimcisi tipi” olumlu
tipler icerisinde en sik karsilagilan tiptir. Bu tip, savasla ilgili
sahnelerde eylem sergileyerek kahramanin zafere ulasmasinda énemli
bir rol oynar.

Kahramanin yardimcist tipi, savaglarda bir ihtiyacin ortaya
cikmasiyla birlikte eylem sergileyerek iglerlik kazanir ve miicadelenin
kazanilmasma katki saglar. Kahraman ise bu sirada pasiflesir
(Balkaya, 2017, s. 27-40).

Kahraman her ne kadar pasiflesse de tamamen giigsiiz degildir.
Hatta c¢ogunlukla kahramanin giici ve kuvveti yerindedir.
Kahramanin yardimecist tipi, bu gii¢ ve otoritenin yaninda kahramanin
muhatap oldugu olumsuz tiplerle -ekseriyetle yardimci diigman
tipiyle- ya miicadele eder ya da miicadele edilmesine zemin hazirlar.
Boylece biitiin yiik kahramana birakilmaz. “Sadece kahraman
savasir.” anlayisi asilarak toplumun varligini tehdit eden diisman(lar)a
kars1 topyeklin miicadele tesvik edilir. Bu sayede ger¢gek hayatta da
sosyal ve siyasi hadiseler karsisinda toplumun ideallestirilen
kahramanin etrafinda kiimelenmesi saglanir.

Kahramanin yardimcist girdigi miicadeleleri kaybettiginde ise
kahraman tekrar sahneye c¢ikarak giiclinii ve kuvvetini pekistirir.
Ciinkii kiigimsenmeyecek derecede giice sahip olan kahramanin
yardimcist tipinin yenemedigi diisman1 kahraman yener.

Bu tipe, gegmiste yapilan ¢caligmalarda genellikle “Kirk yigit” ya
da “kahramanin yardimeis1” adlart verilmistir. Bu adlandirmalardan
Kirk yigit destan igerisinde kullanilan isme sadik kalinarak yapilirken
kahramanin yardimcisi adlandirmast tipin isleviyle ilgilidir.
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Abdiilkadir inan (2020, s. 238), “kirk” kelimesinden hareketle
Kirklarin  kokenini, ¢ok eski caglara dayandirir. Ardindan eski
kaynaklara atiflar yaparak Kirk yigit ve Kirk kiz motifinin barbarlik
kiiltiir donemindeki biiyiik gécebe boylarin basindaki alplarin ¢agin
tasvir eden destan ve masallarda gectigini soyler.

Ozkul Cobanoglu (2015, s. 107) kahramana géniilden bagli olan
ve “kiark kisilik” bir grup olarak zikredilen tipleri “baskahramanin yol
arkadaslar1” adiyla verir.

Nezir Temur (2012, s. 103) ise destanlarda grup olarak yer alan
tiplerden biri olan kirk yigidi verirken bu tipin islevinin merkezi
kahramani korumak oldugunu soyler.

Rovsen Alizade (2017, s. 80-86) Kurk yigidi, at1 ve kuslar1 ya da
kahramana yardimda bulunan herhangi birini “kahramanin yardimeisi
karakteri” olarak degerlendirir. Bu baslik altinda verdigi insan veya
insan dis1 varliklarin temel fonksiyonunun kahramana yardim etmek
oldugunu soyler. Alizade, Kirk yigidin kimi zaman olumsuz karakter
olabildigine de dikkat ¢ceker.

Adem Balkaya (2017) ise kahramanin yardimcist tiplerine tiim
olumlu tipleri dahil eder. Hepsinin temel fonksiyonunun kahramana
yardim etmek oldugunu alt basliklarla izah eder.

Calismanin yontemine uygun olarak isimlendirme yapilabilmesi
icin Oncelikle Kazak destanlar1 incelenmis ve tipin karakteristik
eylemleri tespit edilmistir. Buradan hareketle tespit edilen eylemler ve
bu eylemlerin yiizdelik dagilim1 su sekildedir:
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KAHRAMANIN YARDIMCISI TiPi

Yardim Isteme Kahramanin
5% Yaninda ya da

Tek Basina

I—!ab_er veya___ Savasma
Bilgi Verme 48%
10%
Kahramanin Kahramanla
Yaninda ya da Savastiktan
Tek Bagina Sonra Dost
Sefere Cikma Olma
32% 5%

Grafik 2: Kazak Destanlarinda Yer Alan “Kahramanin Yardimcisi Tipinin”

Sergilemis Oldugu Eylemler ve Bu Eylemlerin Yiizdelik Dagilimi

Destanlarda kirk yigidin olumsuz tip olabilmesi, ayn1 eylemleri
tek bir kiginin sergileyebilmesi gibi nedenlere bagl olarak ¢alismada
Kirk yigit adlandirmasi yapilmamistir. Tespit edilen eylemlerinde
kahramanin ¢iktig1 seferlerde kahramanin yaninda bulunarak, savasci
kimligi ile kahramanin yaninda savasarak, zaman zaman haber veya
bilgi vererek kahramanin girdigi savaslari kazanmasina yardim eden
tipler “kahramanin yardimcis1” olarak adlandirilmigtir.

Incelenen destanlarda kahramanin yardimcisi tipinin ii¢ ayri
ozellige sahip oldugu goriiliir. ki basindan sonuna kadar kahramanin
yaninda yer alan arkadasi, askeri ve hani olma; ikincisi onceleri
olumsuz eylemler sergilemesine kargin bu tutumundan vazgegerek
kahramanin dostu olma ve lgiinciisii olaganiistii 6zelliklerle
kahramanin yoldasi olmadir. Bu ii¢ ayr 6zelligin tek bir kategoride
toplanma sebebi sergiledikleri eylemlerin ve temel fonksiyonlarin ayni
olmasidir.

Kahramanin yardimcist tipi, Kazak destanlarinda ¢ogunlukla
kahramanin arkadasi ve askeri olma 6zelligiyle yer alir. Bu arkadas ve
askerin soyu hakkinda fazla bilgi verilmemekle birlikte bazen tipi
vurgulamak icin kisaca soyunun nereye dayandigina deginilir.
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Ormnegin Tiirkmen Kasimhan Destani’nda (Arikan, 2007a, s. 745-747)
Karabay’in atasinin Tiirkmenlerin namli kahramanlarindan Beyithan
oldugu, Beyithan’in bir savasta on iki kaleyi bozdugu, Karabay’in da
babasina ¢ektigi sdylenir. Orak ile Mamay Destani’nda (Sengirbayev,
2007, s. 277-281) oldugu gibi kimi zaman bu tip, kahramanin
kardesidir.

Bu 6zellikteki kahramanin yardimcisi tiplerinin kahraman gibi
koruyucu pirleri vardir. Olumsuz tiplerle yaptigi miicadelelerde
pirlerinden ya da yaraticidan yardim isterler. Ornegin Kéroglu
Destani’nda (Arikan, 2007a, s. 239-241) Ahmet Bey, meydana
cikarken ruhlara sigimir ve girdigi miicadeleyi kazanir. Bu zaferin
ardindan Tahir pehlivan ile doviisen Ahmet Bey, bir siire miicadele
ettikten sonra yine pirlerine sigmip Tahir’i oldirir. Mirki Batir
Destani’nda (Sakenov ve Avespayeva, 2009, s. 237) Akkasir,
pirlerinin yardimiyla giictinii Kalmuklara gosterir.

Koruyucu pirinin olmasi ve kahramanin yaninda yer almasi bu
tipi kahraman kadar olmasa da giiglii ve yenilmez kilar. Ornegin
Kokse Batir Destani’nda (Sengirbayev, 2007, s. 949-951) merkezi
diisman tipi Ormangali’yi 6ldiiren Orak’tir. Kéroglu Destani Tiirkmen
Kasimhan kolunda (Arikan, 2007a, s. 743-779) Karabay, teke tek
miicadele etmek i¢in meydana ¢ikarken “Allah, Allah...” diye nara
attiginda kalenin tas surlarinin yarist yikilir. Yine Koroglu Destani
Tirkmen Kasimhan kolunda (Arikan, 2007a, s. 743-779) bu tip,
kahraman gibi ¢ok kiigiik yasta biiyiik zaferler kazanir.

Genellikle kahramanin yardimcist tiplerinin 6ldiigii tespit
edilmistir. Fakat yukaridaki etkenlere bagli olarak 6ldiiriilemez olanlar
da gorilir. Ornegin Mirki Batir Destani’nda (Sakenov ve
Avespayeva, 2009, s. 255) Kalmuklar ne kadar ok atsalar da ok
Sora’ya tesir etmez. Anlatici, bunun bir keramet oldugunu sdyler.
Kokse Batir Destani’nda da (Sengirbayev, 2007, s. 949-951) Kalmuk
Hani Ormangali, teke tek miicadele ettigi Orak’a ok atar ancak bu ok
Orak’a zarar vermez.
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Kahramanin arkadasi ve askeri olma 6zelligi ile destanlarda yer
alan kahramanin yardimcist tipleri, kimi zaman grup olarak verilir.
Ornegin Orak ile Mamay Destani’nda (Sengirbayev, 2007) Mamay ve
Kirk bahadir, Asankaygi Togan, Abat Destani’nda (Sengirbayev,
2007) Kirk yigit ve Manas Ul1 Tuyakbay Destani’nda (Alpisbayeva
vd, 2010) on bir beyin otuz ¢ocugu kahramanin yardimcis tipidir.

Onceleri kahramanin karsisinda yer alan ve onunla miicadele
eden (diisman tipi Ozellikleri gosteren) ancak sonradan kahramanin
dostu olma o6zelligiyle kahramanin yardimcisit olan tipler; Kazak
destanlarindan Koroglu, Barak Batir, Karabek Batir, Angibay Batir ve
Kokse Oglu Er Kosay destanlarinda yer alir. Bu 6zellikteki tiplerin en
karakteristik eylemi “kahramanla savastiktan sonra dost olma”dir.
Bununla birlikte “kahramanin yaninda ya da tek basina savagma”
eylemini sergiledikleri de goriiliir. Bu eylemlerin ikisini de sadece
Koéroglu Destani’ndaki Reyhan Arap gerceklestirir.

Bu o6zellikteki kahramanin yardimecisi tiplerinin 6nce olumsuz
eylem sergileyip sonra olumlu eylemler sergilemeleri karakter
gelisimi degildir. Ciinkii ilgili tipler Onceleri olumsuz eylemler
sergilerken bir degisiklik gostermedikleri gibi pisman olup olumlu
eylemler sergilediklerinde de degisiklik gdstermezler. Yani siirekli
olarak gelgitleri yoktur. Sadece destan igerisinde eylem alanim
degistirirler. Tip degistirme ile psikolojik derinlige bagli olarak
degisiklik gosterme ayni kategoride degerlendirilemez. Ayrica bilerek
kotiilik yapan ve bu kotiligli sonuna kadar siirdliren bir tiple
kotiliikten bir sekilde vazgegmis tip de aymi degildir. Kazak
destanlarinda yer alan Reyhan Arap, Kizilbay, Karaman, Er Tayga,
Ayubay ve bir Kalmuk’un nihai olarak kahramanin yaninda yer
almaya baglamasi onlarin olumsuzluktan tamamen siyrildigimi ve
olumlu bir tip olarak destanda yer aldigin1 gosterir. Nitekim Koroglu
Destani’nda (Arikan, 2007a, s. 217) Gejdembey, Reyhan Arap’in hem
Barasayim’1 kagirmasinm1i hem de Koroglu’na karsi savas agmasini
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seytanin oyunu olarak yorumlar ve hatay1r Reyhan Arap’in iistiinden
alip seytana verir.

Hain tipinin olumlu tipler i¢cindeyken yaptig1 son eylem(ler)le
birlikte olumsuz tipler kategorisinde degerlendirilmesi gibi bu
ozellikteki tipler de son eylemlerine bagli olarak c¢alismada
kahramanin yardimcisi tipi olarak degerlendirilmistir. Bu 6zellikteki
tiplere anlati igerisinde yer verilmesi kurguyu ilginglestirirken
anlatinin tekdiizeligini de ortadan kaldirir.

Kurguyu ilging kilan kahramanin yardimecisi tipleri arasinda
olaganiistii 6zelliklere sahip olanlar da vardir. Bu tipler, destanlarda
cogunlukla motif olarak yer almakla birlikte insans1 Ozellikler
sergileyerek tipe doniisiir.

Incelenen bir¢ok destanda at, en 6nemli motiflerden biridir.
Bunun yam sira Koroglu Kissast (Arikan, 2007a), Karabek Batir
Destan1 (Arikan, 2007b) ve Kidirbay Oglu Kobilandi Destani’nda
(Sengirbayev, 2007) at, motif olmaktan ¢ikmis; teshis sanat1 ile insan
gibi konusabilme, diisiinebilme, bilgi sahibi olma gibi 6zelliklerle
donatilmistir.

Insan dis1 varliklarin nereye konumlandirilacag: ise siiregelen
tartismali bir konudur. Ozkul Cobanoglu (2015, s. 110-111) hayvan
kahraman tipi basliginin altinda ata yer vererek hayvan tiplerin mit ve
masallarin bir 6zelligi olsa da destanlarda da yer aldigina dikkat ¢eker.
Destanlarda kahramanin iyi bir ata sahip olmasi gerektigini sOyleyerek
kahramanin en biiylik yardimcisinin at oldugunu sdyler. Bu tipin
ozelliklerinden bahsederken tipki kahraman gibi olaganiistiiliikler
gosterebildigini, son derece hizli oldugunu ve 6zel bir isme sahip
oldugunu ifade eder.

Rovsen Alizade de (2017, s. 82-83) bazi hayvanlarin
kahramanin yardimcis1 karakterinde olabilecegini soyler. Alizade,
kahramanlarin basarisinda dogrudan atin etkisinin olduguna dikkat
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ceker ve kuslarin da ayni islevle destanlarda yer aldiklarini hatirlatir.
Bu iki durumu Er Tostik Destani’ndaki ati ve Alp kara kusu
ornekleyerek aciklar.

Ramazan Gafarli “Mif ve Nagil” (2015, s. 324), isimli eserinde
halk bilimi metinlerinde atin savasla zafer semboliine doniistiigline
dikkat c¢eker ve kisilestirilerek atlarin akilli olmalar, uzagi
gorebilmeleri, gelecekle ilgili bilgiler vermelerine deginir (AKkt.
Alizade, 2017, s. 83). Bu yorum, at ve diger nesnelerin eylem
sergilediklerinde tip olarak degerlendirilmesini destekler niteliktedir.

Incelenen destanlarda insan disinda at, mizrak ve kilic gibi
varliklarin “kahramanin yaninda ya da tek basina sefere ¢ikma”,
“haber veya bilgi verme” gibi tipik eylemler sergilemesi dikkate
alinarak bu varliklarin metodolojik agidan tip olarak degerlendirilmesi
uygun gorilmiistir.

Bu oOzellikteki kahramanin yardimcist tipleri, kahramanla
birlikte yolculuk yaparken kahraman i¢in kritik 6nem tasiyan “haber
veya bilgiler” verirler. Carl Gustav Jung (2020, s. 112); masallarda
karsilasilan yardime1 hayvanlara dikkat ¢ekerek bu hayvanlarin insan
gibi davrandiklarini, konustuklarini ve insandan daha {istliin bir
zekanin yani sira insandan daha fazla bilgiye sahip olduklarini da
soyler. Bu oOzelliklerden hareketle ruh arketipinin bir hayvan
araciliiyla dillendirildigi kanisina varir.

Nitekim Kazak destanlarinda kahramanin yardimcisi tiplerinden
olan bu tipler, elde edilmesi zor haber ve bilgileri tipki olaganiistii
kurtaric tipi gibi elde edip kahramana sdyler ve kahramanin hayatini
kurtarir. Bu haber ve bilgiler bazen diismanin geldigi bazen de bir
yakininin basina kotiiliik gelecegi yoniindedir. Bu tipler sayesinde
toplumun ideallestirdigi hedefler dogrultusunda ilerlendiginde
kainatin bir hizmetkara donilisecegi mesaj1 verilir. Bu mesajla toplum
kendi degerleri dogrultusunda savasmaya motive edilir.
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Olaganiistii 6zellikler tasiyan kahramanin yardimcist tipi, Kazak
destanlarindan “sekizinde” (8) “on yedi” (17) eylemle yer alir.
Koroglu (Arikan, 2007a, s. 311-341) ve Alankay Batir (Alpisbayeva
vd, 2010, s. 31-79) destanlarinda ise bu tipler birden fazla sayidadir.

Tim bu ozellikleriyle kahramanin yardimcist tipi, olumsuz
tiplerin giiclerini kirarak ve onlar etkisiz hale getirerek kahramanin
glic ve basarisim1 arttirma isleviyle Kazak destanlarinda yer alir.
Savaglar her ne kadar kahramanin nezdinde kazanilsa da ordularla
yapilir. Bu hakikatten yola ¢ikilarak giiclii askerlere ihtiya¢ duyulur.
Tam bu noktada kahramanin yardimcisi tipinin varligi kahramani iyi
bir askeri idareci konumuna tasir.

Incelenen destanlarda kahramanin yardimcisi tipine Ornek
olabilecek tiplerin gergeklestirdikleri eylemler “bes” alt baslikta
detayl1 olarak incelenecektir.

2.2.1.1. Kahramanin Yaninda ya da Tek Basina Savasma

Kahraman, bozkir hayatinin ve gocebe yasamin da etkisiyle
milletini ve sevdiklerini fiziki giicli ile korumak mecburiyetindedir.
Bu sebeple destanlarda kahraman tipi her agidan giiglii 6zelliklerle
donatilir. Ayn1 sekilde kahramanin karsisinda yer alan diisman tipi de
giicii ile dikkat ¢eker. Ayrica diigman tipinin 6nemli 6zelliklerinden
biri, biliylik bir orduya sahip olmasidir. Kahraman, bu derece
avantajlar1 olan diigmana kars1 tek basma birakilmaz. Savasma
kabiliyetleriyle 6ne ¢ikan kahramanin yardimcilari tam bu sirada aktif
hale gelerek destanda aksiyonu yiikseltir ve kahramanin savasi
kazanmasim1 saglar. Bu miicadele aym1 zamanda anlatinin
gercekeiligini de arttirir.

Kahramanin yardimcisi tipleri, “kahramanin yaninda ya da tek
basina savasma” eylemi sergileyerek savaglarda kolektif bir
miicadelenin yapilmasina zemin hazirlarlar. Buna bagli olarak destan1
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dinleyenlerin/okuyanlarin zihinlerine siyasi ve askeri krizlerde bir
lider etrafinda birleserek miicadele etmeleri islenir.

Kahraman gibi savagma giici ve kabiliyeti ile dikkat ¢eken
kahramanin yardimcist tipleri kimi zaman kahramanla birlikte
savasirken kimi zaman da kahramanin olmadigi yerde tek basina
savasarak yurdunu muhafaza etmeye ¢alisir.

Kahramanin yardimcist tipi, kahramanin yaninda savastigi
durumlarda ya kalabalik diismana karsi kahramanin hemen yaninda
miicadele eder ya da diisman tipiyle meydanda teke tek doviisiir.
Kahramanla birlikte savastigi anlarda destanda bir “ordular savasi”
yasanir. Ancak kahramanin yardimcisi tipine ¢ok fazla yer verilmez,
dikkatler yine kahramanin iizerindedir. Bu tiir miicadelelerde
kahramanin yardimcist tipi genellikle kahramanla birlikte savasi
kazanir ve kahramanla birlikte yurda doner. Eger kahraman tekrar
sefere ¢ikmayacaksa kahramanin yardimcisi tipine destanda bir daha
yer verilmez. Meydanda yapilan teke tek miicadelelerde ise bireysel
tiim kabiliyetler sergilenir. Meydana ¢ikan kahramanin yardimeist tipi,
ata ruhlaria ya da Allah’a siginir.

Ornegin Koéroglu Destani’nda (Arikan, 2007a, s. 239-241)
Ahmet Bey, Koroglu Tiirkmen Kasimhan Destani’nda (Arikan, 2007a,
S. 743- 779) Karabay bir yardim talebinde bulunarak meydana
cikarlar. Meydana ¢ikarken tevekkiil icinde oluslart bir bagka dikkat
¢ekici durumdur. Ornegin Barak Batir Destani’nda (Karaca, 2007, s.
23) Jiga, oliim gelmisse her tiirlii 6lecegini yani ecelin degismedigini
disiinerek hareket eder. Ayrica vatani i¢in 6lmeyi de seref sayar.
Siiphesiz bunda Islamiyet’in tesiri s6z konusudur. Yardime1 kahraman
tipi, tevekkiil ve teslimiyet icerisinde vatani i¢in 0lmeyi goze alir.
Nitekim destanin ilerleyen kisimlarinda Jiga, bir yigidin vatani i¢in
dogdugunu bu sebeple vatani i¢in canini verebilecegini soyler.

Meydana c¢ikarak yapilan miicadelelerde birden fazla
kahramanin yardimcist tipine rastlanabilir. Ciinkii bu tarz
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miicadelelerde kahramanin yardimcsi tipi genellikle 8ldiiriiliir. Olenin
yerine bir baskasinin ¢ikmasi ile destan siirdiiriiliir. Nihayetinde
kahramanin meydana ¢ikarak diisman1 oOldiirmesiyle meydan
miicadeleleri sona erer, gili¢ ve otorite yeniden kahramanda toplanir.

Bu boéliimiinde ele alinan destanlardaki “kirk yedi” (47) tipin
“altmis” (60) kez sergiledigi “kahramanin yaninda ya da tek basina
savasma” eyleminde bazilarina destanlarin yayin sirasina gore yer
verilecektir.

Incelenen destanlar arasinda kahramanin yardimcisi tipinin en
fazla oldugu destan Kroglu Destani’dir. Bu destanda Reyhan Arap ve
Kizilbay kahramanin yaninda savasirken (Arikan, 2007a, s. 223-243)
Ahmet Bey, Enver Bey ve Mukiytek ise Koroglu’nun istegi lizerine
teke tek diisman tipiyle miicadele eder. Savasta Enver Bey ve
Mukiytek dliirken digerlerinin 6liimiine iliskin bir durumun olmadigi
goriliir (Arikan, 2007a, s. 239-243). Koroglu Destani’nda agirlikli
olarak teke tek miicadelelere yer verilir. Bu miicadelelerin kazananlari
ise ¢ogunlukla Koroglu'nun yardimcilaridir. Bu zaferlerle diisman
karsisinda Ustlinliik saglanir. Meydana en son ¢ikan diisman tipi
miicadeleyi kazandiktan sonra Kéroglu meydana ¢ikar. Boyle bir yol
tercih edilerek kahramanin en giiglii diisman tipini dahi yenebilecek
giicte oldugu vurgulanir.

Kéroglu Destan1 Gavazhan kolunda ise kahramanin yardimcist
tipi olan “Ernazarbey ve Kirik kiz” kahramani oliimden kurtarir.
Destanda Gavazhan’in Kéroglu’nun evlathigr oldugunu 6grenen
kaympederi, Gavaz uykudayken ona saldirir. Gavaz tek basina biiyiik
bir miicadele verir ancak yaralaninca geri ¢ekilir. Kahramanin
yardimcist tipi, tam bu noktada destanda yerini alir. Riiyasinda
Gavaz’in zor durumda oldugunu goren Ernazarbey, yanma yiiz kisiyi
de alarak Gavazhan’mn bulundugu daga cikar. Gavaz’1 yaral halde
goriince ¢ok salavatlar getirir. Ardindan yiiz yigitle birlikte savasip
diismani kiligtan gegirir ve geri piiskiirtiir (Arikan, 2007a, s. 685-699).
Ernazarbey, kahramanin yaral1 diiserek asli kabiliyetini (savasg1 olma)
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kaybettigi bir anda meydana ¢ikarak kahramanin boslugunu doldurur.
Bu da kahramanin yardimcisi tipini destanda en az kahraman kadar
onemli bir noktaya getirir.

Destanin ilerleyen boliimlerinde Ernazarbey ve Juldizay,
Kundizay’t c¢agirirlar. Kundizay gelince Kirk kiza tas toplayip
diismanin basma yagdirmalari i¢in emir verir. Peri kizlar1 sdyleneni
yaparak diismanin basina tas yagdirip diismani piiskiirtiir. Ardindan
Gavazhan’1 iyi edecek doktorlar1 diinyanin dort bir yanindan bulup
getirirler (Arikan, 2007a, s. 699-703). Kazak destanlarinda sadece bu
destanda kahramanin yardimcisi tipi bir kadin olarak yer alir.
Kunduzay’in hizmetinde bulunan kirk kiz, kahramanin savasi
kaybedecegi anda sergiledikleri bu eylemle kahramanin savasi
kazanmasini saglar.

Orak ile Mamay Destani’'nda Kalmuk Hani Kozan’a sefer
diizenleyen Orak ile hareket eden “Mamay” ve “kirk bahadir”
Kalmuklarin yurduna Orak’in hemen ardindan ulasirlar. Orak kalenin
icinde savasirken kalenin disinda da Mamay ve kirk bahadir savasir.
Kirk bahadirdan Aysault Ahmet, savasirken kirk balta kirar. Ahmet ise
diismani dize getirir. Yirminci giinde yigitler Kalmuklarin sehrini ele
gecirir (Sengirbayev, 2007, s. 281-283).

Kidirbay Oglu Kobiland1 Destani’nda kahramanin yardimcist
tipi “Kosabay”, Kobiland: ile Kalmuklarin iizerine dortnala gider.
Daha once kagan on kisi gidip Kalmuklara haber verir. Haberi alan
kalabalik Kalmuklar savas yerine gelince Kosabay ile Kobilandi
onlara karsilik verir. Kalabalig1 yararak iclerine dalip bir¢ok
Kalmuk’u helak ederler (Sengirbayev, 2007, s. 823).

Kokse Batir Destani’nda ise Kalmuk Han1 Ormangali, Kokse’ye
meydan okur. Destanda Kokse’nin yaninda “Orak”in da bulundugu ve
eylem sergiledigi goriiliir. Kokse, teke tek girdigi miicadelelerde
Ormangali’nin iki oglunu Oldiirlince Ormangali tizerlerine dogru
gider. Orak, Kokse’ye yorulmussundur deyip Ormangali’nin karsisina
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cikmak istedigini sOyleyer ve ondan siray1 kendisine vermesini ister.
Kokse bunu makul goriip sirayr Orak’a verir. Ormangali, Orak’a
yaklasip daha once Nogay yurdundan nice kadini cariye olarak
aldiklarini, iki oglu bir Nogay’in elinden Oliince dayanmayip
kendisinin ¢iktigini, iki oglunun yirmi dort kemigi i¢in yirmi dort
Nogay’1 kesecegini, ilk siray1r kendisine verirse kuvvet neymis
gorecegini sdyler. Orak ise bobiirlenen yigitlerinin 6liip gittigi, onun
da yanlarina gidecegi cevabini verir. Ormangali bu séze ¢ok dfkelenir
ve Orak’a kalbinin bagi burasi diyerek ok atar. Ok dogrudan Orak’a
gitse de zirhin1 delemeyip kayar. Orak, harekete gecerek Kalmuk
eyerinin kas1 burasi der ve var giiciiyle yaymni ¢eker. Ok Ormangali’yi
daha sonra da arkasindaki tepeyi deler gecer (Sengirbayev, 2007, s.
949-951). Bu destanda kahraman, diisman tipinin ogullarin
oldiiriirken diisman tipini kahramanin yardimcist 6ldiiriir. Bu durum,
kahramanin yardimcist tipinin statiisiinii daha da arttirir.

Sora Batir Destani’nda kahramanin yardimcist tipi olarak
“Esim”, “Sattarhan” ve “Baydali” vardir. Bu tiplerden Esim iki kez bu
eylemi sergilerlerken Sattarhan ve Baydali, Esim’in emri {iizerine
meydana cikip diismanla teke tek doviisiirler.

Destanda amcasimin yanina gelen Sora Batir, eski yurtlarina
Kalmuklarin saldirdigi haberini alir. Bunun iizerine Sora’nin
onderliginde sefer diizenlenip savasilir. Bu savas olurken Karaman’in
onderligindeki bir grup Kalmuk, Nogay yurdunu yagmalar.
Karaman’dan 6¢ almak i¢in Esim Er ile Sora Batir tekrar sefere
cikarlar. Sora, Kargali denilen yerde Karaman’1 6ldiiriir. Bu esnada
cikip gelen Tebirenbes, Esim Er ile kars1 karsiya kalir. Esim Er’in
taktigi Ustlin gelir, Tebirenbes’i devirip bogriine mizragi saplayarak
oldiirtir. Esim ile Sora yedi giin boyunca Kalmuk yurduna saldirip
onlar perisan ederler (Korgonbekov, 2010, s. 137-141).

Sora Batir ve Alimhan ava c¢iktiginda Tamalarin yurduna
Sora’nin oglu Er Alip beraberindeki Kalmuklarla baskin diizenler. Er
Alp, sehrin girisine gelip tugunu dikince Tamalarla Kalmuklar kars1
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karsiya gelir. Sattarhan, Esim Er’in igareti ile tek bagina meydana ¢ikip
“Gelsene.” diye bagirir. Karsisina Kalmuklardan Er Sambet c¢ikar.
Ikisi uzun siire doviistiikkten sonra Sattarhan’in eli uyusur. Sambet,
Sattarhan ile alay edip onunla oynar; Sattarhan’1 oniine katip yayan
strer. Esim Er bu olanlar karsisinda kendisini zor tutar. Tamalardan
Sattarhan, Sambet’e yenilince Tamalardan Baydali kiikreyerek “Gel
Kalmuk, oynayalim.” diye bagirip meydana ¢ikar. Baydali; agirbasli,
acele etmeyen biridir. Sambet, Baydali’nin soyunu sopunu sorar.
Baydal1 6ylece gamsiz dururken gelip kiligla basina vurarak oracikta
Baydali’y1 oldiiriir (Korgonbekov, 2010, s. 167-168). Destanda
Sattarhan ve Baydali diger tiplerin aksine kahramanin emri ile degil
kahramanin yardimcist tipi Esim’in emri ile meydana ¢ikarlar. Bu
durum onlar1 kahramanin yardimcist tipi olarak adlandirmamiza mani
degildir cilinkii temel islevleri yine savasarak kahramana yardim
etmektir. Ancak bu yardim, olumlu sonu¢ vermeyince meydana
Esim’in kendisi ¢ikmak zorunda kalir.

Meydana ¢ikan Sambet nice yigitleri teke tekte yenince Tamalar
karsisina ¢ikmaya korkar. Bu duruma o6fkelenen Esim Er meydana
cikacakken kardesi Narikbay onu durdurur ve Sora Batir ile Alimhan
gelinceye kadar baris yapmasi sOyler. Er Esim, bunun {izerine
Kalmuklara el¢i gonderir ancak Kalmuklar baris yapmak istemezler.
Er Alip, baris i¢in ¢esitli ganimetlerle birlikte Er Esim ile Er Sora’nin
esir olarak verilmesini talep eder. Esim ise kadinlarini cariye olarak
vermektense 6lmeyi tercih eder ve meydana tek basina ¢ikar. Onun
karsisina Samurat ¢ikar. Ikisi bir siire giiresip kilicla, giirzle vurusur.
Aksam olunca ikisi de ordugahina c¢ekilir. Samurat on koyunla kirk
kulag ekmek yer. Er Esim ise gece boyu Allah’a yalvarip yakararak
yardim ister. Sabah olunca ikisi de meydana cikar. Once tiifekle
ardindan kiligla on saat kadar vurusmalarina ragmen birbirilerini
yenemezler. Esim Er bu duruma 6fkelenir. “A/lah!..” diye nara atarak
elindeki mizragr Samurat’in gogsiine saplar. Bdoylece babasi
Tebirenbes’i oldiirdiigii gibi oglu Samurat’1 da dldiirerek miicadeleyi
kazanir. Uzun siiren bu teke tek miicadelelerin ardindan Esim Er’in
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Samurat’1 yenmesi ile Kalmuklar korkuya kapilirlar. Esim Er’in
karsisina teke tekte kimse g¢ikamayinca Er Alip, tim askerlerine
saldirmalar1 i¢in emir verir. Bu emir iizerine bin asker aymi anda
hiicum eder. Bunu géren Tamalar da “Allah!” diyerek saldirir. Esim
tek basina birgok Kalmuk’u oldiiriir. Kalmuklarin yenilmek tizere
oldugunu goren Er Alip yine tiim Kalmuklara saldirmalari i¢in emir
verir. Savagmak i¢in Alip da kilicini ¢eker. Esim Batur ile Er Alip kars1
karstya geldiklerinde Esim, Alip’in ¢ehresini Narikbay ile Sora Batir’a
benzeterek hayran olur ve bu yigide ici 1sinur. ilk siray1 Alip’a verdiyse
de Alip hiirmet edip kabul etmez. Bunun iizerine Esim savagmay1
biraktigini sdyler. Alip da Esim’i 6ldiirmeye razi olmaz. Ancak hicbir
sey yapmazsa halkinin ardindan konusacagini diisiinerek Esim’i
baglayip gotiirmeye, Sora gelinceye kadar hiirmetle ona bakmaya
karar verir. Ihtiyar olmasina ragmen saldiran Narikbay’a da Er Alip
dokunmaz ancak kendisine kars1 salladig1 giirzii ve kilic1 elinden alir.
Narikbay’in baris istemesi lzerine Alip, Sora’nin arkalarindan
gelecegini diislinerek tiim Tamalar1 ve mallarini ganimet olarak alir
(Korgonbekov, 2010, s. 176-184).

Bazar Batir Destani’nda kahramanin yardimcisi tipi, Jiygan ve
Koja’dir. Ikisi de savasta kahramanm yaninda olur, onunla bir esir
diiser ve esaretten kurtulduktan sonra yine kahramanla bir savasip
oliir. Destanda diisman olan Sodir askerlerini toplayip saldirmak i¢in
gelir. Bazar, diismanin saldiracagini anladiktan sonra karisiyla
vedalasip atina biner. Jiygan ve Koja da olanlardan haberdar olup
Bazar’in yanina gelirler. Diisman Sodir’in isareti ile saldirinca Bazar
ve arkadaglar1 6niine gelen diismanin kafasini keserler. Savag yerinde
yagmur gibi ok yagar. Kalabalik olan diisman ii¢ yigidin ¢evrelerini
kusatir ancak ¢ yigit diismana {istiin gelir. Diismanin attig1 oklarla
Bazar, Jiygan ve Koja yaralanip esir diiserler (Jumandilova vd., 2015,
s. 133-138).

Esaretten karisinin  yardimi ile kurtulan Bazar, hemen
arkadaglarin1  kurtarir. Ardindan kayikla sehirden uzaklagmaya
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baslarlar ancak ¢cok gegmeden diisman peslerine takilarak kayig: ates
altina alir. Jiygan bu saldirida yaralanir. Sahile ¢ikinca Bazar ve
arkadaslar1 kagmaya devam ederler ancak diisman onlara yetigir.
Bazar ve Koja kalabalik askere karsi gece boyunca savasir. Savag
esnasinda Koja yaralanip oliir. Daha oncede yaralanan Jiygan da
burada hayatin1 kaybeder (Jumandilova vd., 2015, s. 150-152).

Savrik Batir Destani’nda kahramanin yardimcisi tipleri siradan
askerler degil beylerdir. Kolpakov askerleri ile Kazaklarin yurduna
gelince Savrik herkese haber gonderir. Bayseyit ve Kene Han’1n oglu
Sizdik askerlerini toplayip Savrik’in yanina gelirler. Gece yarisi
olunca ormanda bekleyen Kolpakov ve askerlerine ii¢ koldan
saldirirlar. Rus askerleri darmadagin olur, bir kismi1 kacar. Gece yarisi
oldugu icin savasa ara veren Savrik sabah yeniden hiicum eder.
Bayseyit ve Sizdik yine ii¢ koldan hiicum etmeyi teklif edince iige
ayrilip diismana saldirirlar. Savrik dag tarafina ¢ikarken Bayseyit tash
tarafa, S1zdik da asagiya gider. Bayseyit acimasizca diismana ok atar.
Ug yigit, diisman1 koyun siiriisiine dalan kurt gibi bogazlay1p 6ldiiriir.
Ikinci kez diisman saldirdiginda Savrik, yanindaki yigitlerle birlikte
diismani geri puskiirtiir (Jumandilova vd., 2015, s. 256-261).

Bu oOrneklerin disinda Koéroglu ile Bezergen Destani’nda
kahramanin yardimcisi tipi olarak Sapabey (Arikan, 2007a, s. 537-
541), Hasanhan (Arikan, 2007a, s. 545-551) ve Gavazhan (Arikan,
2007a, s. 551-553) vardir. Koroglu Destani’nin Tiirkmen Kasimhan
kolunda ise kahramanin yardimcist tipleri “Gavazhan ve Karabay”dir.
Destanda bu tipler, Kizilbaglarin hiikiimdari Janadil ile yapilan savasta
Kasimhan’in yaninda yer alirlar (Arikan, 2007a, s. 721-801). Dotan
Batir Destani’nda kahramanin yardimcist tipi olarak Kdozbaylavsi,
Jelayak, Pehlivan ve Akkuvatkan vardir (Arikan, 2007b, 305-309).
Barak Batir Destani’nda ise “Jiga Batir” ve “Bokenbay”dir (Karaca,
2007, s. 17-29). Karasay ile Kazi Destani’nda kahramanin yardimcisi
tiplerinden “Er Abat”, “Ahmet” ve “Alav” kahramanla birlikte
diismana kars1 savasirlarken (Sengirbayev, 2007, s. 293-327) Siiyinis
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Destani’nda “Nurlihan”, Siiyinig’le birlikte Kalmuklara kars1 savasir
(Sengirbayev, 2007, s. 461-475). Er Begis Destani’nda Begis ve
arkadas1 Kalmuklar1 kiligtan gegirir (Sengirbayev, 2007, s. 495-501).
Tegis ile Kogis Destani’nda da Tegis, Kogis’in yaninda Kalmuklarla
savasir ve babasinin intikamini alir (Sengirbayev, 2007, s. 521-531).
Narik (Sengirbayev, 2007, s. 667) ve Sora (Sengirbayev, 2007, s. 687-
693; Sengirbayev, 2007, s. 723-731) destanlarinda kahramanin
yardimcist tipi “Kulingak”tir. Asankaygi, Togan, Abat Destani’nda ise
kahramanin yaninda savasma eylemini “Er Togan” bir kez, “Er
Ahmet” ise iki kez gergeklestirir (Sengirbayev, 2007, s. 837-871).
Mirki Batir Destani’nda kahramanin yardimcist tipi olarak “Sora”
(Sakenov ve Avespayeva, 2009, s. 43-45; Sakenov ve Avespayeva,
2009, s. 251-255), “Kabanbay”, “Surtay” ve “Akkasir” (Sakenov ve
Avespayeva, 2009, s. 215-239) vardir. Manas Uli Tuyakbay
Destani’nda Tuyakbay, on bir beyin ¢ocugu ile birlikte Indislardan
babasinin intikamini almak i¢in savasirken (Alpisbayeva vd, 2010, s.
179-182) Oljabay Jene Kirk Batir Destani’nda kahramanin yardimcisi
tipt “Abilay ve kirk yigit” kahramanla birlikte diismana kars1 savasir
(Alpisbayeva vd, 2010, s. 183-191). Kambar Batir Destani’nda
savasin baglama nedeni ask ve zorla evlilik istegidir. Kahramanin
yaninda savasan yardimcist ise ideal sevgili tipinin agabeyidir
(Tiirkmen ve Arikan, 2011, s. 226).

Destanlarda kahraman bir yolculuk i¢indedir. Ona, bu
yolculukta eslik eden yardimcisidir. Buna bagli olarak kahramanin
yardimcist tipi, tipki kahraman gibi siradan diinyadaki rahatindan
vazgegerek 0zel diinyanin sinirlar i¢ine girer. Bu birliktelik tesadiifi
degildir. Ciinkii savaslarin ordularla yapilmasindan hareketle
kahraman, 6zel diinyada gii¢lii yardimcilara ihtiyag duyar. Bu giiclii
yardimci, kimi zaman kahramanin vazifesi olan olumsuz tipleri
oliidiirmeyi de istlenir. Kahramanin yardimeisi tipinin bu eylemdeki
hamlelerinin savasin sonunu belirlemesi, onun destan yapisi
icerisindeki statiislinii de yiikseltir.
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Kahramanin yardimcist tipi, kahramanin yurdunu korumak igin
girdigi miicadelelerde gorev alarak kolektif bir gii¢ olusturur. Boylece
savas sirasinda oliimle sadece kahraman degil tiim ordu yiizlesir ve
savagin sonunda toplum olarak bir dirilis meydana gelir. Dirilisin
yasanmasi ise gercek hayatta birgok problemle karsilasan dinleyicinin
miicadele etme motivasyonunu arttirir. Bundan dolay1r eylemin
baglamsal islevinin birlikteligi saglayarak tmit vermek oldugu
sOylenebilir.

2.2.1.2. Kahramanin Yaninda ya da Tek Basina Sefere Cikma

Kahraman; yurdunu korumak, tehdit kabul edilen diigmani
etkisiz hale getirmek amaciyla memleketinden ayrilir. Bu sefer
sirasinda kahramanin kimi zaman askeri, arkadasi ya da dostu kimi
zaman da at1, kilici ya da mizragi yaninda olur. Bu tiplerin ¢ogu,
kahramanin yaninda yer aldiklari seferle birlikte destana dahil olurlar.

Joseph Campbell (2019, s. 35) kahramanin diinyadan ¢ikip
dogaiistli tuhafliklar boélgesine dogru bir yolculuga ¢iktigint sdyler.
Adem Balkaya da (2017, s. 44) kahramanin bu yolculukta yalniz
olmadigini, “kahramanin yardimcisi tipi”’nin de kahramanla birlikte bu
yolculuga ¢iktigini ifade eder.

Kahramanin yardimcisi tipi olarak yer alan kahramanin
arkadasi, dostu ya da askeri; kahramanin sefere ¢ikmasina kayitsiz
kalamaz, bazen kahramanin yaninda sadece o vardir. Onun
kahramanin yaninda olmasi anlatiy1 bireysellikten ¢ikarir ve birliktelik
suuru olusturur.

At, kilig ve mizrak gibi insan dis1 baz1 varliklar ise Kazak
destanlarinda kahramanin memleketinden ayrilip sefere ¢ikmasinda
alelade bir unsur olmaktan ¢ikip seferin basariya ulasmasinda 6nemli
rol oynar. Kahramanin yaptigi seferlerde, kahramana at ya da herhangi
bir insan disindaki varhigin eslik etmesinin arkaik Ornegi ise
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samanlarin gokyiiziine ve yeraltina yaptig1 yolculuklarda kullandiklar
davuldur.

Davul, hayvan-ruhlar gibi samanin yardimcisidir. Saman;
davulu at, tokmag1 da kamg1 olarak kullanarak goge ya da yeraltina
yolculuk yapar (Coruhlu, 2017, s. 124). Nitekim Yakutlar ve Buryatlar
davulu “samanin at1” olarak niteler (Eliade, 1999, s. 204).

Kahramanin yaninda ya da tek basina sefere ¢ikma eyleminin
incelendigi destanlarda kahramanin yardimcisi tipinin kimi zaman
kahramanin istegiyle kimi zaman da kendi arzusuyla sefere katildig1
goriiliir. Her iki durumda da kahramanin yardimcist tipi, bu eylem i¢in
isteklidir. Incelenen “kirk yedi” (47) destanin “yirmi birinde” (21),
“otuz bes” (35) kahramanin yardimcist tipi, bu eylemi tekrarlarla
birlikte “kirk™ (40) kez sergiler. Calismanin bu kisminda destanlarin
yayin sirasina gore kahramanin yardimcist tipinin sergiledigi bu
eylemlerden bazi 6rnekler incelenecektir.

Koroglu Destani’nda Koroglu'nun Sagdat Han’a sefer
diizenleyecegi haberini alan Reyhan Arap ve Kizilbay, dort yiiz bin
kisilik orduyla K6roglu’nun yaninda sefere katilirlar (Arikan, 2007a,
S. 223).

Koroglu Kissasi’nda ise Koroglu, sefere ¢iktiginda ona Kirat ve
mizrak eslik eder. Destanda Koroglu kacirilan yengesini bulmak i¢in
hazirliklara baglar. Mizragini sivrilestip Kirat ile yola ¢ikar. Kirat’in
toynag1 yere degdiginde tasi toz eder. Korkin denilen deryay1 Kirat bir
atlayista gecer, gider. Ardindan Reyhan Arap’in yasadigi Kaldarhan
sehrine varir. Kéroglu, buradan Reyhan Arap’in kiz kardesi Kiileyim’i
kagirip memleketine doner ancak gonlii rahat etmeyip Kizilbaglarin
yurduna sefer diizenler. Yine atina binip tek basina deryadan atlayip
gecer. Kendisinin sefere gonderdigi Sapabey ve Kirk yigidin esir
distigli  haberini Kirat’tan alan Koroglu atina binip dogruca
Kizilbaglarin yurduna yoénelir. (Arikan, 2007a, s. 311-341).
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Karabek Batir Destani’nda ise bu eylemi sergileyen Kula attir.
Destanda Karabek, Karaman’in kiz kardesini almak i¢in gelmekte
oldugunu 6grenince Kula ati yakalayip Kalmuklarla savasmak i¢in
yola koyulur. Kula at ugan kusla yarisir, bir aylik yolu alt1 giinde gecer.
Kalmuk askerinin géziikecegi bir yere varinca Karabek dinlenmek igin
atin1 durdurur (Arikan, 2007b, s. 403-407).

Karasay ile Kaz1 Destani’nda kahramanin yardimcisi tiplerinden
Er Abat, Ahmet ve Alav kahramanla birlikte sefere ¢ikarlar. Destanda
Kondiker adl1 bir Kalmuk, Karasay ile Kazi korkmuyorlarsa gelsinler
diye mektup gonderir. Adil Han, “Iki yetimi savasa gonderip evde
kalmam dogru olmaz.” diye harekete gecip Kirim’in sayisiz
bahadiriyla Kalmuk yurduna varir. Burada savasirken ati hendege
diistince esir alinir. Zindana konan bir giivercin yardimiyla kizina
Kazi’nin gelip kendisini kurtarmasi icin mektup yollar. Durumdan
haberdar olan Kaz1 da Kalmuk yurduna sefere ¢ikar. Yolda Adilhan’in
Kirk bahadiriyla karsilasir. Kirk bahadir, “Agabeyin Karasay in
elinden bir sey gelmedi. Senin elinden ne gelecek? ” deyip giiler. Kazi
ise babasinin bu kaleyi nasil ele gegirilecegini dnceden kendisine
sOyledigini anlatip yoluna devam eder. Kirk bahadir da onun pesinden
gider. Kirk bahadirdan Amet, Ahmet ve Alav daha 6ne ¢ikip Kaz ile
birlikte Kalmuk yurduna varir. Kazi biiyiik tasi goriip yanina varir.
Orada babasinin yazdig1 mektubu bulur ve kaleye nasil girilecegini
detaylica 0grenir. Babasinin tarif ettigi yerde bulunan delikten igeri
girer. Er Abat, Ahmet ve Alav da onun arkasindan girip Kalmuk
kalesinin i¢ine ulagirlar (Sengirbayev, 2007, s. 293-327).

Stiyinig Destani’nda Siiyinis, Kalmuklarin gelmekte oldugunu
duyunca birinin yaninda seyis olarak gelmesini ister. Nurlthan; biraz
yoksul biri oldugunu, at1, silah1 olmadigini, seyis yapacaksa Silyinis’le
gelmek istedigini sOyler. Siiyinis Nurlithan’in gelmesini kabul edip ona
at1 ve ara¢ gereci hazineden secip almasini sdyler. Nurlihan kalabalik
yilkidan at bakar ancak uygun bir at bulamaz. Sonunda yoksul bir
koyliiye dort at vererek ondan Kok Ati alir ve Nurlithan, Siiyinis’le
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yola ¢ikar. Bu esnada bin kisilik Kalmuk askeri de Siiyinis’i bulmak
iizere yola cikar. I¢lerinden kirki, kesif kolu olarak ileri gider.
Nurlihan, yaklasan diismani goriir ve Siiyinis’i uyarir. Ikisi de hemen
kili¢larini kusanir (Sengirbayev, 2007, s. 455-461).

Tegis ile Kogis Destani’nda Tegis, biiyiiylip on bir yasina
gelince annesinin yanina gelip neden babasiz biiyilidiigiinii sorar.
Annesi aglayarak babasinin Begis ile Kalmuklara sefere gittigini ve bu
seferde vefat ettigini, 6lmede Once de kendilerini Begis’e emanet
ettigini anlatir. Ardindan Tegis, K6gis’in yanina varir. Kogis, Tegis’in
iizlintili oldugunu anlayinca sebebini sorar ancak Tegis anlatmaz.
Kogis babasina gidip ne olabilecegini sorunca Begis, olanlar1 anlatir
ve Kogis’e Tegis ile birlikte gidip intikamlarini almasini sdyler. Kogis,
Tegis’in yanina varip yilki siirlisliniin i¢inden istedigi bir at1 se¢gmesini
sOyler. Tegis’in kalbi sevingle dolup kendine ala ayakli bir at seger.
Ardindan eve gecip atin1 hazirlar, kendisi de basina tolgay1 giyip eline
mizragt alir. Kogis’lin yanma varip “Geliyor musun?” diye sorar.
Kogis de yerinden kalkip hazirlanir. Ikisi Begis’in hayir duasini
aldiktan sonra yola ¢ikarlar. Hizlica yol aldiktan kirk giin sonra Andiz
Han’in yurduna ulagirlar (Sengirbayev, 2007, s. 509-521). Destanda
Tegis’in babasinin intikaminin alinmamasi bir eksikliktir. Kahramanin
yardimcist tipi olan Tegis’in bu eksiklikten dolay1 iiziintii duymasi
kahramanin 6zel diinyaya dogru yolculuga ¢ikmasinda cagri gorevi
gorlir. Dolayisiyla kahramanmn yardimcisi tipi kahramla birlikte
yolculuga ¢iktig1 gibi maceraya ¢agri islevini de yerine getirir.

Narik Destani’nda ise Kulinsak, Sora’nin Kazan’a gittigi
haberini alinca yanma gider. Ikisi karsilasinca Kulingak, Sora’ya
kuvvetimizi gosterelim, der. Sora da Kalmuk Han1 Mendi’nin yurduna
sefer diizenleyecegini sdyler. Boylece iki yigit Kalmuk yurduna dogru
yola ¢ikar (Sengirbayev, 2007, s. 663-665).

Manas Uli Tuyakbay Destani’nda Tuyakbay Indis yurduna sefer
diizenleyip babasmin intikamini almak istediginde on bir beyin otuz
cocugu da beraberinde sefere ¢ikar (Alpisbayeva vd, 2010, s. 179).
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Ermek Batir Destani’nda ise Ermek; dedesinin yurduna
diismanlarin saldirdigint 6grenir ve hemen hazirlanip yola koyulur.
Onunla birlikte Tabik’dan Kirk yigit de yola ¢ikar. Onlarin iginde
babasinin arkadasi Basen de vardir. Ermek babasinin ruhuna siginarak
dedesinin yurduna yetisir (Jumandilova vd., 2015, s. 218-220).

Bu destanlarin disinda Koroglu Hikayesi’nde Koroglu kendi
gitmeden Hasan Han’i sefere yollar (Arikan, 2007a, s. 345-359).
Dotan Batir Destani’nda ise Dotan ile birlikte kahramanin yardimcisi
tipleri Tindavsi, Akkuatkan, Jelayak, Kozbaylavsi ve Tavsalmaktagan
sefere ¢ikar (Arikan, 2007b, 233-259). Orak ile Mamay Destani’nda
Mamay ve Kirk bahadir Orak’in pesinden sefere ¢ikar (Sengirbayev,
2007, s. 277-281). Er Begis Destani’nda Begis’in yaninda arkadasi
vardir (Sengirbayev, 2007, s. 493-495). Sora Destani’nda da
kahramanin yardimcist tipi Kulinsak ise kahramanin yaninda {i¢ kere
sefere ¢ikar (Sengirbayev, 2007, s. 679-687; Sengirbayev, 2007, s.
721-723; Sengirbayev, 2007, s. 731). Kidirbay Oglu Kobilandi
Destani’nda kahramanin yardimecisi tipi olarak kahramanin doru at1 ve
Kosabay yer alirken (Sengirbayev, 2007, s. 793-817) Asankaygi,
Togan, Abat Destani’nda kahraman tipi Asankaygi’nin yaninda Abat,
Togan ve kirk vyigit vardir (Sengirbayev, 2007, s. 831-835;
Sengirbayev, 2007, s. 857-861). Kokse Batir Destani’nda Ormangali
isimli Kalmuk Hani, Kokse’den Siiyretpe Dagi’na gelmesini ister.
Bunun iizerine Kokse, Orak ve Telagis’a haber gonderir. Onlar da bu
teklifi kabul edip kahramanla birlikte defere ¢ikarlar (Sengirbayev,
2007, s. 935-937). Sora Batir Destani’nda kahramanin yaninda ya da
tek basina sefere ¢gikma eylemini kahramanin amcas1 Esim Er sergiler
(Korgonbekov, 2010, s. 113-116; Korgonbekov, 2010, s. 129-131).
Mirki  Batir  Destani’nda  Kalmuklarla  savas  baslayinca
Kabilanbay’dan ayrilan kahramanin yardimcisi tipi Sora, ii¢ yiiz
kisinin basinda sefere ¢ikar (Sakenov ve Avespayeva, 2009, s. 251).
Alankay Batir Destani’nda iki tane kahramanin yardimcist tipi
kahramanla birlikte sefere ¢ikar. Bunlarin ikisi de olaganiistii yoldastir
(Alpisbayeva vd, 2010, s. 21-25). Oljabay Jene Kirk Batir Destani’nda
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Abilay Han ve Kirk Bahadir kahramanla birlikte Kalmuklarin
Sirirkaya adli yurtlarin1 almak i¢in sefere cikarlar (Alpisbayeva vd,
2010, s. 183).

Incelenen destanlarda kahramanin yardimcisi tipi, tipki
kahraman gibi dncelikle siradan diinyanin sinirlar1 igerisinde yasar.
Kahramandan farkli olarak onunla ilgili birka¢ ontolojik ozellik
disinda bilgi verilmez. Kimsenin kahramanla gitmek istemedigi bir
zamanda bir sagduyu olarak 6ne ¢ikan bu tip, aktif hale gelir ve
kahramanin yaninda saf tutar. Boylece destanin kurgusu igerisinde
onunla kahraman arasinda kaderi bir bag kurulur. Tiim bunlardan
hareketle eylemin birlikteligi simgeledigi ifade edilebilir. Ciinki
eylemin derin yapisinda ideallestirilen kahramanin etrafinda
kiimelenerek birlikteligi saglamak vardir.

Kahramanin yardimcist tipinin kahramanla birlikte memleketten
ayrilmasi ise birtakim degisikliklerin habercisidir. Dinleyici, bu
eylemle birlikte bir miicadelenin baglayacagini bilir ve sergilenen yeni
eylemlerle destan diinyasmin icine girer. Bdylece dinleyici savas
sahnelerine ruhen ve zihnen hazir hale gelir.

2.2.1.3. Haber veya Bilgi Verme

Kahramanin yardimcist tipi, karsilasilan ya da karsilasilabilecek
olan tehlikeli durumlarda kahramani uyararak zarara ugramasina engel
olan ve onu zafere ulastiran tiplerdendir. Kazak destanlarinda bu
eylemi sergileyen tiplerin biri haricinde tamami olaganiistii%®
ozellikler gosteren kahramanm ati, kilict ve mizragidir. Insan
disindaki kahramanin yardimecisi tiplerinin tehlikeyi sezdigi anda
konusarak kahramana haber veya bilgi vermesiyle olaganiistiiliik en
list seviyeye ¢ikar.

% Cok hizli kogma, yol gdsterme, sahibinin kokusunu tanima vb.
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Destanlarda bu 6zellikle yer alan kahramanin yardimecist tipiyle
kahraman arasinda kaderi bir bag kurulur. Ornegin Kéroglu (Arikan,
2007a, s. 307-327) sefere ¢iktiginda Kirat dile gelip diismanla ilgili
bilgiler verince Koroglu, bu diinyada iki yetim birlestiklerini ve
meydandan zaferle ayrilacaklarini sdyler.

Kahramanin  yardimcisi  tipinin  olaganiistii  6zelliklerle
sergiledigi “haber veya bilgi verme” eylemi olaganiistli kurtarici tipi
tarafindan da gerceklestirilir. iki tip de normal sartlarda elde
edilemeyecek haber veya bilgilere sahip olup kahramana iletir. Gerek
Islamiyet &ncesinde gerekse Islamiyet ile birlikte yaraticiyla
muhataplar1 arasinda bir varligin olmasindan hareketle bu tipler
araciligiyla kahramanin yaratici tarafindan uyarildigi da sdylenebilir.

Calismanin bu boliimiinde kahramanin yardimcist tipi tarafindan
“on iki” (12) kez gergeklestirilen haber veya bilgi verme eyleminden
bazi1 drneklere destanlarin yayin sirasina gore yer verilecektir.

Koroglu Kissasi’nda Koroglu, kirk yigidi yanina alarak sefere
cikar ancak deryayr Kirat’tan baska at gegemeyince sefere yalniz
basina devam eder. Tek basina Kizilbaslarin memleketi olan
Kaldarhan’a dogru giderken Kirat padisahin Kéroglu'nun geldiginden
haberdar oldugunu, dagin tepesinde dokuz bin asker ile Reyhan
Arap’in hazirda bekledigini soyler. Destanin devaminda mizragi
kahramanin yardimcisi tipi olarak goriiriiz. Koéroglu Kizilbaslart
yendikten sonra yere diktigi mizrak donmeye baslar. Kéroglu “Halil
Ibrahim’in mizragi, neden doniiyorsun?” diye sorar? Mizrak bunun
iizerine Reyhan Arap’in vezirleri ile konustugunu ve yengesini
oldiirecegini, gece olmadan gidip yengesini kurtarmasi gerektigini
sOyler. Bu destanin devaminda Koéroglu, yengesini bulmak icin
harekete geger ancak onu bulamaz. Kéroglu bu durumdayken Kirat
yine dile gelerek yengesinin zindanda oldugu bilgisini verir. Bu
destanin bir baska yerinde Koroglu, Sapabey ve Kirk yigidi kacan
diismanin ardindan gonderir ancak onlardan bir daha haber alamaz.
Koéroglu bu durumu merak ederken Sapabey ve kirk yigidin esir
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diistiigl bilgisini yine “Kirat” verir. Kirat, Kirk yigidin Reyhan Arap’a
gittigini, iki bin kadar askerini de yendigini ancak atlar1 yorulunca
Kirk birinin de yakalandigini ve esir diistiigiinii sdyler (Arikan, 2007a,
s, 327-339).

Dotan Batir Destani’nda ise haber veya bilgi veren bir insandir.
Jertindavs1 ismindeki kahramanin yardimcisi tipinin temel 6zelligi her
seyl duymasidir. Esasinda bu 6zelligi onu olaganiistii yapar. Destanda
Smtemir Han kizin1 vermemek i¢in Kiinikey’i kagirirken Jertindavsi
her seyi isitip olanlardan haberdar olur ve dogruca Dotan’a gidip bilgi
verir (Arikan, 2007b, 299-301). Bu destanda kahramanin yardimcisi
tipi kahramani sevgilisini kaybetme tehlikesine karsi bilgilendirir.
Kahraman bu bilgiye sahip olmasa ve sevdigi kagirilmis olsa
kahramanlhigi da sorgulanmaya agilacaktir ancak kahramanin
yardimecisi tipinden gelen bilgiyle bu problem asilir.

Kahraman uyumakta iken uyandirarak diismanin geldigi
haberini verme Kidirbay Oglu Kobilandi Destani’nda da goriiliir.
Kobilandi, Kalmuk Han1 Alsagir’in yalan sozlerine kanip sefere ¢ikar.
Uzunca bir yol gittikten sonra uyuyup kalir. Tobilgt benekli doru at,
yeri tekmeleyip Kobilandi’yr uyandirir. Kobilandi uyanip bagini
kaldirdiginda giden bir kulan goriir. Bu giden kulan, diismanin bes
adamindan biri olan Baykaska’dir. Kobilandi, at1 sayesinde gafil
avlanmaktan kurtulur (Sengirbayev, 2007, s. 781). Yine bu destanda
Kobilandi; Kozgalmas Han’in yurdunu biitiiniiyle ele gegirdikten
sonra riiyasinda annesinin, babasinin, esinin ve halkinin basina kotii
isler geldigini goriir. Yaninda bulunan arkadaslar1 bu riiyay1 iyiye
yorsa da Kobiland1 tatmin olmaz, atin1 yurduna gevirip geri doner. Ati
ise seksen giinliik yolu sekiz glinde gider. Kobilandi’nin at1 dile gelip
Jiyren Goli’nlii Kalmuklarm aldigini, durduklart yere Kurtka’nin
kazik caktigini, bu kaziktan oteye gidemedigini sdyler. Kobiland1
attan inip kazig1 cikarir. Daha sonra Kurtka’nin kaziga bagladig:
mektubu goriip okur (Sengirbayev, 2007, s. 791).
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Kokse Oglu Er Kosay Destani’nda Kosay uyurken bakir
toynakli Jiyrense otagin arka tarafinda yeri tekmelemeye baslar.
Kosay ni¢in geldigini sorunca Jiyrense at Kalmuklarin saldiriya gegip
yurdu isgal ettiklerini, altin eyer takimini, giimiis dizgini kendisine
takip diismana giiclinii gostermesi gerektigini soyler. Kosay, bunu

Ogrenir 6grenmez Jiyrense atini1 hazirlayip yola ¢ikar (Sengirbayev,
2007, s. 969).

Bu orneklerin disinda Kulamergen Joyamergen Destani’nda
Joyamergen, deryanin dibine ¢ekilince Dildes at (Arikan, 2007b, s.
371), Karabek Batir Destani’nda Kulaga at (Arikan, 2007b, s. 417-
419), Alankay Batir Destani’nda (Alpisbayeva vd, 2010, s. 31-36) at
ve kilig dile gelip haber veya bilgi verir. Edige Destani’nda ise
Angisin; Edige’yi Toktamis Han’in yaptigi oldiirme planindan
haberdar edip, Edige’ye soyledigi ¢esitli yontemlerle onu 6liimden
kurtarir (Sengirbayev, 2007, s. 149).

Incelenen bu destanlarda kahramanin yardimcisi tipi, bilgiyi
elinde tutan tiplerden biridir. Zaman ve mekanla sinirlanmayan bu
bilgi, kahraman igin biiyilk 6nem tasir. Clinkii bir¢ok olumsuzluga
karsi tek basma savasan kahraman, bedensel giiclinliin yaninda
taktiksel bilgisiyle savas kazanir.

Bu acidan kahramanin yardimcisi tipinin sergilemis oldugu
haber veya bilgi verme eyleminin temel islevi, kahramanin basariya
ulagmasini saglamaktir. Bu eylem, bir taraftan kahramanin acizligini
gosterirken bir taraftan da giiclinii gosterir. Acizligini gostermesi
kendisinin bu bilgileri elde edememesi ile ilgilidir. Gii¢lii oldugunu
gostermesi ise olaganiistii bir sekilde bilgi edinip aktarabilen
varliklarin onun yardimcist olmasidir. Bu girift yapi igerisinde
kahraman, bir¢ok hileden kurtulup zafere ulasir.
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2.2.1.4. Yardim Isteme

Destanlarda kahramanin manevi koruyucusu olaganiistii
kurtarict tipidir. Kahraman, genellikle zor duruma diistiigiinde bu
tipten yardim ister. Benzer sekilde kahramanla birlikte savaglara
katilan kahramanin yardimcisi tipi de manevi bir giice dayanmak i¢in
Hizir’dan, Kirklardan, pirlerden ve en ¢ok da Allah’tan yardim ister.
Kahramandan farkli olarak olaganiistii kurtarici tipi ile kahramanin
yardimcist tipi birebir gorlismede bulunmaz. Ayrica yardim talebi
kahramandaki gibi her zaman olumlu netice vermez?’.

Kahramanin yardimcist tipinin yardim isteme eyleminden
hareketle ervahli oldugu soylenebilir. Onu ervahli yapan ise
kahramanin yaninda sefere ¢ikmasi, onunla birlikte savagsmasidir. O,
bu yoniiyle kutsal ¢emberin i¢ine dahil olur ancak destan gelenegi
icerisinde pek tabii olarak kahraman gibi her defasinda muzaffer
olamaz.

Calismanin bu bdliimiinde destanlarin yaymn sirasmna gore
kahramanin yardimcist tipinin “alti” (6) destanda “alti” (6) kez
sergilemis oldugu “yardim isteme” eylemine yer verilecektir.

Koéroglu Hikayesi’nde Koéroglu, Gavaz’i almak icin Hasan’1
gonderir. Bedbaht Dagi’nin basina gelen Hasan, evliyalarin kabrini
ziyaret eder ve sirasityla “Allah’tan, peygamberden, Hizir-ilyas ve
kirklardan” yardim ister (Arikan, 2007a, s. 345-361). Bu yardim
talebinin destanda karsilanmadigi goriiliir. Bu sebeple Hasan,
Ko6roglu’nun vermis oldugu goérevi basariyla tamamlayamaz.

Koroglu ile Bezergen Destani’nda ise hile ile Bezergen’i 6ldiiren
Koroglu, Bezergen’in kardeslerini gdzetlemesi i¢in kirk yigidin basi
Sapabey’e gorev verir. Sapabey, yola c¢ikmadan “pehlivan ata
pirlerinden” yardim ister (Arikan, 2007a, s. s. 537). Sapabey bu talebin

21 Kahraman tipi incelinirken “yardim isteme” eylemiyle ilgili bilgiler verildiginden burada detaya
girilmeyecektir.
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ardindan ¢iktig1 yolculukta diismanla karsilagir. Biiyiik bir miicadele
verir ancak o da 6lmekten kurtulamaz.

Koroglu Tiirkmen Kasimhan Destani’nda da Hasanhan, teke tek
meydana ¢ikmasi ig¢in Karabay’a gorev verir. Meydanda ilk sirayi
isteyen Karaman’a sirasin1 veren Hasanhan, bir taraftan da “Allah’tan”
yardim ister. Yardimin gelip gelmedigine iliskin destanda bilgi
olmazken Karaman vurduktan sonra Karabay’in basindaki g¢elik
kalkan parampar¢a olmasina ragmen Karabay sag kalir. Bu da
Karabay’in muhafaza edildigini gosterir (Arikan, 2007a, s. 769-773).

Tegis ile Kdgis Destani’nda Tegis dnce Allah’a dua eder, sonra
Allah’1n siri Aslan’dan kahramanin savasi kazanmasi i¢in yardim ister
(Sengirbayev, 2007, s. 529).

Asankaygi, Abat, Togan Destani’nda Abat ve Togan, diisman
yurduna varinca dnce Allah’tan sonra da Baba’dan?® yardim ister
(Sengirbayev, 2007, s. 857-867). Savasa baglamadan 6nce edilen bu
dua ve istenilen yardim manevi bir giiciin talep edilmesidir. Abat ve
Togan iki kisi olmalarina ragmen bu manevi gii¢ ile kalabalik diigmana
hiicum ederler.

Sora Batir Destani’nda ise Kalmuklar, Sora Batir’in oglu Er Alip
onderliginde Tamalara saldirirlar®®. Hazirliksiz yakalanan Tamalar Er
Esim’in komutasinda Kalmuklara kars1 koymaya calisir. Teke tek
yapilan miicadeleler ile baslayan savasta Tama’nin yigitleri yenilir.
Bunun iizerine meydana Er Esim kendisi ¢ikar. Onun karsisina da
Samurat ¢ikar. Uzun siiren miicadelenin ardindan ikisi de ordugahina
cekilir. Er Esim, Samurat’t bir tiirlii yenemeyince dua edip yardim
ister. Gaza i¢in basin1 koydugunu sdyleyerek Allah’tan kendisini
kafire kiiciik diistirmemesini diler. Kéfirle din i¢in bu savas1 yaptigini
sOyleyerek Hz. Peygamber’i ve dort halifeyi sefaat¢i yapip miicadeleyi

%8 Baba Tiikti Sasti Aziz kastedilmektedir.
2 Er Alip, Sora Batir’in babasi oldugunu bilmez.
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kazanmay1 diler. Boylece sabaha kadar uyumadan dua eder. Yaptiklari
miicadelenin sonunda savasi kazanir (Korgonbekov, 2010, s. 174).

Kahramanin yardimcist tipinin daha ¢ok savasla ilgili
epizotlarda yer almasi bu tiple gerginligin 6zdeslesmesine neden olur.
Ciinkii  dinleyici, kahramanin yardimcist tipinin aktif olmasinin
ardindan 6liimle kars1 karsiya kalinacagini bilir. Tam bu noktada bir
cikis, bir kurtulus icin Allah’tan ya da olaganiistii kurtarici tipinden
yardim istenir.

Kahramanin yardimcist tipinin olaganiistii kurtarici tipinden
yardim istemesi, Islamiyet’ten énce samanm Gok Tanrr’dan ya da
Erlik’ten birtakim ritiiellerle yaptig1 yardim talebini animsatir. Benzer
durum Islamiyet’te de Allah ve kul arasinda séz konusudur. Tiim
bunlar, eylemin temelinde giicli her seye yeten bir yaraticiya siginma
isteginin oldugunu gosterir. Gergek hayatta ise bu eylem araciligiyla
kahramanin etrafinda kiimelenen bireylerin yikici olaylar karsisinda
motivasyonlarini korumasi saglanir.

2.2.1.5. Kahramanla Savastiktan Sonra Dost Olma

Kahramanin yardimcisi tiplerinden bazilar1 dnceleri diigman
safinda yer alip kahramanla savasir ancak cesitli sebeplerle savasi
sonlandirtp kahramanla dost olurlar. Boylece olumsuz eylem
alanindan olumlu eylem alanina gecerler. Yani olumsuz bir tipken
olumlu tipe gecis yaparlar®®. Hatta bazilar1 daha sonra kahramanim
yaninda savaslara katilir. Dolayisiyla bu eylem bir esiktir, adeta
yeniden dogustur. Diisman tipi olarak girilen destanda kahramanin
yardimcist olma statiisiiniin kazanilmasidir.

Adam Balkaya (2017, s. 58-59) gegmiste kahramanin karsisinda
yer alan kahramanin yardimcisi tipinin kahramanla savagmasini,

% Bu eylem tip degistirmedeki gecis asamasidir.
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kahramanin yardimecisini sinamasi olarak degerlendirir. Tip degistirme
durumunu da iistiin olana saygi duyma seklinde yorumlar.

Destanda anlaticinin kahramanin yardimecisi tipini olumsuz
tipten olumlu tipe gegirmesiyle savasi kahraman kazanir. Bu tipler son
derece giicliidiir ve kahramana zor anlar yasatir. Ancak farkli etkinlik
alanina gec¢meleriyle birlikte engel olmaktan ¢ikarlar. Bu sayede
kahraman da basar1 elde eder. Ornegin Karabek Batir Destani’nda
(Arikan, 2007b, s. 455-463) Karaman, istese Karabek’i 6ldiirebilecek
imkana sahiptir ancak dost olmasiyla birlikte miicadelenin galibi
kahraman olur. Boylesi bir yolla savasin kazanilmasi ise anlatinin tek
diizelikten kurtulup sasirtict bir hal almasini saglar.

Kazak destanlarinda kahramanla savasip dost olma eylemi “bes”
(5) destanda Reyhan Arap, Kizilbay, Karaman, Er Tayga, Ayubay ve
bir Kalmuk®! tarafindan gerceklestirilir. “Alt1” (6) kez sergilenen bu
eylem, destanlarin yayin sirasina gore detayli olarak incelenecektir.

Koroglu Destani’nda kahramanla savastiktan sonra dost olma
eylemini “Reyhan Arap ve Kizilbay” sergiler. Kahramanin yardimcisi
tiplerinden kahramami kandirarak onu zor duruma sokan tek tip
Reyhan Arap’tir. Reyhan Arap’mn, Koroglu'nun yengesini
kagirmasiyla birlikte miicadele baglatilmis olur. Koroglu, yengesini
almak i¢cin geldiginde yengesi Barsayim, Reyhan Arap’in kiz kadesi
Kurbangiil’ii kagirmasmi tavsiye eder. Koroglu sdyleneni yapip
Kurbangiil’ii kagirir. Reyhan Arap bu durumu 6grenir 6grenmez
peslerinden gitmek i¢in harekete ge¢se de onlar1 yakalayamaz. Geri
donerken Amuderya’y1 tam gecemeyip 1slanir. Tiim halka rezil olur.
Ardindan Kurbangiil’iin nisanlisi Kizilbay’a haber yollar. Ikisi
Jembilbel’1 yagmalamaya, Koroglu'nu 6ldiirmeye karar verip savas
acarlar ancak yaptiklar1 bu savasi kaybederler. Reyhan Arap boyun
egdim diye yemin edip sonrasinda 6ziir diler. Destanin ilerleyen
boliimlerinde Reyhan Arap hata ettigini kabul edip yolunu

31 Destanda ismi verilmemis ve bir Kalmuk seklinde ifade edilmistir.
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sasirdigin®? soyler. Gejdembey de en biiyiik zenginligin baris

oldugunu soyler. Boylece iki taraf dost olur (Arikan, 2007a, s. 191-
219). Bu destanda Reyhan Arap’1 giiclii kilan atidir ancak Kéroglu da
bu soydan bir ata sahip olunca denge bozulur ve kahraman giicii agir
basar. Diger destanlardan farkli olarak bu destanda savasi sonlandiran
Reyhan Arap ve Kizilbay degildir. Ikisi de savasi kaybedince savas
dogal olarak sonlanmistir ancak hatalarmi anlayip dost olmalari
sayesinde diismanlik ve dolayistyla karst hamleler olmamustir.

Karabek Batir Destani’'nda kahramanin yardimcis1 tipi
Karaman’in kahramanla savagsma sebebi kahramanin kardesi
Hanbiybi’ye asik olmasidir. Karaman, Hanbiybi’yi almak i¢in on bin
askerle gelir ancak hepsi Karabek tarafindan oldiiriiliir. Geriye sadece
kendisi kalan Karaman, Karabek ile sabahtan 6glene kadar doviisiir.
Karaman bir siire sonra kuvvetten kesilince Karabek; Karaman’in
agzindan tutup sikar, iki bogriinii birbirine yapistirir, canini agzina
getirir. Karabek, Karaman’t birakinca Karaman yere yikilir.
Karaman’t goriince asik olan Hanbiybi, Karabek’ten Karaman’i
serbest birakmasini ister. Karabek ablasini kirmayip Karabek’i serbest
birakir. Ardindan yurduna tek basina doner. Bu sirada Hanbiybi
dogruca Karaman’in arkasindan gidip onunla birlikte olur. Karabek
ablasini almak igin tekrar geldiginde ise Hanbiybi hileyle Karabek’i
baglar. Karaman elindeki keskin kiligla ¢ikip gelir. Karabek dlecegini
diisiiniir ve Allah’in isine raz1 olur. At1 ile vedalasirken gafletten bu
duruma distigiinii anlatir. Ablasma yaptigi onca hizmetinin
karsiliginin bu mu oldugunu sdyleyip daha nice sozler sdyler.
Karaman, Karabek’in bu sozlerini dinleyince onu dldiirmeye
kiyamayip bir kiz i¢in yigit kan1 dokmeyeyim der. Yanagindan ii¢ kez
oplip ellerindeki bagi ¢ozer. Karabek Karaman’in bu yaptigina sevinir,
ikisi dost olurlar (Arikan, 2007b, s. 439-463). Bu destanda Karaman,
kahraman1 Oldiirecek imkéana sahiptir. Bu yolla dinleyiciler

¥ Bu hataya diismeyi Gejdembey, Reyhan Arap’m seytamin azdirici konusmasim dinlemesine
baglamistir. Bu da toplumda kétiiliigiin seytanla iliskili oldugu yoéniinde bir kanaatin oldugunu gosterir.
Bu konu “Olumsuz Tipler” baslig: altinda incelenecektir.
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kahramanin 6liimiine hazirlanir. Ancak bu andan itibaren kahramanin
mertligi 6n plana ¢ikarilir ve Karaman da bundan etkilenerek
Karabek’i 6ldiirmekten vazgecer.

Bu orneklerin disinda Barak Batir Destani’nda “Er Tayga
(Karaca, 2007, s. 55), Angsibay Batir Destani’nda da kahramanin
yardimcist tipi Ayubay (Sengirbayev, 2007, s. 75-81) ve Kokse Oglu
Er Kosay Destani’nda da bir Kalmuk kahramanla savastiktan sonra
onunla dost olur.

Incelenen destanlardan Kéroglu Destani’nda bu eylem Reyhan
Arap ve Kizilbay’in yeni eylemler® sergilemesini saglarken Barak
Batir Destani’nda savasin zaferle bitirilip destanin sona ermesini
saglar. Karabek Batir, Ansibay Batir ve Kokse Oglu Er Kosay
destanlarinda ise kahramanin yardimcist tipi oldukca glgliidiir.
Miicadelenin devam etmesi durumunda kahramani yenme ihtimali s6z
konusudur. Anlatici, bu yilizden diisman tipi konumundaki karakteri
olumlu tiplerin iglev alanima dahil ederek savagi kahraman lehine
sonuclandirir. Her durumda kahraman savasit bu tip sayesinde
kazandig1 i¢in kahramanin yardimcist tipi kabul edilir.

2.2.2. Olaganiistii Kurtarici Tipi

Olumlu tiplerden biri olan, yaratici ile iliskilendirilerek kutsiyet
atfedilen, kahramanmn ve yardimcilariin mistik koruyucusu ve
destekleyicisi olan olaganiistii kurtarici tipi destan anlatma
geleneginde onemli bir yer teskil eder. Kazak destanlarinda en sik
karsilagilan ve en c¢ok Ornegi bulunan olumlu tiplerden biri olan
olagantistii kurtarici tipi, kahramani manevi yonden destekler ve onu
yenilmez kilar.

% Bu eylemler “kahramanin yaninda ya da tek basina sefere ¢ikma” ve “kahramanin yaninda ya da tek
basina savagsma”dir.
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Bu tipe ge¢miste yapilan c¢aligmalarda Hizir, veli, rehber,
kilavuz, bilge devlet adam tipi gibi adlandirmalar yapildig: goriiliir.
Mehmet Kaplan, “Tiirk Edebiyat1 Uzerine Arastirmalar — 3 Tip
Tahlilleri” isimli eserinde “veli tipi” olarak adlandirdigi bu tipin alp
ve gazi tipinden daha iistiin 6zellikte oldugunu soyler. Bu iistiinliigiin
nedenini ise sahip oldugu manevi giigle agiklar. Kaplan’a gore
velilerin 6ldiikten sonra da tesirinin devam ettigine inanilmasi bu giicii
pekistirir (Bkz. Kaplan, 2016 s. 60-119).

Carl Gustav Jung (2020), bu tipin kahramanin umutsuz bir
durumda, yardima ihtiyaci oldugu bir zamanda yash bir adam olarak
ortaya ciktigini sdyler. Ona gore bu arketip, kahraman birtakim
nedenlerle gerekeni yapamadigi zamanlarda bilgi ya da 6giit vererek
kahramani kurtarir.

Jung ve Joseph Campbell’in ¢alismalarindan hareketle
Christopher Vogler (2021, s. 85-95) “bilge yasli adam ya da kadin”
adiyla verdigi bu arketipin kahramanin en biylik arzusunu
gerceklestirmek icin var olan koruyucu bir ruh oldugunu ifade ederek
arketipi islevleriyle birlikte agiklar.

Nezir Temur da (2012) benzer islevlere dikkat cekerek
kahramanin i¢inden ¢ikamadig1 zor durumlarda problemleri bilgi ve
tecriibesiyle ¢ozmesinden hareketle bu tip icin “bilge tipi”
isimlendirmesini yapar. Ona gore bu tip, aksakal yardimci ve yol
gosterici olma dzelligiyle bir danismandir®,

Mustafa Duman (2012) ise kahramana kilavuzluk etmesinden
hareketle “kilavuz tipi” adlandirmasini yapar. Duman, olaganiistii
ozellikler gdsteren bu tipin Islamiyet dncesi donemdeki anlatmalarda

3 Mehmet Emin Bars’in (2018, s. 120-130) kullanmus oldugu “bilge devlet adamu tipi” ise yukarida ifade
edilen tipten farkli olarak devlet yonetiminde etkin rol alan, han ve beylere akil veren Irkil Ata ve Dede
Korkut gibi tiplerdir. Dolayisiyla bilge devlet adamu tipi, olaganiistii kurtarict tipinden farklidir. Ciinki
incelenen orneklerdeki olaganiistii kurtarici tiplerinin higbiri devlet adamui pozisyonunda degildir ve
sergiledikleri eylemler farklilik géstermektedir.
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bozkurt, islamiyet’in kabuliiyle birlikte baslayan donemde ise Hizir
seklinde karsimiza ¢iktigini sdyler.

Ahmet Yasar Ocak da (2019, s. 117) Islamiyet’ten sonra Hizir
ile Hz. Ali ve baz1 velilerin 6zdeslesmesine dikkat ¢eker. Koroglu
anlatmalar1 gibi bazi anlatmalarda Hizir’in yerini Hz. Ali’nin
almasindan dolay1 halkin Hizir’in bu sahsiyetlerden biri olduguna
inandigini soyler.

Calisma kapsaminda incelenen Kazak destanlarinda olagantistii
kurtarici tipi olarak su isimler yer alir: Baba Tiikti Sasti Aziz, Arsilan,
Hz. Ali, Kirklar, Gayb Erenler, Gavis®, Glyas, Agzam, pir, Hizir,
Ilyas vb. Bununla birlikte ayn1 anlatmalarin farkli varyantlarinda isim
degisiklikleri s6z konusu olabilmektedir. Ornegin  Alpamis
Destani’nin Ozbekistan sahasindaki Fazil Yoldasoglu anlatmasinda
“cocuksuzluk sorununa” g¢are bulan Hz. Ali’dir. Kazak sahasindaki
Maykot-Sultankul anlatmasinda ise Baba Tiikti Sasti Aziz’dir.
Ontolojik bir yaklagimla adlandirma yapilmak istenildiginde, ayni
eylemleri sergileyen yani ayni islevlerle Kazak destanlarinda yer alan
bu tiplerin farkli farkli isimlerle (Hizir tipi, veli tipi vb.) adlandirilmasi
gerekecektir. Bu durum ise tipoloji ¢alismalari agisindan sorun teskil
eder. Anlaticilar tarafindan destanlarda ayni tipin farkli isimlerle
zikredilmesi sozlii gelenegin dogal bir sonucudur. Ciinkii her anlatici,
baglamin da etkisiyle destan1 her icra ettiginde yeniden {iretir ve
isimlendirmeleri de bu dogrultuda yapar.

Bununla birlikte Islamiyet’ten sonra bu isimlerin karmasik bir
hal almasinda tasavvufi inanislarin etkisi de goz ardi edilemez. Clinkii
tasavvufi inanista veliler ve Hizir i¢ igedir. A. Yasar Ocak (2019, s.
22) Allah’a ulagmak i¢in manevi miicahedede bulunan ve seyr-i siiluk
eden wvelilerle ilgili 9. yy.dan itibaren bir mertebeler sistemi

% fncelenen destanlarin bazisinda Gavsil seklinde kullamlmustir. Calismada incelenen destandaki
kullanim esas alinmistir. Buna bagli olarak yazim farkliliklar1 s6z konusu olacaktir.
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olustugunu sdyler. Bu sistemin en iistiinde velilerin en biiyiigi ve
kainatin yonetici olan kutb, onun altinda ise ¢esitli veliler bulunur.

Tasavvufta “kutb”, peygamberimizin manevi mirasgisi olarak
kabul edilir. Onun altindaki kisiler Ugler, Yediler ve Kirklar seklinde
adlandirilir (Pala, 2020). Bu topluluga ise “ricali’l-gayb” yani Gayb
Erenleri denir.

Bu “Gayb Erenleri sistemi’nin i¢inde Hizir, Reisu’l-Abdal
(Abdal’in Reisi) unvaniyla yer alir (Ocak, 2019, s. 92). Ayrica Hizir’in
bir makami vardir ki bu makama “ravza-i hadrd” denir. Ravza-i hadra
ise seriat ve hakikat ilminin birlestigi yer olan “mecmaii’l-bahreyn”
olarak isimlendirilir (Uludag, 1998, s. 411). Hizir ve Ilyas’in abihayat
suyunu igerek Ollimsiizlestiklerine ve Allah’in emri ile diinyada
sikintiya diisenlerin yardimina kostuklarina inanilir (Pala, 2020, s.
204). Benzer sekilde Gayb Erenleri de dldiikten sonra tipki hayattaki
gibi insanlara faydali olmaya devam eder (Uludag, 2008, s. 81).

Gayb Erenler sistematigi icinde yer alan velilerin Hizir gibi
insanlara yasarken ya da 6ldiikten sonra yardim etmesi, tayy-1 mekan
ve zaman gibi kerametler gosterebilmeleri Hizir gibi telakki
edilmelerine neden olur. Bundan dolay1 Gayb Erenler sistematiginin
Hizir’1 da igine alarak tiim bu hususiyetleri biinyesinde barindirdigi
ifade edilebilir. Iste bu ve benzeri sebeplerle destan i¢inde kahraman
zor durumda kaldiginda kimi zaman Hizir’in bizzat kendisi kimi
zaman da Gayb Erenleri ziimresine dahil olan bir veli birden ortaya
cikarak ona yardim eder.

Bu durumun bir Ornegi, Kazakistan sahas1 Koroglu
anlatmalarinda goriiliir. Bu destanda Hizir ad1 ilk olarak zikredilmekle
birlikte Gayb Erenlerinin i¢inde olanlarin isimleri de (Gavis, Agzam,
Kirklar, baz1 veli isimleri vd.) zikredilir (Bkz. Arikan, 2007a, s. 47-
342).
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Yukaridaki bilgilerden hareketle sistemin bizzat kendisinin tip
olarak degerlendirilerek bir “gayb eren tipi” ya da “gaybi eren tipi”
seklinde adlandirilabilecegi diisiiniilse de bu adlandirma Islamiyet
oncesi anlat1 gelenegini ve bu tipin arketipini géz ard1 etmek anlamina
gelecektir ve yine bir ontolojik isimlendirme yapilmasi s6z konusu
olacaktir.

Ismet Cetin (2002, s. 30-34); giiniimiizde aziz, baba, dede, ata
gibi isimlerle anilan kisilerin islamiyet &ncesindeki koruyucu ruhlarla
baglantisin1 kurar ve benzer gorevlerle islevlere sahip olduklarina
dikkat ceker. Ona gore Islamiyet 6ncesi inang sisteminde yer alan bu
iyeler, Islamiyet sonrasinda yeniden sekillenerek evliyalarin
sahislarina mal edilmistir. Hatta Cetin (2007, s. 70) daha iddial1 bir
yaklagimla hayatimizin iist kesimindeki sahsiyetlerin adlandirma ve
fonksiyonlariyla Islamiyet’ten onceki Tiirk kiiltiirii icinde de var
olduklarini soyler.

Mustafa Duman da (2012, s. 192) benzer duruma dikkat ¢ekerek
donemin sosyal sartlar1 degisse bile bazi unsurlarin degismedigini
soyler ve Islamiyet’ten &nceki anlatilarda karsimiza ¢ikan bozkurdun
Tiirklerin islamiyet’i kabul etmesinin ardindan Hizir olarak varligmi
stirdiirdliglinii ifade eder. Her iki tipten medet dilenmesini ve bu
tiplerin rehberliginden istifade edilmesini ¢esitli 6rneklerle agiklar.

Hizir’in tarihi sahsiyeti ve hayat1 resmi belgelerle kesin olarak
bilinmemekle birlikte bu kisinin ve etrafinda sekillenen anlatilarin ¢ok
eskilere dayandigi bilinen bir gergektir. Hatta bazi miifessirlerin
Tevrat ve cevresinde gelisen anlatilar1 dikkate alarak Kur’an ayetlerini
aciklamas1 bu durumun bir gostergesidir. Islamiyet’ten dnce Tiirk
kiiltiirii i¢erisinde Hizir veya Hizir gibi sahsiyetlerin ya da ruhlarin
varligina inanilmasi pek tabiidir. Ger¢ek hayatta inanma ihtiyacina
bagli olarak bu kisiler araciligiyla yaraticinin varligini hissetme ve bu
inanc1 kuvvetlendirme, anlatilarda ise mistik bir destek¢i sayesinde
kahramani idealize etme durumu sz konusudur.

221



Destanlardaki Tiplerin Tespiti ve Tahlili

Bu tipi Islamiyet’ten dnce kurdun temsil etmesi, rastgele bir
durum degildir. Yasar Coruhlu (2017, s. 167-203) kurdun
kutsanmasinda yasanilan cografyanin da etkili olduguna dikkat
cekerek kurdun fiziksel yapisi nedeniyle, ilgili donemde en c¢ok
korkulan hayvanlardan biri oldugunu ifade eder. Coruhlu, kurdun
proto-Tiirk topluluklarinda bir totemken ilerleyen zamanlarda ata
kiiltiiniin parcast haline geldigini Bozkurt ve Tiireyis destanlari
iizerinden aciklar.

Islamiyet’te tevhit inancina bagli olarak her seyi yaratan
Allah’tir. Buna bagl olarak Tiirkler Islamiyet’i kabul ettikten sonra
kurda gegmisteki gibi bir kutsiyet ver(e)memislerdir. Bununla birlikte
uzun siire toplumda yer alan bir inancin birdenbire ortadan kalkmast
oldukca zordur.

Jung (2020, s. 20-21), insan zihninin dogusta bos bir levha
olmadigini kollektif biling dis1 kavramu ile agiklarken atalarimizin bazi
yonlerinin ve buna bagl simgelerin zihnimizde yer aldigini sdyler.

Zihnimizde yer alan atalarimizdan kalma kalitsal 6zelliklerin
varlig1 sebebiyle ge¢miste kiiltliriimiizde yer alan bu tip, yeni kiiltiiriin
ogelerinin i¢ine dahil olarak bir adaptasyon ve doniisiim siireci
yasamistir. Bu adaptasyon ve donilisim esnasinda yukarida
belirttigimiz sebep ve durumlara bagli olarak gegmisteki kiiltiir
ogelerinin bir kismi bu tip ile bugiine nakledilmistir.

Biitiin bunlar dikkate alinarak kolektif bir iirlin olan destanlar
izerinden bu tipe biitiinciil bir bakis agisiyla bakmak i¢in olaganiistii
kurtarict tipinin yer aldig1 “on yedi” (17) Kazak destani incelenmistir.
Oncelikle bu tipin eylemleri tespit edilerek benzer olanlar bir araya
getirilip bir siniflama yapilmistir. Yapilan fislemede ortaya cikan
eylemler ve bu eylemlerin dagilim orani su sekildedir:
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OLAGANUSTU KURTARICI TiPi

Egitme veya Darda Kalan

erginleme Olaganiistii

4% Sekilde

Haber veya Kurtarma

Bilgi Verme 58%
12% Yonlendirme
Cocuksuzluga veya Gorev
Care Bulma Verme
12% 14%

Grafik 3: Kazak Destanlarinda Yer Alan “Olaganiistii Kurtarict Tipinin”
Sergilemis Odugu Eylemler ve Bu Eylemlerin Yiizdelik Dagilim1

Incelenen Kazak destanlarindaki bu tipin eylemlerine
bakildiginda kurtarma eyleminin 6n planda oldugu goriiliir. Kurtarma
sekli ise tiim eylemlerde olaganiistiidiir. Bu sebeple bu tip icin
“olaganiistii kurtaric1 tipi” adlandirmasi uygun gorilmiistiir. Onu
olagantistii yapan Ozelliklerin en 6nemlisi birdenbire goriiniir ya da
goriinmez olabilmesidir. Bu sayede anlatici; destanda olaganiistii
kurtarici tipini rahatlikla eylem sergilerken aktif, eylem bittikten sonra
da pasif yapabilir.

Kurtaric1 kavrami ise bilhassa darda kalanmi kurtarma seklinde
goriliirken rehberlige ihtiyact olam1 kurtarma, neslini devam
ettirememekle karsi karsiya kalani kurtarma vb. sekilde de varligini
gostermektedir. Yani bu tipe yaraticiyla iligkilendirerek kutsiyet ve
olaganiistiiliik atfedilir. Bununla birlikte Kazak destanlarinda
kahramanin ve yardimcilarinin zor zamanlarindaki mistik koruyucusu
ve destekleyicisi olma islevi de verilir.

Olaganiistii kurtarict tipinin eylemleri, temelde kahramanin
basarili olmasin1 saglar. Bu sebeple incelenen destanlarda kahramanin
ervahli oldugu soylenir. Yani kahramani koruyan ve kurtaran
olaganiisti bir kurtaricis1 vardir. Bu kurtarici, kahramanin
kahramanlik yolculugundaki engelleri asmasim1 saglar. Bazi
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destanlarda bu tipin her daim kahramanin yaninda hazir bulundugu
ifade edilir.

Dotan Batir Destani’nda Hizir Dotan’a yardim ettigi i¢in Dotan
basarili olur (Arikan, 2007b, s. 309). Sora Batir Destani’nda Sora’nin
eski yurdu Kalmuklar tarafindan yagmalanir. Sora’nin amcas1 Esim
Er, ervahli olan ve kamil piri yardim ederse savas kazanan Sora Batir’1
goriince yeniden umutlanip Kalmuklara sefer diizenlemek ister.
Nitekim Kantar Han da Sora’nin Baba Tiikti gibi bir pirinin oldugunu
bu sebeple Sora Batir’a bir zarar verilemeyecegini sOyler
(Korgonbekov, 2010, s. 158-160). Bu 6rneklerden hareketle koruyucu
pirin varliginin kahramani yenilmez kildig: ifade edilebilir. Bununla
birlikte olaganiistii kurtarici tipi sadece kahramanin degil, ayni
zamanda kahramana yardimci olan diger tiplerin de kurtaricisidir.
Ornegin Mirk1 Batir Destani’nda (Sakenov ve Avespayeva, 2009, s.
237) kahramanin yardimecisi tipi olan Akkasir, pirlerinin yardimi ile
giiclinli Kalmuklara gosterir.

Kahramanin da bir 6zelligi kurtariciliktir. Ancak kahraman,
kahramanlik vasfina ait bircok 0zelligi {izerinde barmdirir.
Kurtariciligi onun sadece bir yoniidiir. Caligmanin bu kisminda
kahramanin degil olumlu tipler igerisinde yer alan olaganiistii kurtarici
tipinin kurtaricilik 6zelligi ve eylemleri tartisilmaktadir.

Incelenen destanlarda olaganiistii kurtarici tipi olarak yer alan
tiplerin isimleri ve destanda ka¢ eylemde gectiklerine iliskin bilgiler
su sekildedir:
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Kazak Destanlarinda Olaganiistii Kurtarici Tiplerinin
Isimlerine Gore Yer Aldiklar1 Eylem Sayisinin
Dagilim

Grafik 4: Kazak Destanlarinda Olaganiistii Kurtarici Tiplerinin Isimlerine

Gore Yer Aldiklart Eylem Sayisinin Dagilimi

Grafik incelendiginde eylemlerde en ¢ok “Kirklar” isminin
gectigi, hemen ardindan da pir ve Gavsin yer aldig1 goriiliir. Buradan
hareketle Kirklar ve pirlerin ayr1 oldugu sdylenebilir.

Pir olarak ifade edilen kisiler c¢ogunlukla evliyalardir.
Veliler/pirler destanlarda Gayb Erenlerine mensup olarak ya da kendi
basina yer alir. Bunlardan Baba Tiikti Sasti Aziz ismi sekiz kez geger.
Bu sekiz destanda baba, ata pir gibi ifadelerle beraber anilir. Tana
Destani’nda (Sengirbayev, 2007, s. 585) Baba Tiikti Sasti Aziz’in
babasinin Ansibay Han oldugu soylenir. Yine bu destanda
cocuksuzluk sorununa care bulan Baba Tiikti Sasti Aziz’in mezari
biiyiik nehir kenarindadir (Sengirbayev, 2007, s. 589). Parpariya
Destani’nda (Sengirbayev, 2007, s. 87) Baba Tikti Sasti Aziz
hayattadir ve Parpariya’nin babasidir. Orak ile Mamay Destani’nda
(Sengirbayev, 2007, s. 257-261) Kalmuk Han1 Kozan askerlerinden
Angibay’in soyundan birilerini getirmelerini isteyince harekete gegen

% Ornegin Koroglu Destani’nda bu isimler ayr1 ayr1 gecer (Arikan, 2007a, s. 329).
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askerler yolda iki c¢ocukla karsilagirlar. Bu c¢ocuklar Orak ve
Mamay’dir. Soylar1 sorulunca Mamay biiyiik atasinin Angibay, ondan
sonraki atasinin da Baba Tiikti Sasti Aziz oldugunu sdyler. Destanin
ilerleyen bdliimlerinde Mamay; Baba Tiikti Sasti Aziz’in keramet
sahibi pir oldugunu, oglu olmayana ogul, kiz1 olmayana kiz verdigini
sOyler.

Tarihi kaynaklarda ise Baba Tiikti Sasti Aziz’in 8. ylizyilda
Kazakistan’in bugilinkii Sozak adl1 yerinde biiyiidiigii ve Tiirkistan’da
Islam dinini ilk kabul eden kisi oldugu bilgisi yer alir. Ayrica Mangir-
Edige’nin yedinci atast oldugu, kabrinin ise Kumken sehrinde
bulundugu soylenir (Bayguty & Feyzullayev, 1996, s.113-114).

Kazak destanlarinda Baba Tiikti Sasti Aziz’in disinda Tiirkiye
sahasinda haklarinda yeterli bilgi bulunmayan Arsilan®” ve Sayhiulu
gibi isimler de pir olarak gegmektedir. Incelenen destanlarda Arsilan
sadece Kidirbay Oglu Kobiland1 Destani’nda ¢ocuksuzluk sorununa
care bulma islevi ile yer alirken Sayhmlu da sadece Koroglu
Kissasi’'nda darda kalani1 kurtarma eylemi ile yer alir. Kéroglu’nun
pirinin adim1 Sayhwulu olarak sdyledigi bu epizotta Koroglu piri
sayesinde normal hayata adapte olur.

Koroglu Kissast ve Dotan Batir Destani’nda yer alan Hizir-ilyas
birlikteligi de dikkat c¢ekicidir. Ahmet Yasar Ocak (2019, s.130),
cesitli kaynaklar vererek Hizir ile Ilyas’in islam ulemas: tarafindan
ayr1 kisiler olarak goriildiigiinii aktarir. Bununla birlikte Hizir’in
ozelliklerinin de Ilyas’a verildigini, bu durumun halk arasinda
yayildigini, boylece ayni 6zelliklere sahip iki sahsiyetin yan yana
getirildigini, bazen de Hizir-Ilyas seklinde tek kisi olarak algilandigini
aktarir. Incelenen destanlarda Hizir adinin alt1 eylemde ge¢mesine
ragmen sadece Kulamergen-Joyamergen Destani’ndaki iki eylemde
tek bagmna kullanilmasi, diger dordiinde Ilyas ile birlikte zikredilmesi

87 Argilan’m Arslan olmasi pek muhtemeldir giinkii Kazak destanlarinda gocuksuzluk sorununa gare
bulan/buldugu séylenen Baba Tiikti Sasti Aziz ile birlikte Arslan yani Hz. Ali’dir.
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de bu durumu teyit eder. Bu iki sahsiyetin yanlarinda kimi zaman pir
kimi zaman da Gavis ve Kirklar yer alir.

Destanlarda Baba Tiikti Sasti Aziz’in aym1 zamanda
kahramanlarin atasi oldugu dikkat ¢ekmektedir. Bu durum siiphesiz
atalar kilti ile ilgilidir. Destanda olaganiistii kurtarici tipinin ata
ruhu/atalarinin ruhu ismi altinda bes eylem sergiledigi goriiliir ancak
bu ismin gectigi destanlarda® mutlaka baska isimler de (pir, kirklar
vb.) zikredilir. Bu durum, anlatinin Islami bir renge biiriindiiriilmek
istenmesi ile agiklanabilir.

Kazak destanlarda “ata ruhu” eylem sergilemeden de yer
alabilir. Ornegin Kéroglu Tiirkmen Kasimhan Destani’nda (Arikan,
2007a, s. 753) Koroglu’nun hayatta olmadig1 anlasilmaktadir ancak
savasta ondan yardim umulur. Kasimhan, Kizilbaglarin hiikiimdari
Janadil ile savasirken surlari yikmakta giiclik g¢eker. Hasanhan;
savasmakta olan Kasimhan, Gavazhan ve Karabay’a Allah’a
siginmalarini, darda kalmalari halinde Ko&roglu atadan yardim
istemelerini sOyler. Suranig Batir Destani’nda (Jumandilova vd., 2015,
S. 266) Hokand Hanligi ve Kirgiz beyleri Kazaklarin yasadigi
Jetisuv’u iggal etmeye kalkinca Suranis, askerlerini toplar. Saldiriya
gecmeden Once atalar1 Karasay ile Kagken’in ruhlarini ¢agirir. Ermek
Batir Destani’nda (Jumandilova vd., 2015, s. 219-220) Ermek Batir’1in
dedesinin yurdu Naymanlar tarafindan yagmalaninca “Kali” pirini
cagirip sefer diizenler. Diismana dogru giderken babasinin ruhuna
siginir.

Tiim bunlar gegmiste Tiirklerin dini inanislar igerisinde atalar
ruhu oldugunu gostermektedir. Bunun énemli delillerinden biri de Ibn-
1 Fadlan’in seyahatnamesinde Tiirklerden bahsederken biiyliklerine
“rab” dedikleri bilgisidir (Sesen, 1975, s. 30).

% Ata ruhu/atalarimin ruhlari Alpamis Destani, Kubikul Destani, Dotan Batir Destani ve Parpariya
Destani’nda geger.
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Hz. Ali ve On iki Imam’m adlar1 da destanlarda gecer. Orak
Mamay Destani’nda (Sengirbayev, 2007, s. 287-289) Orak, Hz. Ali ve
Baba Tiikti Sasti Aziz’den yardim ister. Destanda yardim eden ise
Baba Tiikti Sasti’dir. Akjonas Oglu Er Kenes Destani’nda
(Sengirbayev, 2007, s. 1005) g¢ocugu olmayan Akjonas’in
cocuksuzluk sorununa care bulan bizzat Hz. Ali’dir. On Iki Imam ismi
ise Koroglu Hikayesi’nde (Arikan, 2007a, s. 367-369) Gavis, Giyas ve
Kirklarla birlikte geger. On iki imam bu kisilerle birlikte Gavazhan’1
almak icin sefere ¢ikan Koroglu'na yontem sdyler.

Yukaridaki bilgilerden hareketle olaganiistii kurtarici tipinin
Islami bir etkiyle Kazak sahas1 destanlarinda yer aldig1 ifade edilebilir.
Biiyiik oranda Hizir’in da etkisi ile Gayb Erenlerine mensup olan
veliler, Hz. Ali, Hz. Ilyas ve On iki imam benzer 6zelliklerle Kazak
destanlarinda olaganiistii kurtarici tipi olarak yer almaktadir. Bununla
birlikte Islamiyet dncesi doneme ait izler de vardir. Bu tipin Allah
yolunda gidenlere yardimci olmasindan ziyade kahramana yardim
etmesi ve ejderha gibi daha ¢ok Uzak Dogu ve Orta Asya motifi
seklinde goriilmesi bu diisiinceyi kuvvetlendirmektedir. Bahaddin
Ogel (1995, s. 566), ejderhanin Tiirklere ¢ok eski ¢aglarda Cin’den
geldigini aktarip Hunlarin bagkentlerine ejderha sehri dendigini
sOyler.

Olaganiistii kurtarici tipinin ozellikleri ise sunlardir: Basinda
sari8l, elinde asas1 vardir. Birden ortaya ¢ikar ve birden kaybolur.
Erkektir. Duasi kabul olur. Mistik bir yonii vardir ve manevi bir giice
sahiptir. Gerektiginde fiziksel olarak da savasir.

Incelenen metinlerde yardimci  kahramanlar  igerisinde
olaganiistii kurtarici tipine 6rnek olabilecek tiplerin gerceklestirdikleri
toplam “elli” (50) eylem, bes ana bashkta detayli olarak
incelenecektir.
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2.2.2.1. Darda Kalam Olaganiistii Sekilde Kurtarma

Kazak destanlarinda olaganiistii kurtarici tipi; cogunlukla
kahramani, bazen de kahramanin yardimcilarindan birini dara
distiigiinde ¢esitli vesilelerle kurtarir. Bu dara diisme durumu nadir
olarak hayatin getirdigi olumsuz sartlar, ¢ogunlukla olumsuz tiplerle
yasanan savaglar sirasinda ortaya c¢ikar. Kahraman ya da bir baska
olumlu tip, karsilastigi engeli gecemedigi takdirde O6lme ya da
vazifesini tamamlayamama tehlikesiyle karst karsiya kalir. Bundan
dolay1 olaganiistii kurtarici tipi, vazifenin tamamlamasinda mihenk
tagidir.

Olagantistli kurtarici tipi; 6lmiis olmasina ragmen kahramana
yardim edebilmesi, ucabilmesi, kaybolup goriinebilmesi gibi
yonleriyle olagantistii 0Ozelliklere sahiptir. Onun darda kalani
kurtarmas1 bu olaganiistii 6zellikleriyle desteklenir. Boylece yardim
edebilme kabiliyetindeki maddi sinirliliklar ortadan kaldirilir.

Kahraman, bu sebeple memleketinden ayrilirken olaganiistii
kurtarici tipine emanet edilir. Savasa giderken kimi zaman baba ve
annesi tarafindan ugurlanan kahraman, onlarin hayir duasini alir.
Kahramanin babasi ya da annesi bu ugurlama sirasinda kahramani
olaganiistii kurtaric1 tipine emanet eder. Ornegin Kéroglu ile Bezergen
Destani’nda (Arikan, 2007a, s. 533) Koroglu Sapabey’e gorev verip
Davut oglu Siilleyman’a emanet eder. Nuradin Destani’nda
(Sengirbayev, 2007, s. 185-189) Kuttukiya, oglu Nuradin’a sefere
cikacagl sirada dara distiigiinde keramet sahibi Baba Tiikti Sasti
Aziz’den yardim istemesini tavsiye eder. Asankaygi, Togan, Abat
Destani’nda (Sengirbayev, 2007, s. 859-861) ise Asankaygi; oglu
cikmaza girdiginde Allah’in siri Arslan’in, Baba Tiikti Sasti Aziz’in,
Hizir Ata’nin, Kirklar’m ve Hizir-Ilyas’in onu koruyup kollayarak
desteklemesini, elinden tutup yardim etmesini diler.

Destanlarda olaganiistii  kurtarici  tipi, savas esnasinda
kahramana gii¢ verdiginde kahramanin giicii on kat daha artar. Bazen
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bir kere goriilmesi, diisman tipinin korkmasi i¢in yeterlidir. Bu tip kimi
zaman kahramana zarar verecek nesneleri bertaraf eder. Bununla
birlikte baz1 destanlarda kahramana olaganiistii kurtarici tipi yardim
etse de asil yardim edenin Allah oldugu mesaji verilir. Buna bagh
olarak aracisiz olarak Allah’tan yardim istenildigi de goriiliir.

Olaganiistii kurtaric1 tipi, incelenen Kazak destanlarinda bu
eylemi “yardim cagris1 iizerine ya da yardim ¢agrisi olmadan” yirmi
sekiz (28) kez gergeklestirir. Calismanin bu kisminda destanlarin
yaym sirasina gore darda kalani olaganiistii sekilde kurtarma
eyleminin bazi 6rnekleri detayli olarak incelenecektir.

Koroglu Destani’nda olaganiistii kurtarict tipi ii¢ eylem sergiler
(Arikan, 2007a, s. 115-131; Arikan, 2007a, s. 213-215).

Koroglu Kissasi’nda olaganiistii kurtarici tipi bes kez bu eylemi
sergiler. Bunlarin ilk {i¢linii kahramanin dogumundan hemen sonra
sergiler (Arikan, 2007a, s. 267-285). Dérdiinciisiinde ise Koroglu,
savasa girmeden once “Gavsil, Agzam gelin beri ey pirlerim! /(...)
/Biitiin pirlerim koruyun ¢ok diismandan.” diyerek yardim ister ve tek
basina Kizilbaslara saldirir. Yardim talebine cevap veren pirleri de bir
taraftan diismana saldirip Koroglu ile birlikte savasmaya baslayinca
savas kazanilir (Arikan, 2007a, s. 329). Bedir Savasi’nda az olan
sahabelerle birlikte meleklerin savastigi hem Kuran-1 Kerim’de (9/10)
hem de hadis-i seriflerde gegmektedir. Anlaticinin bu kaynaklarin
tesiri ile Gayb Erenlerini bizzat savasa déhil ettigi sdylenebilir. Clinkii
bodylesi bir durum Islamiyet oncesi anlatilarda mevcut degildir.
Besincisinde de Koroglu, elleri bagli halde kuyuya hapsedilen yengesi
Akbilek’i tek basina kurtaramaz. Burada kahramanin giiciiniin bir seye
yetmemesiyle karsilagilir. Bu durumdan Koroglu mustarip olunca
Akbilek, ona Kirklarin1 ve pirini ¢agirmasini soyler. Caresiz kalan
Koéroglu kamil pirini ¢agirir. Hi¢ yanindan ayrilmadig i¢in Kirklar,
Hizir ve Ilyas hemen gelirler. Eksiksiz biitiin dostlar1 toplanip
Koéroglu'nu zindana indirirler. Ardindan Koéroglu’nu ve yengesini bu
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derin kuyudan ¢ikarirlar (Arikan, 2007a, s. 337). Olaganiistii kurtarici
tipi bu eylemle Koroglu’nun sanin kurtarir.

Parpariya Destani’nda ise diisman tipi Samakan ile uzun siire
doviistiikten sonra alt1 yerinden yaralanan Parpariya, 6nce Allah’tan
bir yardimer gondermesini ister, sonra da Baba Tiikti Sasti Aziz’in
adimi anarak ondan yardim ister. Bu talepten sonra Baba Tiikti piri,
1slik calan ejderha kiliginda goriiliir. Diismanlar onu goriince korkup
geri ¢ekilir. Parpariya ise ejderhay1 gordiigiinde sevinir ve Kalmuklari
koseye sikistirir. Bu esnada Samakan korkuya kapilip telaslanir, akli
basindan gider. Boylece Parpariya savasi kazanir (Sengirbayev, 2007,
s. 109).

Orak ile Mamay Destani’nda Orak, savasi kaybetmek tizereyken
Hz. Ali’den ve Baba Tiikti Sasti Aziz’den yardim ister. Ogiz Han,
Orak’a Olecegin yer burast derken dogu tarafindan hortum gibi
yiikselen bir toz bulutu goriiliir. Tozun altinda ise kipirdayan bir canli
vardir. Ogiz Han o zaman ejderhay1 gériir. O ejderha gelip Orak’in
beline sarilir. Ogiz ise dnce korkusundan bayilir, sonra benzi solup
oliir. Boylece Orak galip gelir (Sengirbayev, 2007, s. 287-289).

Sora Batir Destani’nda olaganiistii kurtarici tipi, bu eylemi “bes”
kez gerceklestirir. Bunlardan birini ideal baba tipi zor durumdayken,
dordiinii de Sora Batir savastayken sergiler.

Destanda ilk olarak kahramana hamile olan Kulkanis’in cani
aslan kalbi ceker. Narikbay, bu istegi yerine getirmek i¢in girdigi
biiylik bir ormanda aslanla karsilasir. Narikbay’t goren aslan ona
saldirinca Narikbay pirlerden yardim ister. Pirler bu yardima cevap
verip Narikbay’a dogru yonelen aslan1 okla vururlar. Aslan bir siire
kiikreyip inledikten sonra oliir. Tehlikeden kurtulan Narikbay Allah’a
stikreder ve esine aslan etini gotiiriir (Korgonbekov, 2010, s. 55-56).
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Sora Batir’in yaptig1 savaslarda ise olaganiistii kurtarici tipi
kahramana gelen saldirilar1 bertaraf eder. Ilkinde bin ¢ocugu &ldiiren
Sora Batir’dan 6¢ almaya gelen Alibay, sinirlenerek Sora’ya kilici ile
ii¢ kez saldirir. Gelen kiliglar1 Baba Tiikti Sasti Aziz geri savurarak
Alibay’in Sora’ya zarar vermesine mani olur (Korgonbekov, 2010, s.
81). likincisinde Er Sora, diisman tipi Sadir’i tam yenecekken
Kalmuklar etrafini1 sarip ok ve kiligla ona vurmaya calisinca Baba
Tiikti Sora’nin imdadina yetisir. Sayisiz okun ve kilicin Sora’ya
carpmasini engeller (Korgonbekov, 2010, s. 121). Bir baska diigman
tipi Kozbembet ile Sora Batir savasirken Kozbembet, Sora’nin kalbine
nisan alip yay1 ¢ceker. Ok tam Sora Batir’1 vuracakken Baba Tiikti Sasti
Aziz yardimina yetisip oku yukaridan gecirir. Kézbembet yeniden
sadagina el atip oku ¢eker. Bu ok sira sira tepelere ark yapar, dereli
tepeli yerleri keser. Tam Sora Batir’a ulasacakken Baba Tiikti Sasti
Aziz yine yetisip Sora’y1 yukari kaldiriverir. Boylece Sora Batir higbir
yara almadan karsi hamlede bulunur (Korgonbekov, 2010, s. 125-
128). Sora Batir’in Karaman ile olan miicadelesi ise olduk¢a uzun
stirer. Aksam vakti gelince Baba Tikti Sasti Aziz, kanadi ile
Karaman’1 goge kaldirip birakarak yere diisiirlir. Sora Batir hemen
Karaman’in bagina gelip ak hanceri ile diismanini oracikta o6ldiiriir
(Korgonbekov, 2010, s. 141).

Alpamis Destani’nda olaganiistii kurtarict tipi kahramani “bes”
kez dar durumdayken kurtarir. Bunlarin ilki tipki Sora Batir
Destani’nda oldugu gibi kahramana zarar verecek olan oklar etkisiz
hale getirme seklindedir. Alpamis koyun siiriisiine saldiran kurt gibi
Kalmuklara tek bagina hiicum ettigi anda Kalmuklar Alpamis’in
iistiine oklar1 yagmur gibi yagdirir. Gayip erenler ve Kirklar ortaya
c¢ikip onu muhafaza ederek bu oklar1 Alpamis’a ulastirmazlar
(Tiirkmen ve Arikan, 2011, s. 65). Ikincisinde ise Alpamis’in cadiya
kanarak atina zarar vermesi engellenir. Destanda Alpamais, hilekar tipi
cadiya inanip Subar atin basini kesecekken Gayip erenler ve Kirklar,
Alpamis’in elini vurup kilic1 yere disiiriirler (Tiirkmen ve Arikan,
2011, s. 88). Burada at1 olmadan eksik kalacak olan kahramanin -
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aldanmas1 sonucu- att kendisinden korunmustur. Alpamis’in
zindandan kurtulmasini saglayanlardan biri de Subar attir. Olaganiistii
kurtarict tipi Alpamis’in bu attan mahrum kalarak zarar gérmesine
mani olmustur. Destanin bir bagka yerinde yakalanan Alpamis, uyur
vaziyetteyken zindana yuvarlanir. Alpamis’in diismanlarinin niyeti,
onun yere diisiip zarar gérmesi ya da a¢ kalip 6lmesidir. Ancak Gayip
erenler ve Kirklar balay1 yere diiserken yakalar. Higbir yerine bir sey
olmadan yere indirirler (Tiirkmen ve Arikan, 2011, s. 94). Bir miiddet
ac susuz kaldiginda ise zindana bir 151k diismiis, ardindan bir kedi
tandir ekmegini getirip a¢ yatan Alpamis’a vermistir. Kediyi
Alpamis’a gdnderenler, yine Gayip erenler ve Kirklardir (Tiirkmen ve
Arikan, 2011, s. 97). Alpamis’in Taysik Han ile olan savasinda
olaganiistii kurtarict tipi yorgun diisen kahramana gelip yardim eder.
Bu yardim gelince Alpamis, tasan su gibi cosar. Ata ruhu
destekleyince kuvveti yerine gelir ve Taysik Han’1 6ldiiriir (Tiirkmen
ve Arikan, 2011, s. 123).

Bu destanlarin  disinda Kulamergen-Joyamergen (Arikan,
2007b, s. 383), Kubikul (Arikan, 2007b, s. 187-189; Arikan, 2007b, s.
191-193; Arikan, 2007b, s. 207-215), Dotan Batir (Arikan, 2007b, s.
281-285), Sora (Sengirbayev, 2007, s. 733) ve Mirki Batir (Sakenov
ve Avespayeva, 2009, s. 229-231) destanlarinda da olaganiistii
kurtarici tipi darda kalan1 olaganiistii bir sekilde kurtarir.

Incelen destanlarda bu tip; kahramana ya da diger olumlu tiplere
gii¢ vererek, bir 151 yapmada yardimci olarak, dost olanin birbirine
zarar vermesine mani olarak, kahramanin hayatta kalmasina yardim
ederek ve kahramani hayata adapte ederek, olumsuz®® bir tiple
miicadele ederek veya gorilinlisii ile onu korkutarak darda kalam
kurtarir. Bahsedilen kurtarma eylemlerinin tamami olaganiistiidiir.
Yani kurtaric1 tipi; kahramana olaganiistii bir sekilde gii¢ verir,
olaganiistii bir sekilde diisman tipine saldirir, normal sartlarda insan
bedenine zarar verecek bir nesneyi olagiistii bir sekilde etkisiz hale

% Bu olumsuz tip gogunlukla diisman tipidir.
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getirir. Bu da olaganiistii kurtarici tipinin manevi bir gilice sahip
oldugunu gosterir. Bu giiciin destegini alan kahraman ve yardimcilar
karsilastiklar1 engeller ne kadar zor olursa olsun engellerin {istesinden
gelirler.

Baglamsal anlamda ise bu eylem toplumun karsilastig
problemler karsisinda giicli kalmasin1 saglar. Ciinkii destanm
dinleyenler, asilmasi zor engellerle karsilastiklarinda imkansizin
istesinden gelebilecek bir yardimcinin varligina inanir. Bu inang
toplumlarin diri kalmasini saglar. Benzer sekilde kalabalik diismanlara
kars1 savasirken de korkusuzca miicadele etme motivasyonu saglar.

2.2.2.2. Yonlendirme veya Gorev Verme

Islamiyet &ncesi anlatilarda (Oguz Kagan Destani’nin Uygur
varyanti** ve Uygur donemine ait eski bir yazili metin® vb.) Kurt,
kahramanin kilavuzudur. Bu kilavuzluk kahramani yonlendirme ve
dogru yola sevk etme seklindedir. Kazak sahasi destanlarinda da
olaganiistii kurtaric1 tipi, i¢inden c¢ikilamayacak zor bir durumla
karsilagildiginda kahramani yonlendirir ya da kahramana gorev
vererek siirecin yonetilmesini saglar.

Olaganiistii kurtarici tipinin yOnlendirme veya gorev verme
islevi Kazak destanlarinda “yedi” (7) kez gercgeklesir. Olaganiistii
kurtaric1 tipi, bunlarin altisinda (Koroglu Destani, Koroglu Kissasi,
Koroglu Hikayesi, Kubikul Destani, Karadon Destant ve Papariya
Destani’nda) kahramana tavsiye vererek yonlendirir veya gorev verir.
Ikisinde (Koroglu Destani’nda yer alan iki eylem) ise unutulan bir
vazifeyi hatirlatarak yonlendirir veya gorev verir. Caligmanin bu

0 Detayh bilgi icin bkz. Bang W. ve Arat. R. R. (1936). Oguz Kagan Destan:. Istanbul: Burhaneddin
Basimevi. .
“ Detayh bilgi igin bkz. Almas, T. (2010). Uygurlar. (Cev. D. Ahsen Batur). Istanbul: Selenge Yayinlar1.
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boliimiinde “alt1” (6) destanda tespit edilen yonlendirme veya gorev
verme eyleminden bazilarina yer verilecektir.

Omegin Koroglu Hikayesi’nde Gavazhan’i almak igin sefere
¢ikan Koroglu, Allah’a dua edip biitiin pirlerine siginip medet diler.
Koroglu hiicum edip diismana yaklastiginda dniine Hizr, ilyas, Gavis-
Giyas, Kirklar ve On Iki Imam c¢ikarlar. Kéroglu’na Bedbaht Dagi’na
cikmasini, burada aksak bir adamin koyun giittiigiinii, bu ihtiyarin
giyimini giyip, eline dayagini alip, koyunlari siiriip Gavazhan’in atasi
Bulduruk Kasap’a gitmesini sdylerler. Gittigi yerde kendisini
Bulduruk Kasap’in karis1 Kiileyim’in agabeyi Konirbay olarak
tanitmasini tavsiye ederler (Arikan, 2007a, s. 367-369).

Kubikul Destani’nda ise Kubikul Tengelik suyunu asarken
Kulasa at, atlayip kars1 tarafa gecer ancak bir ayagi suya degdigi i¢in
utanip oldugu yere yatar. Sehre yaklasan Kubikul ise yolculuguna
devam edemez. Gece yarist olunca yanlarina beyaz sariklt bir adam
gelir. Kendisini “koruyucu atas1” olarak tanitir. Ardindan tulpar atin
kuyrugundan bir tane tliy almasini, bas1 sikisinca bu tiyi
tutusturmasini, biitiin silah ve giysisini atina baglamasini, Adilbay’in
yanina dilenci kiliginda varmasini, ona hizmet¢i olmasini, bu sayede
basarili olacagini séyler (Arikan, 2007b, s. 111-113).

Karadon Destani’'nda Karadon bir yasindayken babasini, iki
yasindayken de annesini kaybeder. On {i¢ yasina geldiginde dolagirken
bir Nogay obasina rast gelir. Uzerinde kiyafetinin, yiyecek yemeginin
olmadigim diisiiniirken yanina esege binmis, bas1 sarikli, eli asali bir
adam gelir. Karadon’e aglamamasini, karsisindaki dokuz otagin
ortasindaki biliyilk otaga girmesini, oradakilerin onu evlat
edineceklerini ve ona iyi bakacaklarin1 sdyler. Karadon sOyleneni
yapip bu aileye evlat olur (Sengirbayev, 2007, s. 349).

Bu destanlarin disinda Kéroglu Destani’nda (Arikan, 2007a, s.
125-127; Arikan, 2007a, s. 207-221), Koroglu Kissasi’nda (Arikan,
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2007a, s. 309-311) ve Parpariya Destani’nda (Sengirbayev, 2007, s.
87) yonlendirme veya gorev verme eylemine rastlabilir.

Yo6nlendirme veya gorev verme eylemi, kahraman i¢in maceraya
cagri islevi goriir. Bu yoniiyle de olagniistii kurtarici tipi, bu eylemiyle
kahramani asli vazifesine davet eder. Normal bir yasanti siiren
kahraman, olaganiistii  kurtarici tipinin  yOnlendirme veya
gorevlendirmesinden sonra harekete gegip maceraya atilir.

Bazen de kahraman, i¢inden ¢ikamadigi durumlarda caresiz
kalir. Olaganiistii kurtarici tipi, destanin olay orgiisiiniin kilitlendigi bu
anlarda aktif hale gelir ve yaptig1 yonlendirmelerle i¢inde bulundugu
olumsuz durumdan kahramani kurtarir. Gerginligin ardindan
kurtulmayla birlikte bir rahatlama yasanir. Dinleyici, dogal olarak bu
kurtulmadan sonra kahramandan bir aksiyon bekler. Anlatici, bu
beklentiyi karsilamak icin bir sonraki eyleme gegerek anlatiy1
hareketlendirir.

2.2.2.3. Cocuksuzluk Sorununa Care Bulma

Cocuksuzluk, destan ve halk hikayelerinin 6nemli 6gelerinden
biridir. Bu sorun etrafinda pes pese iki eylem gerceklesir. Birincisi
ideal baba tipi tarafindan bu sorunun yasanmasi, ikincisi de olaganiistii
kurtarict tipi tarafindan bu sorunun ¢oziilmesidir. Olaganiistii kurtarici
tip1, bu eylemle yiizeysel yapida ideal baba tipine yardim etse de derin
anlaminda kahramana yardim eder. Ciinkii kahraman, bu eylem
vesilesiyle hayat bulup diinyaya gelir.

Metin Ekici, bu sorunun hem hikayeyi yonlendirdigini hem de
Tiirk toplumundaki bazi gelenekleri ortaya koydugunu ifade eder.
Bilhassa bir varisin yoklugundan dolay1 duyulan iiziintdi, bir erkek
cocugun yoklugu sebebiyledir (Ekici, 1995, s. 14).
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Dede Korkut hikayelerinden olan Boga¢ Han Hikayesi’'nde
oglu-kiz1 olmayani Tanr1 Teédla’nin kargadigi diisiincesi ile Dirse
Han’1n altina kara kege, ontine de kara koyun yahnisi konur. Dirse Han
bu duruma c¢ok {iziliir. Cocuk sahibi olmak icin esinin de tavsiyesi
iizerine attan aygir, deveden bugra, koyundan kog kesip toy diizenler;
nice fakire yardim eder. Dua edip Tanri’dan ¢ocuk ister. Onun bu
duasimin sonucunda Allah Teala kendilerine bir ¢ocuk verir (Ergin,
2018, s. 77-81).

Bu durum ¢ocuksuzlugun bir nevi ceza olarak algilandigini ve
toplumun bu kisileri hor gordiigiinii gosterir. Kazak destanlarindan
Kubikul Destan1 (Arikan, 2007b), Kidirbay Oglu Kobiland1 Destani
(Sengirbayev, 2007), Sora Batir Destan1 (Korgonbekov, 2010) ve
Alpamis Destani’nda da (Tiirkmen ve Arikan, 2011) cocugu
olmayanlar ¢evresi tarafindan hor goriiliir.

Bir sorun haline gelen ¢ocuksuzluga diinyevi gii¢ ya da
sebeplerle ¢are bulunamaymca bu sorunu yasayanlar kendi
acizliklerini hisseder. Bunun sonucunda giicii her seye yeten bir
yaraticiya siginma ihtiyaci ortaya ¢ikar. Hor gérmenin de tetiklemesi
ile ¢ocuksuzluk sorunu yasayan kisi yanina esini ya da vezirini
/arkadasini alarak derdine ¢are aramak icin Kabe’yi ya da araci
konumunda olabilecek -bazen bizzat kendisi soruna ¢6ziim bulan-
mistik kisiyi (evliya makamlarini) ziyaret etmek icin yola ¢ikar. Uzun
bir yolculugun ardindan bir su ya da mezar kenarinda uyuyakalan kisi
rilyasinda ziyaret ettigi evliyay1 goriir. Kazak destanlarinda bu kisiler
Baba Tiikti Sasti Aziz, Arsilan ve Hz. Ali’dir. Nitekim bu epizotun yer
almadig1 destanlarda da Baba Tiikti Sasti Aziz’in ve Hz. Ali’nin
(Arslan) ¢ocuksuzluk sorununa ¢are bulduklari sdylenir®.

Kazak destanlarinda ¢ocuksuzluk sorununa ¢are bulmak i¢in dua
edilen bu tipler bazen anlatici tarafindan bizzat ¢ocugu bahseden kisi

42 Asankayg1, Togan, Abat Destani’nda kahramanin yardimeist tipi olan Togan, Kalmuklara kars1 sefere
¢ikacagini sdyleyince Asankaygi “Oglu olmayana ogul veren, /Kizi olmayana kiz veren, /(...) /Allah’mn
siri Arslan, /Baba Tiikti Sasti Aziz, /Koruyup seni kollasin.” diye dua eder (Sengirbayev, 2007, s. 861).
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olarak verilir. Bu durum iki sekilde agiklanabilir. Birincisi araci
konumundaki kisi, fazlasiyla kutsanir. Ikincisi Tiireyis Destani’nda
Tanr1’nin kurt seklinde gelmesinden ve soyun buradan devam ettigine
inanilmasindan hareketle yaratici, olaganiistii kurtarici tipi suretinde
ortaya c¢ikar. Bununla birlikte bazen ¢ocugu bizzat veren olaganiistii
kurtaric tipi degildir. Olaganiistii kurtarici tipi bu destanlarda yaratan
ile yaratilan arasinda bir arac1 konumundadir.

Calisma kapsaminda incelenen destanlarda ¢ocuksuzluk
sorununa c¢are bulma eylemi “alti” (6) kez gerceklesir. Bunlarin
ikisinde olaganiistii kurtarict tipi bala verecegini bizzat kendisi
soylerken ticiinde Allah’a gidip dua ederek
yalvardigini/yalvardiklarini ve Huda’nin bir erkek cocuk verecegini
sOyler. Her iki durumda da ideal anne ve baba tipi, olagantistii kurtarict
tipiyle rilyada goriisiir. Bir destanda ise sadece bir sesin duyulmasi
isaret olarak verilir. Cocuk dogduktan sonra Kéroglu, Kubikul ve Sora
Batir destanlarinda kahramanin adin1 olagantistii kurtarici tipi koyar.

Oregin Kubikul Destani’nda Veli Han g¢ocuksuzluga care
aramak i¢in tiim velileri gezer ancak derdine g¢are bulamaz. En
sonunda Setirli’de Ulu Cem Nehri kenarinda gezinir. Bir miiddet sonra
yorulunca uyuyup kalir. Riiyasinda Setirli’deki bir kara su kiyisinda
gezer. Burada Baba Tiikti evliya vardir. Veli Han, onun yardimi ile
cocuk sahibi olmay1 imit ederken Karasu’dan su iger. Bu sirada bir
151k goriir. Gordiigii bu 151k siizmesi, Baba Tiikti’nin®® pariltisidir. Veli
Han, onu goriince yasadigr tiim sikintilar1 anlatir. Baba Tiikti Veli
Han’a bir bala verecegini sdyler. Sart olarak ondan hayvanlarin
hepsinden kurban kesip sadaka olarak dagitmasini ister. Baba Tiikti,
hayir duasini verdikten sonra Veli Han uyanir, etrafina bakar ancak

43 Baba Tiikti beyaz sakalli ve beyaz sarikli biri olarak tarif edilir. Bu tarz tasvirlere 6zellikle islami
gelenek igersinde ortaya ¢ikan edebi iiriinlerde rastlanilir. Kahraman diinyaya geldikten sonra diizenlenen
toyda hoca ve mollalar, tasvir edilirken kavuk kadar sariklari oldugu ifade edilir (Bkz. Arikan, 2007b, 45-
59).
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kimseyi goremez. S6z verdigi gibi kurban kesip dagitir. Bir siire sonra
Veli Han’in esi Kanig hamile kalir (Arikan, 2007b, s. 45-55).

Kidirbay Oglu Kobilandi Destani’nda da ¢ocuksuzluk sorunu
ceken Kidirbay, derdine ¢are bulmak i¢in yollara diiser. “Sonunda
Allah’tim dilegimi gerceklestir.” diyerek bir mezarin yani basina
uzaniverir. Gozleri kapanip uykuya daldiginda yanina Arsilan gelir.
Arsilan kendini tanitir, Allah’in huzuruna onun igin istemeye gittigini
ve Allah’in dilegini verdigini, Kidirbay evine gittiginde kadininin bir
ogul ile bir kiz doguracagini, adlarim1 Nogaylinin koyacagini sdyler
(Sengirbayev, 2007, s. 751).

Alpamis Destani’nda ise Baybori ve karisi ¢ocuksuzluga care
aramak icin 6nce Ahmet Yesevi’ye giderler. Ardindan Arslan Evliya
ve Hz. ishak Evliya gibi bircok evliyay1 gezerler. Ancak bir ¢dziim ya
da isaret bulamazlar. Doksan giin kadar bu sekilde gezdikten sonra Ilik
pinar denen bir yere varirlar. Bu pinarin baginda karaagag, etrafinda
calilar vardir. Calilardan biri bey haniminin alnindan batar. Baybori ve
hanimi bunda bir keramet var deyip bu caliya bez baglar. Yatsi
namazini kilip burada gecelerler. Sabaha dogru Sasti Aziz basinda
sar1g1, elinde asasi ile gelir. Onlarin bu sorununu ¢ézmekte evliyalarin
cok zorlandigini, hepsinin bir yere toplanip Hiida’ya onlara evlat
vermesi i¢in dua ettiklerini sOyler. Bu durum, kadir Allah’in hosuna
gittigi icin hem erkek hem de kiz evlat verece§ini miijdeler. Baba
Tikti Sasti Aziz, Baybori’nin oglunun ve kizinin adim1 koyar,
Alpamis’in Kalmuklara diisman olacagini sdyler. Ardindan gézlerden
kaybolur (Tirkmen ve Arikan, 2011, s. 45-47).

Bu destanlarin disinda Tana (Sengirbayev, 2007, s. 585-589),
Akjonas Oglu Er Kenes (Sengirbayev, 2007, s. 1005) ve Sora Batir
(Korgonbekov, 2010, s. 46-50) destanlarinda olaganiistii kurtarict tipi
¢ocuksuzluk sorununa ¢are bulur.

Yapilan incelemelerde olaganiistii kurtarici tipinin ¢ocuksuzluk
sorununa ¢are bulmasindan &nce eski inang ve Islami 6gelerden olusan
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manevi bir atmosferin olusturuldugu goriiliir. Olusturulan bu atmosfer,
dinleyenleri meraka sevk edecek gizemli mekanlarin tasviriyle
desteklenir. Bdylece dinleyici yasanacak olaganiistiiliiklere ruhen
hazirlanir. Bu 6n hazirliklardan sonra olaganiistii kurtarici tipi, aktif
hale gelir. Onun aktif hale gelip “cocuksuzluk sorununa care
bulma”siyla diiglimlenen anlati ¢oziiliir, mutluluk ve rahatlama
meydana gelir. Clinkii gelenek igerisinde bu yolla dogacak olan
cocugun herkesten farkli olacagi bilinir.

Cocuksuzluk sorununa c¢are bulma islevinde dikkat ¢eken bir
diger durum kahramanin dogumundan ziyade kahramanin
kutsanmasidir. Olaganiistii kurtarict tipi, bu eylemden sonra
kahramani himaye etmeye baslar ve bu yolla kahraman yaratici ile bir
bag kurar. Dolayisiyla kahraman, dogustan ervahli olur.

2.2.2.4. Haber veya Bilgi Verme

Kahraman i¢in fiziki gii¢ kadar bilgi de 6nemlidir. Kahraman,
kimi zaman bilgiye kendisi direkt sahipken kimi zaman bu bilgiyi
disaridan elde eder. Destanlarda kahramana bilgi sunarak basariya
ulagsmasini saglayan tiplerden biri de olaganiistii kurtarici tipidir.

Kazak destanlarinda olaganiistii kurtarici tipi; bazen kahramanin
soyu, kimligi ve bulundugu yer hakkinda bilgi verirken bazen de
gelecekte yasanacaklar, kahramanin basina gelecek durum ve olaylar
hakkinda haber veya bilgiler verir. Verdigi haberlerin hepsi de
gergeklesir. Ayni sekilde olaganiistli kurtarici tipinin vermis oldugu
bilgiler sayesinde kahraman, kahramanlik yolculugunda bir {ist
asamaya geger.

Benzer eylem, Uygur harfli Oguz Kagan Destani’nda kurdun
Oguz’a yol gostermesinde goriiliir (Bang ve Arat, 1936, 19). Kurdun
bu eylemi, Tanri’nin Oguz ve halkin1 kutsadiginin bir delili olarak
kabul edilir. Hatta Tiireyis Destani’nda (Ogel, 2010, s. 17-18) Kao-c1
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Kagani1 ¢ok akilli ve iyi olan kizlarinin sadece Tanr1 ile evlenebilecegi
diistincesiyle kizlarini bir tepenin basina gotiiriir. Kizlar, bu tepede
Tanr1 gelecek diye uzun siire bekledikten sonra Tanr1 kurt suretinde
gelir. Kizlardan biri gelen bu kurtla evlenir. Dolayisiyla Tireyis
Destani’nda Tanr1’nin yardimi aracisiz olarak gergeklesir.

Islamiyet’in kabuliinden sonra kahraman ve ugruna savastig
halki koruyan ve yol gosteren ise Hizir, veli vb. kisilerdir. Her iki
donemde de isimler degisse de eylemler degismez. Ali Abbas Cinar
(2020, s. 66) gecmiste Tanr’nmin kurt suretinde goriindiigiine
inanilmasi gibi bugiin de Hizir kelimesinin bazi kaynaklarda Allah’in
diger adi olarak degerlendirildigine dikkat ¢eker. Siiphesiz bunda
Islamiyet dncesi inang sisteminin tesiri vardir. C. Vogler de (2021, s.
85) anlatilarda/filmlerde “rehberlerin” Tanr1’nin sesiyle konustugunu
sOyler.

Yukaridaki yaklagimlar kahramana rehberlik eden, haber veya
bilgi verenin Tanrt oldugu yoniindedir. Bununla birlikte Tanri’nin
yaratilmiglardan birinin suretinde goriindiigii/tecelli ettigi de aktarilir.
Bu durum iki tiirli yorumlanabilir: Birincisi yaratici, peygamberler
gibi el¢i ve aracilar kullanir ve bu aracilar onun sozlerini ve
eylemlerini direkt aktarir. Ikincisi kainattaki her seyi o yarattig1 igin
kainatin i¢inden herhangi bir varlik olarak goriilebilir.

Calismanin bu boliimiinde incelenen destanlarin “dordiinde” (4)
“alt1” (6) kez karsilasilan haber veya bilgi verme eylemine destanlarin
yay1n sirasina gore yer verilecektir.

Koroglu Destani (Arikan, 2007a, s. 113) ve Koroglu Kissasi’nda
(Arikan, 2007a, s. 267) olaganiistii kurtarici tipi kahramana degil de
kahramanin annesine gelecekte olacaklar hakkinda bilgi verir.
Destanin baginda boylesi bir eyleme yer verilerek dogacak bebegin
ileride kahramanlik vasiflarin1  {izerinde tasiyacagi  mesaji
dinleyiciye/okuyucuya verilir.
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Bunun disinda Koéroglu Destani’nda Koroglu avdan geldikten
sonra uykuya dalar. Bu sirada pirler riiyasina girip Barsayim’in derin
bir zindanda yattigini, bu gece gidip onu kurtarmasi gerektigini,
diismanlarin gelmekte oldugunu soyler (Arikan, 2007a, s. 207).
Koroglu Kissasi’nda ise Olaganiistii kurtarici tipi, kahramana soyu ile
ilgili bilgiler verir (Arikan, 2007a, s. 283-285).

Koroglu Gavazhan Kissasi’nda da askina karsilik bulamayan
Juldizay’in kirk nedimesinden biri Kokiy Han’a gidip damadinin
Tiirkmen oldugunu sdyler. Bunu 6grenen Kizilbaglarin Han1 Kokiy
Han, ani bir baskinla Gavaz’1i yakalamak icin askerlerini toplayip
saray1 kusatir. Olup bitenlerden habersiz Juldizay ile birlikte uyuyan
Gavaz’1 pirleri nara atarak uyandirir ve Gavazhan’a etrafinin
kusatildigini, kalkip Kirat’a binmesi gerektigini soylerler (Arikan,
2007a, s. 685). Bu erken gelen haber sayesinde Gavazhan 6lmekten
kurtulur ve diisman tipiyle miicadele eder.

Kulamergen-Joyamergen Destani’nda Joyamergen deryada bir
ince zarli top gibi bir sey goriir, hayranlikla ona bakarken birden
gordiigii sey onu igine c¢eker. Joyamergen ii¢ giin ii¢c gece bu seyin
icinde yiizdiikten sonra deryanin dibine iner. Burada ak otag ve alti
kanat bir cadir goriir. Ak sarikli bir adam* ona dogru yaklasip
bulundugu yerin yedi kat yer alti oldugunu, Yeralt1 Padisahi
Yilanbek’in Joyamergen’in namin isitip onu getirttigini ve kendisini
sinayacagini, eger basarili olursa kizi Kiinsuluv ile evlendirecegini
soyler (Arikan, 2007b, s. 369-371). Joyamergen, olaganiistii kurtarici
tipinin vermis oldugu bu bilgiler sayesinde sinamay1 gegip Kiinsuluv
ile evlenir ve yurduna basartyla doner.

Destanda kahraman, her zaman icin eksiksiz davranan bir tip
degildir. Bazen normal hayatin akigina kendini kaptirarak tehlikelerin
farkina varmaz ya da yapmasi gereken vazifelere karsi ilgisiz kalir. Bu
da kendinin veya bir yakininin tehlikeyle karsi karsiya kalmasina

# Destanin ilerleyen kisminda bu kisinin Hizir oldugu ifade edilir.
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neden olur. Dinleyenler onlar hakkinda endise etmeye basladiginda
olaganiistii kurtarici tipi ortaya c¢ikarak kahramana haber veya bilgi
verir.

Destanda onun bilgi ya da habere nasil ulastigina dair bir epizot
yoktur. Bu sebeple haber ve bilgi gaybi bir anlam kazanir. Gaybi
olarak bilgiye sahip olunmast ise art gonderim yoluyla Hz. Adem’e
tim bilgilerin 6gretilmesine isaret eder. Bundan dolay1 olaganiistii
kurtarict tipinin tipk1 Hz. Adem gibi biitiin bilgileri hazir olarak elde
ettigi sdylenebilir. Bdylece onun sahip oldugu bilgi, zaman ve mekani
asar. Buna karsilik kahraman olaganiistii kurtarici tipinin verdigi haber
veya bilgiyi dikkate alir ve karsilastigi zor durumu atlatarak
kahramanlik yolunda 6nemli bir esigi asar.

2.2.2.5. Kahramam Egitme ve Erginleme

Olagantistii kurtarici tipi olarak kabul edilen Hizir’in tasavvufi
gelenekte ilm-i lediine sahip oldugu goriisii hakimdir. Bu diigiince
Kehf Suresi’ndeki 60-82 ayetlere dayandirilir (Kur’an- Kerim 18/60-
82). Bu kissada Hizir, Hz. Musa ile yaptig1 yolculukta yasanan
olaylarin arkasindaki hakikatleri anlatir ve bu sayede Hz. Musa’nin
gergekleri idrak etmesini saglar.

Ahmet Yasar Ocak, Hizir’in velilerin mistik yol igin
rehberligine dikkat ¢eker (Ocak, 2019, s. 97). Campbell de (2017, s.
70) kahraman kalibim1 ortaya koydugu eserinde kahramanin
erginlenme siirecinden gecerken dogaiistii bir kisiden yardim aldigim
ifade eder.

Islamiyet’ten énce Gok Tanri inanci etrafinda ulusunu koruma
yoniiyle ideallestirilen kahraman, Islamiyet’ten sonra Islam dini
etrafinda ulusunu korumaya baslar. Bu agidan onun erginlenmesi ve
egitilmesi de Islami bir renge biiriiniir. Dolayistyla tasavvufi gelenekte
velilerin Allah’a ulasmasinda 6nemli rol oynayan ve onlarin egitilmesi
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ve erginlenmesini saglayan Hizir anlayisiyla  destanlarda
kahramanlarin olaganiistii kurtarict tipi tarafindan egitilmesi ve
erginlenmesi ayni anlayistir.

Calisma kapsaminda incelenen Kazak sahasi destanlari i¢inde
Koroglu anlatmalarinda olaganiistii kurtarici tipinin kahramana
gergekleri soyleyip cesitli ilimler Ogrettigi goriiliir. Olaganiistii
kurtarici tipinin sergiledigi bu eylem sayesinde kahraman ilim 6grenir
ve olgunlagir.

Ornegin Kéroglu Destani’nda halk Kéroglu’na han olmasin,
Kirat’a binmesini sdylese de Koroglu bu teklifleri kabul etmez. Nedeni
soruldugunda Kirklarin yardim etmemesinden dert yanar. Bunun
tizerine Kirklarin hepsi gelip Kéroglu’nu ortaya alirlar. Once saglarini
tiras ederler, ardindan tag ve kaftan giydirirler, beline de kemer
baglarlar. Kirklardan biri Kirat’a yular baglarken biri de eyer ile yellik
salar. Biri kilig, siingii ve zirh getirirken biri de hanger ve kiigiik kilig
getirir. Kirklar, ¢cevresinde dort donerek Koroglu'nu hazirlayip Kirat’a
bindirirler. Ne dilersen yerine getiririz diye gonliinii sad edip
Koroglu’nu savagmaya hazir ederler (Arikan, 2007a, s. 165-175).
Koéroglu'nun hazirlanma asamasi tamamen semboliktir. Her biri gii¢
ve miicadeleyi simgeler. Kahraman zihnen ve bedenen savagmaya
hazir hale getirilerek miicadeleler silsilesi baslatilmis olur.

Koéroglu Kissasi’'nda ise Gavsil, Agzam ve Kirklar mezarda
yasayan Koroglu’na yedi yasina gelene kadar cesitli ilimler ogretir
(Arikan, 2007a, s. 267). Kirklar tarafindan Kéroglu’na ilm-i lediin ilmi
gibi tim bilgiler daha dogmadan Ogretilir. Koroglu, zamanla
kazanilacak bilgilerin tamamini bu sayede elde eder.

Koroglu anlatmalarinda rastladigimiz ~ kurtarici  tipinin
“kahraman1 egitme ve erginleme” eylemi temelde kahramani
karsilagsacag1 giicliiklere karsi yetistirme {izerine kuruludur. Nitekim
kurtarici tipi tarafindan Koroglu'na kiiciikliigiinde ogretilen ilimler,
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kahramanin gelecek hayatina yon verir. Hatta Koroglu, kurtarici
tipinin kendisini hazir hale getirmemesi durumunda atina bile binmez.

Olagantistii kurtarict tipi, bu destanlarda bir kahraman yetistirme
motivasyonuyla egitmeye son derece isteklidir. Bu sebeple ihtiyag
halinde hemen kahramanin yaninda goriiliir. Destan igerisinde bu
eylem dogrudan anlatiya tesir etmez. Ancak dolayli olarak kahramanin

basarili olmasini saglayan en temel etkenlerden biri oldugu ifade
edilebilir.

2.2.3. ideal Baba Tipi

Ideal baba tipi, Tiirk destan anlati gelenegi icerisinde hem
kahramanin diinyaya gelmesinde hem de yonlendirici eylemlerle
basariya ulasmasinda 6nemli rol oynayan tiplerden biridir.

Bu tipin ¢cogunlukla zengin ve han/bey olarak destanlarda yer
aldig1 goriliir. Kubikul Destani’ndaki Veli Han, Narik Destani’ndaki
Narik, Kidirbay Oglu Kobilandi Destani’ndaki Kidirbay, Akjonas
Oglu Er Kenes Destani’ndaki Akjonas, Sora Batir Destani’ndaki Narik
Bay, Alpamis Destani’ndaki Baybori, Kambar Batir Destani’ndaki
Alimbay zengin ve yoneticidirler.

Ornegin Alpamis Destani’nda Baybori’nin doksan bin hayvanu,
seksen bin mayas1 ve hesapsiz at1 vardir (Tiirkmen ve Arikan, 2011, s.
38-41). Kambar Batir Destani’nda Alimbay handir, hesapsiz diinya
malin1 toplamistir (Tlirkmen ve Arikan, 2011, s. 180).

Ayrica bu tipler gii¢ ve kudretleri ile de 6n plana ¢ikarlar. Hatta
kimi zaman kahramanla birlikte savaslara katilirlar. Ornegin Begis
Destani’nda kahramanin babasi Siiyinis, Begis ile birlikte bir savasa
katilarak savasin kazanilmasini saglar (Sengirbayev, 2007, s. 487-
489). Kubikul Destani’'nda Veli Han; yigit, diismanini her zaman
yenen, serefe, namusa ve diiriistliige 6nem veren biri olarak tasvir
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edilir. Ilerleyen bdliimlerde ise Veli Han kendisini ak sahin ve kartala
benzetir (Arikan, 2007b, s. 39).

Kartal, Tiirklerin milli simgelerinden biridir. Samanist
uygulamalarda siklikla karsilagilan kartal, Gok Tanri’nin timsali
olarak diinya agacinin tepesinde tasavvur edilir. Kartalin Goktiirk ve
Uygur doneminde hiikiimdar ya da beylerin timsali olarak da
simgelendigi bilinir. Bu yoniiyle kartal, giic ve kudreti ifade eder.
Tiirklerin Miisliiman olmasindan sonra bu hayvan hiikiimdarlik, gii¢
ve kuvvetle ilgili simgesel anlamini siirdiiriir (Coruhlu, 2017, s. 203).

Bir kahramanin hayati etrafinda tesekkiil eden destanlar
genellikle ideal baba tipiyle ilgili bilgilerin ya da eylemlerin verilmesi
ile baslar. Boylesi bir baslangic kahramanin merkezde olmasi ile
celisiyor gibi goziikiir. C. Vogler, (2021, s. 138-142) siradan diinya ile
0zel diinyanin karsilastirilmasina imkan saglamak icin Oykiilerin
siradan diinyanin tanitimiyla basladigini ifade eder. Prolog adiyla
verdigi bu kisimlar sayesinde dinleyicide/okuyucuda merak
uyandirilldi@ini, dikkatlerin toplanarak dinleyicinin/okuyucunun
maceraya hazir hale getirildigini sdyler.

Incelemis oldugumuz Kazak destanlarinda ideal baba tipinin
eylemleri ve bu eylemlerin yiizdelik dagilimi ise asagidaki gibidir.
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Grafik 5: Kazak Destanlarinda Yer Alan “Ideal Baba Tipinin” Sergilemis
Oldugu Eylemler ve Bu Eylemlerin Yiizdelik Dagilim

Yukarida bahsettigimiz yonleriyle ideal baba tipi giicii ve
otoriteyi temsil eder. Ancak sahip olunan mal miilk, giic ve kudrete
ragmen soyunu devam ettirecek bir erkek ¢ocugu olmaz. Bu tezatlikla
bir taraftan her zaman sebeplerin yeterli olmadigi vurgulanirken bir
taraftan da giicii her seye yeten bir yaratictya dayanma ihtiyacina
dikkat cekilir. Boylece ideal baba tipi, soruna care bulmak icin kutsala
dogru bir yolculuga cikar. Yolculuk sonunda kahraman, hayati
boyunca kendisine nezaret edecek olan olaganiistii kurtarici tipi ile bir
bag kurar. Bu bag yoluyla kahraman, diinyaya bir gorev ile gelir. Onun
gorevi vatanin1 ve halkini muhafaza etmektir. Baba ise dogan
cocugunun ardindan zenginligine yakisir bir toy diizenler. Ziyafet
verip hediyeler dagitir. Baba tipinin iglevi bununla bitmez. Kahramana
bilgi ve tecriibesi ile yol gosterir. “Yonlendirme veya gérev verme
eylemi” onun hem baba, han/bey olma statiisiiyle ilgili hem de
deneyimleriyle ilgilidir. Dolayisiyla ideal baba tipinin bu eylemi,
kahramanin {ilkiisii dogrultusunda varlik gostermeye devam etmesini
saglar.

Ideal baba tipinin sergiledigi “ydnlendirme veya gorev verme”
eylemi haricindeki eylemlerinde ise “baba” kavrami one cikar. Bu
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eylemler, kahramanin hayat sertivenine hep olumlu katki saglar. Tim
bu yoniiyle de diger babalardan ayrilarak ideallesir. Bundan dolay1
kahramanin diinyaya gelmeden Once kutsalla temasmi saglayan,
kahramanlik seriivenini baglatan, bilgi ve tecriibesiyle bu seriivenin
devam etmesine katki saglayan tiplere ideal baba tipi denir.

Kazak destanlarinda ideal baba tipi olarak “yirmi bir” (21) tip
yer alir. Bu yirmi bir tipin biri haricinde digerlerinin yer aldiklar
destanlarda isimlerine yer verilir. Bunlarin igerisinde Narik ismi Narik
Destan1 (Sengirbayev, 2007), Sora Destan1 (Sengirbayev, 2007) ve
Sora Batir Destani’'nda (Korgonbekov, 2010) geger. Vermis
oldugumuz dort eylemin dordiinii de sadece Er Begzat Destani’nda
(Jumandilova vd., 2015) yer alan Murat gerceklestirir. Veli Han
(Arikan, 2007b), Kidirbay (Sengirbayev, 2007), Akjonas
(Sengirbayev, 2007) ve Baybori (Tirkmen ve Arikan, 2011)
yonlendirme veya gorev verme eylemi disindaki eylemleri sergilerken
Hasanhan (Arikan, 2007a), Kulamergen (Arikan, 2007b), Nuradin’in
babas1 (Sengirbayev, 2007), Musahan (Sengirbayev, 2007), Narikbay
(Sengirbayev, 2007), Asan (Sengirbayev, 2007) ve Molaksay
(Alpisbayeva vd, 2010) sadece yonlendirme veya gorev verme
eylemini sergilerler. Koéroglu Tiirkmen Kasimhan Destani’nda
(Arikan, 2007a, s. 745-783) Hasanhan yonlendirme veya gorev verme
eylemini pes pese dort kez, Sora Destani’nda (Sengirbayev, 2007, s.
671-683) Narik iki kez gerceklestirir. Kubakan (Arikan, 2007b, s.
223), Karabay (Alpisbayeva vd, 2010, s. 193) ve Alimbay da
(Tiirkmen ve Arikan, 2011, s. 180) sadece ¢ocuksuzluk sorunu yasama
eylemiyle destanda yer alir.

Incelenen destanlarda kahramanin babasi bazen herhangi bir
eylem sergilemez. Ornegin Siiyinis Destani’nda (Sengirbayev, 2007,
s. 425) Jubanig’in bir eylemine rastlanmaz. Sadece anlatici tarafindan
Allah’a ¢ok dua ederek yasarken esinin bir erkek ¢ocugu dogurdugu
bilgisi verilir. Edige Destani’nda (Sengirbayev, 2007, s. 135)
Edige’nin babasi1 Kuttikiya’dir ancak destan igerisinde o da tipik bir
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eylem sergilemez. Bu oOrnekleri cogaltmak miimkiindiir ancak
calismanin kapsami geregi 6rnekler bunlarla sinirlandirilacaktir.

Calismanin bu boliimiinde ideal baba tipinin “yirmi bir” (21)
destanda sergilemis oldugu toplam “kirk iki” (42) eylemi, destanlarin
yay1n sirasina gore “dort” ana baslik altinda incelenecektir.

2.2.3.1. Yonlendirme veya Gorev Verme

Yonlendirme veya gorev verme eylemi bilgi ve tecriibenin
aktarimidir. Bu aktarim yoluyla destanlarda kahramanin olasi
engelleri kolaylikla asmasi saglanir. Yasi ve tecriibesine bagli olarak
savaglarda kahramani yonlendiren veya gorevler veren tiplerden biri,
ideal baba tipidir.

Kazak destanlarinda ideal baba tipi, ogluna (kahramana)
“babana ¢ekmigsen” veya “babanin yolunu tutmugssan” gibi ifadeler
kullanir. Bu yolla ogluna kendisi gibi kahramanliklar gostermesi
gerektigini hatirlatip yonlendirme ve gorevlendirmelerini dikkate
almasini ister. Kahraman, babasinin bilgi ve tecriibe sahibi olusunu
kabul eder. Ornegin Jubanis Destani’nda (Sengirbayev, 2007, s. 385)
Nogayl yigitler intikam almak icin Indislara ve Kalmuklara sefer
diizenleyince Jubanis babasina gelip {istiin dogmus bilge oldugunu,
kendisinin de onun yolundan gitmek istedigini, babasina g¢ekmis
demelerini istedigini sOyler. Er Begis Destani’nda (Sengirbayev,
2007, s. 479) Begis, babasi Siiyinis’in izinden gitmek istedigini sOyler.
Nuradin Destani’nda (Sengirbayev, 2007, s. 227) ise Nuradin
Kizilbasglarla savasip yurduna basari ile dondiiglinde annesi “Babana
¢cekmigsin, /Baba yolunu izlemigsin.” der.

Ideal baba tipinin verdigi gérevlendirmelerin tamami bir savas
baslatir. Bu J. Campbell’in (53-55) ifadesiyle “maceraya ¢agri’dir.
Kahraman i¢in bir esigi asma zamani gelir. Gelen bir isaretle
kahraman harekete gecer. C. Vogler (2021, s. 159) degisim ve
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doniisiimiin diinyada var oldugunu soyler. Sadece bu degisim ve
doniisiimii ortaya ¢ikaracak enerjiye ihtiyac vardir. Iste bu yeni enerji
maceraya c¢agridir. Durgun olan anlati, bu ¢agr ile birlikte
hareketlenir.

Omegin Er Begis Destani’'nda (Sengirbayev, 2007, s. 481)
Siiyinis oglu Begis’e diismana hiicum etme, Tegis ile Kogis
Destani’nda (Sengirbayev, 2007, s. 517) Begis oglu Tegis’e arkadasi
ile diisman yurduna sefer diizenleme gorevleri verir. Bu
gorevlendirmelerden hemen sonra kahraman, harekete ge¢ip sdyleneni

yapar.

Yonlendirme ise tecriibe sahibi babanin sefere c¢ikacak olan
ogluna (kahramana) verdigi birtakim tavsiyeleri icermektedir. Bu
yonlendirmeler kahramanin karsilastigir  tehlikeleri  kolaylikla
atlatmasini saglar. C. Vogler (2021, s. 180) kahramanin daha 6nce ayni
meceraya atilanlarin deneyimlerinden, bedeller 6denerek kazanilan
bilgelikten faydalanabilecegini aktarir.

Ornegin Nuradin Destani’nda (Sengirbayev, 2007, s. 185-189)
babast Nuradin’a at verip at1 nasil besleyecegi, dara diistiiglinde ne
yapacagi ile ilgili tavsiyeler verir; Jubanig Destani’nda (Sengirbayev,
2007, s. 539) ise Karadon ogluna nasil savasmasi gerektigine iliskin
yonlendirmelerde bulunur.

Kazak destanlarinda ideal baba tipi “on iki” (12) destanda “on
alt1” (16) kez yonlendirme veya gorev verme eylemini gerceklestirir.
Calismanin bu boliimiinde ideal baba tipinin sergiledigi eylemlerden
bazilar1 destanlarin yayin sirasina gore incelenecektir.

Nuradin Destani’nda Nuradin, Indislarla Kalmuklara sefer
diizenlemek icin babasindan izin ister. Babasi Indislarin haninin
Tarkas oldugunu, onun sehrinin ¢ok saglam oldugunu sdyler. Bu
yilizden yanina birini almasini tavsiye eder. Ancak Nuradin tek basina
gitmek isteyince babasi Nuradin’a kendi Subar At’inin tay1 Telsubar’
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verir. Bu at1 bes on giin timar edip tavina getirdikten sonra sefere
cikmasini tavsiye eder. Nuradin’a ak zirhi giymesini, sap1 altin has
kilic1 almasini, dara diistiiglinde de Baba Tiikti Sasti Aziz’den yardim
istemesini sOyler (Sengirbayev, 2007, s. 185-189).

Jubanis Destani’nda Jubanis sefere ¢ikacak olunca babasi
Karadon ogluna yigidin taktikle basarili olabilecegini soyleyip kara
at1, sandiktaki gok kilici, keskin okun dahi islemedigi zirh1 ve

saraynay1, zirh bozan oku almasini tavsiye eder (Sengirbayev, 2007, s.
387-389)

Er Begis Destani’'nda Siiyinis; Er Begis’e diigmanin sehre
geldigini, kuvveti varsa gelen Kalmuklara kuvvetini gostermesini
soyler. “Babana ¢ekmissen, babanin yolunu takip edersen, savasmaya
kararliysan yalmiz basina diismant geri piiskiirt.” diyerek ogluna
gorev verir (Sengirbayev, 2007, s. 481).

Tegis ile Kogis Destani’nda Begis, oglu Kdgis’ten babasinin
yolunu tutmasini ister. Ahirete kadar dostu olan ¢ocukla -Tegis’le-

diisman yurduna giderek intikamini almasim sdyler (Sengirbayev,
2007, s. 517).

Tama Destani’nda babas1 Kogis; Tama’ya sadece yigitlikten
fayda olmadigini taktiksiz, hilesiz yigitlerin ¢abuk 6ldiigiinii, taktik ve
hile diistinmesini, diisman yurdunda ¢ok kalmamasini, Kalmuk ile
Indis’in  kendilerine diisman oldugunu, memleketi diismana

vermemesini  sdyleyerek tavsiyelerde ve uyarilarda bulunur
(Sengirbayev, 2007, s. 539).

Alankay Batir Destani’nda Alankay bir giin dayisinin yanina
gitmek ister. Koti bir riiya goren Molaksay, oglunun yurttan
uzaklagsmasini istemez. Alankay 1srar edince gitmesine razi olur.
Alankay’a dayisinin yanmna gittikten sonra dostu Baygutti’ya
ugramasini, onun atlarmin giizel oldugunu ve bu atlardan birini
almasin1 soyler. Sonra da “Yigidin disaridaki arkadasi ati ve
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silahidir.” diyerek kendi Sabisker atin1 ve Arginbek bahadirdan kalan
kilic1 Alankay’a verir. Bu at ve kilicin olumsuz bir durum oldugunda
haber verme 6zelligine sahip oldugunu sdyledikten sonra bir sorun
oldugunda “Ates-Evliya”ya siginmasini tavsiye eder (Alpisbayeva vd,
2010, s. 21-25).

Bu destanlarin disinda Koéroglu Tiirkmen Kasimhan Destani’nda
(Arikan, 2007a, s. 745-783), Kulamergen Joyamergen Destani’nda
(Arikan, 2007b, s. 341-345), Orak ile Mamay Destani’nda
(Sengirbayev, 2007, s. 273-275), Sora Destani’nda Narik,
(Sengirbayev, 2007, s. 671; (Sengirbayev, 2007, s. 683), Asankaygi,
Togan, Abat Destani’nda (Sengirbayev, 2007, s. 857) ve Er Begzat
Destani’nda (Jumandilova vd., 2015, s. 158-159) da ideal baba tipi
yonlendirme veya gorev verme eylemini sergiler.

Incelenen destanlarda yonlendirme veya gérev verme eylemiyle
geemiste kahramanlik yolculuguna ¢ikmis olan ideal baba tipi,
kahramanlik seriivenine yeni baslayacak olan kahramana deneyim ve
tecriibelerini aktarir. Bu deneyim ve tecriibe, yolculukta ya da savasta
karsilasilacak tehlikeleri bertaraf etmeyi saglayan bir alet ve varligin
alinmasi ya da kullanilmasi olabilecegi gibi bir taktik de olabilir. Her
durumda bu eylemle kahramanmn bagarili olup kahramanlik
yolculugunu tamamlamas1 hedeflenir.

2.2.3.2. Cocuksuzluk Sorunu Yasama

Ideal baba tipi, zengin ya da fakir olsun ¢ogunlukla cocuksuzluk
sorunu yasama eylemini sergiler. Bu eylemin kaynagi bir seye
ulagsamama {izerinedir. Bir¢ok eylemden bu yonii ile ayrilir.

Naciye Yildiz (2009, s. 87) Islamiyet’ten &nceki Tiirk
destanlariyla ilgili bilgiler verdikten sonra Oguz Kagan Destani’ndan
hareketle ilgili metinlerde cocuksuzluk motifinin yer almadigini
soyler. Islamiyet’in kabuliinden sonraki anlatmalarda bu motife
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rastlanilmasin1 ise Hz. Ibrahim’e baglar. ilerlemis yasina ragmen
¢ocugu olmayan Hz. ibrahim Allah’a dua eder. Bunun neticesinde
kendisine ileride kurban etmesi sart1 ile bir erkek evlat verilir. Hz.
[brahim, Hz. Ismail’i kurban edecekken kendisine Allah tarafindan bir
kog gonderilir.

Kur’an-1 Kerim’de (37/100-113) Hz. Ibrahim’in hi¢ ¢ocugu
bulunmadigi i¢in Allah’tan salih bir evlat istedigi ve kendisine halim
bir ¢ocuk miijdelendigi yer alir. Dogan bu ¢ocuga Ismail ad1 verilir.
Kur’an-1 Kerim’de Hz. Ibrahim’e riiyasinda isim verilmeksizin oglunu
kurban etme emri verildigine de yer verilir. Hangi ¢ocugun kurban
edilmek istendigi ile ilgili agik¢a isim verilmemekle birlikte Allah’in
emrine uydugu icin yeni dogacak oglu Hz. Ishak ile miijdelenmesi
kurban edilmek istenen cocugun Hz. Ismail oldugunu gosterir.

Tevrat’ta da (Harman, 2000, s. 268-270) Hz. Ibrahim’in
ilerlemis yasindan ve ¢ocuksuzlugundan bahsedilir. Hz. Ibrahim, esi
Sare’nin dnerisi ile Hacer ile evlenir ve ondan Ismail ismini verdigi bir
¢ocugu olur. Yine esi Sare doksan, kendisi yiiz yasindayken Ishak
ismini verdikleri ¢ocuklar1 diinyaya gelir. Tevrat’ta kurban edilecek
olan ise Hz. Ishak’tir.

Islamiyet’in kabuliiyle birlikte enbiya kissalari da geviriler
yoluyla edebiyatimiza aktarilir. Bu geviriler yapilirken Hz. Ibrahim’in
yukarida yer verdigimiz Hz. Ismail ve Hz. Ishak’m dogumlarina
iliskin eklemeler de yapilir. Tiim bunlarin etkisiyle halk arasinda Hz.
Ibrahim’in ¢ocugunun olmadig1, ¢ocuk igin Allah’a ¢okca dua ettigi,
ona cocugunu ileride Allah yolunda kurban etmesi sarti ile evlat
verildigi anlatilagelir.

Metin Ekici ¢ocuksuzluk epizotunun Dede Korkut’un tesiri ile
diger anlatmalarda yer aldigimi diistintir (Ekici, 1995, s. 14). Dede
Korkut Hikayelerinden Boga¢c Han Hikayesi’nde Dirse Han
cocuksuzluk ceker. Bu sebeple toplum tarafindan hor goriiliir (Ergin,
2018, s. 77-78). Benzer sekilde Kazak destanlarinda da neslini devam
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ettirecek erkek evlada sahip olamayan ideal baba tipi toplum
tarafindan degersiz goriiliir.

Hem Naciye Yildiz’in hem de Metin Ekici’nin tespitleri birbirini
destekler niteliktedir. Bir peygamber kissasinin sdzel anlati metninin
icine girdigine dair bircok drnek vardir. Islami donemin ilk eseri ve
kendisinden sonraki anlatilara tesiri olan Dede Korkut’ta da bdylesi
bir alintinin yapilmasi pek muhtemeldir.

Incelenen destanlarda ideal baba tipi, belli bir yasa gelmesine ya
da bircok esi olmasina ragmen ¢ocuk sahibi olamadiginda toplum bu
kisiyi hor gérmeye baslar. Bu nedenle ideal baba tipi bir erkek ¢ocuga
sahip olamadig i¢in dertlenir. Bu eylemi gergeklestiren tiplerin hepsi
ileri yaglarda bu problemle karsilagirlar. Boylece cocugun diinyaya
gelmesi i¢in maddi sebeplerin tamami ortadan kaldirilir ve olaganiistii
bir giigten yardim alinarak c¢ocuk sahibi olmanin onii agilir.
Destanlarda bu eyleme yer verilme sebebi tipk1 Hz. ibrahim’de oldugu
gibi hem babanin hem de dogacak ¢ocugun kutsalla bir bag kurmasini
saglamaktir. Ciinkli sebeplere bagvurmasina ragmen ¢ocuk sahibi
olamayan babaya verilen evlat, kutsalin bir liitfudur ve bu yoniiyle
dogan ¢ocuk normal insanlardan farklidir.

Cocuksuzluk sorunu yasama eylemi esasinda anne i¢in de
gecerlidir ancak bu eylemi gerceklestiren tiplerin birden fazla kadinla
evli olduklar1 da goriiliir. Ornegin Kubikul Destani’nda Veli Han’1n,
Narik Destani’nda Narik’in birden fazla esi vardir. Bu da meselenin
baba ile ilgili oldugunun gostermektedir. Cocuksuzlugu baba ile
iliskilendirme ise Tirklerde soyun babadan ogula gecerek devam
ettigine inanilmasindan kaynaklidir. Ayrica savasin ve giiciin hiikiim
stirdiigli bir dénemde kendisini ve halkin1 koruyacak olan bir erkek
evlattir. Bu acidan erkek evladin olmamasi kimsesizliktir.

Rahmankul Berdibayev de (1982, s. 107) ¢ocuksuzluk motifinin
ataerkil feodal devrin gelenegi ile ilgili oldugunu diisiiniir. Ona gore
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malin miilkiin ogulda kalmasi ve soyun ogul ile saglanmasi erkek
cocugu 6nemli hale getirir (Akt. Arikan, 2003, s. 104).

Kazak destanlar igerisinde dikkat ¢eken durumlardan biri de
Koroglu anlatmalarindaki ¢ocuksuzluk halidir. Ne Koéroglu’nun ne de
keleslerinin ¢ocugu vardir. Koéroglu’nun birden fazla esi olmasina
hatta peri kizlar ile evlenmesine ragmen bir tane bile ¢ocugunun
olmamasi dikkat c¢ekicidir. Kéroglu Hikayesi’nde (Arikan, 2007a, s.
345) Kurklar, Koroglu’na sordugunda Kéroglu ¢ocuk istemez ancak
yiiz yasina gelince evlatsiz olmaktan mustarip olur ve bu derdini ara
ara dillendirir. Bu sebeptendir ki Hasan’1 ve Gavazhan’1 farkli farkli
anlatmalarda evlatlik aldigin1 goriiriiz.

Kuttikiya Destani’nda oldugu gibi baska Kazak destanlarinda da
cocugu olmayan kahramanlar vardir ancak bu anlatilarda
cocuksuzluga dikkat ¢ekilmez. Istisnai durumlardan biri de Tana
Destani’ndadir (Sengirbayev, 2007, s. 567-579). Cocuksuzluk ¢eken
kahramanin babasi degil kendisidir. Tana kendisi kirk, hanimi da otuz
bes yasina geldigi halde ¢ocuklar1 olmamuistir. Bir glin hanimi Tana’ya
cocuksuz olmalar1 hakkinda dertlenir. Tana ise “Vermeyen Allah tir,
biz tevekkiil edelim, yine de Hak tan isteyelim.” der.

Alankay Batir Destani’nda ise ideal baba tipi olmamalarina
ragmen hem Baygutti Bey’in hem de Kulanser’in erkek cocuklari
yoktur. ikisi de bunu bir eksiklik olarak goriir. Ancak diger destanlarda
oldugu gibi toplum tarafindan hor goriilme ya da gocuk sahibi olmak
icin arayis i¢ine girme durumu yoktur. Ancak ikisi de erkek evlat
yerine Alankay’1 koyarlar (Alpisbayeva vd, 2010, s. 44-76).

Alpamis Destani’nda ¢ocuksuzluk ¢ceken Baybdri, zengin birisi
olmasina ragmen ¢ocuksuzluk derdinden kurtulamaz. En nihayetinde
Kultay adindaki akrabasinin ¢ocugu olan Ultan’1 evlatlik alir ancak bu
cocuktan ¢ekmedikleri kalmaz (Tiirkmen ve Arikan, 2011, s. 38-41).
Bu durum kutsalla iligkili olan kahramanin diinyaya gelmedikce
alternatiflerin ¢6zlim olmayacaginin gostergesidir.
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Calisma kapsaminda incelenen destanlarda “on iki” (12) kez
“cocuksuzluk sorunu yasama eylemi” gergeklesir.

Jubanis Destani’nda altmig yasma kadar ¢ocugu olmayan
Karadon, Allah’a dua eder. Bu duasinin neticesinde ¢cocuk sahibi olur
(Sengirbayev, 2007, s. 385).

Benzer sekilde Er Begis Destani’nda Siiyinis, uzun bir miiddet
cocuk sahibi olamaz. Nihayet kirk yasina geldiginde bir ¢ocugu olur
(Sengirbayev, 2007, s. 477).

Narik Destani’nda da ¢gocuksuzluk sorununun muhatabi erkektir.
Destanda Narik’in bes esi olmasina ragmen ¢ocugu olmadigi icin
seksen beyinden kirkin1 cagirip evlenmek istedigini sdyler
(Sengirbayev, 2007, s. 617).

Akjonas Oglu Er Kenes Destani’nda Akjonas yetmis, esi de elli
yasina gelmis olmasma ragmen ¢ocuklari yoktur. Bir giin esi
Akjonas’a gelerek yasinin artik ihtiyarlik donemine ulastigini,
Allah’in kendilerini ¢ocuk hasretiyle susattigini sdyler ve “Allah’tan
cocuk isteyelim.” der. Bu sozleri duyan ve o zamana kadar bu durumu
diistinmeyen Akjonas hiiziinlenir ve ¢ocuksuzlugunu diisiinmeye
baslar (Sengirbayev, 2007, s. 999).

Kambar Batir Destani’nda Alimbay, gengliginde yurt sahibi
biridir. Tiim insanlar ona deger verir, hesapsiz mali olur ancak bir
cocugu olmaz. Bahti ugar, sofradaki bereketi gider (Tirkmen ve
Arikan, 2011, s. 180).

Bu destanlarin disinda Kubikul (Arikan, 2007b, s. 39-41), Dotan
Batir Destani’nda (Arikan, 2007b, s. 223), Kidirbay Oglu Kobilandi
(Sengirbayev, 2007, s. 745), Sora Batir (Korgonbekov, 2010, s. 26),
Alpamis (Tirkmen ve Arikan, 2011, s. 38-41), Er Begzat
(Jumandilova vd., 2015, s. 157) ve Bozaman (Alpisbayeva vd, 2010,
S. 193) destanlarinda ideal baba tipi ¢cocuksuzluk sorunu yasar.

256



Mustafa USTA

Destanlar bu problemle baglatilarak dinleyicinin dikkati
toparlanmaya ¢aligilir. Ciinkii gercek hayatta da yasanabilen bu
eksikligin giderilip giderilemeyecegi dinleyenlerin zihnini mesgul
eder. Bu sayede metnin gergekciligi arttirilir, dinleyici anlatida
kendinden bir seyler bulur.

Eylemin destan yapisi igerisindeki temel islevi ise bir sonraki
eylemlere zemin olusturmaktir. Bu eylemden sonra ideal baba tipinin
sergiledigi cocuksuzluga c¢are arama, toy ve saci diizenleme
eylemleriyle olaganiistii kurtarici tipinin sergiledigi c¢ocuksuzluk
sorununa care bulma eylemleri zincirleme olarak destanda yer alir.
Sayilan bu eylemlerin ortak 6zelligi milletini ve halkin1 koruyacak
kahramanin diinyaya gelmesine zemin hazirlamaktir.

2.2.3.3. Cocuksuzluga Care Arama

Ideal baba tipi, cocuksuzluk sorunu yasadiktan sonra bu soruna
care aramaya baslar. Cocuk sahibi olma yolunda atilan ilk adim,
birtakim yolculuklar1 ve olaganiistiiliikleri beraberinde getirir.

Ideal baba tipini yolculuga sevk eden durum, ¢ocugu olmadig1
icin toplumda hor goriilmesidir. Bunun ilk 6rnegi Dede Korkut’ta
(Ergin, 2018, s. 77-81) goriilir. Dirse Han’1n oglu/kizi olmadigi igin
altina kara kege serilir, dniine kara koyun yahnisi konur. Dirse Han,
bu duruma ¢ok 6fkelenir ve eve gidince hincini karisindan alir. Karisi,
ona a¢ gorse doyurmasi, yalin ayak gorse donatmasi, borgluyu
borcundan kurtarmasi gibi daha bir¢ok yardimi tavsiye eder. Dirse
Han, bunlar1 yapar ve bir agz1 dualinin duasi ile cocuk sahibi olur.

Benzer durum Kazak destanlarinda da vardir. Bir erkek ¢cocuga
sahip olamama, sikintili bir hal almaya baslar ve ideal baba tipi toplum
icindeki sayginligimi yitirir. Hatta bazen yurdunu terk etse de bu
sikintidan kurtulamaz. Ornegin Sora Batir Destan1’nda (Korgonbekov,
2010, s. 28-30) bu duruma diisen Narik Bay, yurdunu terk eder ancak

257



Destanlardaki Tiplerin Tespiti ve Tahlili

cocuksuzluk sorununa care bulamadigi icin gittigi yerde de hor
goriilir.

Fikret Tiirkmen (1998, s. 178), ¢ocuksuzluk sorununun stereotif
motifler zincirinin pargasi oldugunu sdyler. Cocugu olmadigi icin
iiziilen padigahin derdine tabip ve hocalarin ¢are bulamadigina
deginen Tiirkmen, biitiin yollar denendikten sonra kiyafet
degistirilerek bir yolculuga ¢ikildigini soyler.

Dede Korkut’ta oldugu gibi Kazak destanlarinda da ideal baba
tipi, cocuk sahibi olmak i¢in hayvan kesip malin1 miilkiinii halka
dagitir. Ancak derdine care bulamaz. i¢inde bulundugu bu sikintili
halden kurtulamak isteyen ideal baba tipi, bir agz1 dualinin duasin
almak icin yola ¢ikar.

Kazak destanlarinda tiim bu yolculuklar, yaraticiya yakin olan
evliya ve ata ruhlarinin makamlarina ya da Kabe’ye yapilir. Benzer
durum, samanlarin yaptiklari astral seyahatlerde de vardir. Hamile
kalis sekline bakildiginda ise partenogenez diisiincenin izleri goriiliir.
Bu da sebeplerin disinda dogrudan yaraticiya baglanma esasina
dayanir. Tabii olarak buradaki yolculuk, zamanin ve baglamin
yapisina uygun olarak Islami gelenekler gercevesinde gerceklesir.
Ancak asil maksat Allah’a yakin birine ziyarette bulunarak o kisinin
aracilifryla Allah’in ¢ocuk vermesini saglamaktir.

Onur Aykag, “esik” kavraminin af dileme Olciisii olarak
kullanildigini, ayn1 zamanda tevazuyu temsil ettigini soyler (Aykag,
2022, s. 549). Bu agidan toplumda hor goriilen ve Allah’in kargidigi
diistiniilen ideal baba tipi, olaganiistii kurtarici tipinin esigine vararak
bir ¢esit Allah’tan bagislanmasini talep eder. Biitiin bunlar yaptiktan
sonra -¢ogu kez- bir mezar ya da su kenarinda uyurken ¢ocugu olacagi
miijdesini alir.
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Tana Destani’nda ise ¢ocuksuzluk sorunu yasayan ideal baba
tipi degil kahramandir. Kahraman, tipki ideal baba tipi gibi bu soruna
care aramak i¢in yola ¢ikar (Sengirbayev, 2007, s. 567-589).

Calisma kapsaminda incelenen destanlarin “yedisinde” (7)
cocuksuzluga care arama eylemine rastlanir. Bu yedi destanda “yedi”
(7) eylem gerceklesir.

Kubikul Destani’'nda ¢ocugu olmayan Veli Han c¢evresi
tarafindan “kurubas han” yani tek basina han olarak ifade edilmeye
baslanir. Tebasi tarafindan ziyaret edilmez, fikrine danisilmaz, dikkate
alinmaz, han yerine koyulmaz hatta insan yerine koyulmaz. Veli Han,
halki tarafindan bu derece hor goriilmeye baslayinca pirlerden dilek
dilemek, derdine bir care aramak icin yola ¢ikar. Biitiin evliyalari
gezmesine ragmen derdine ¢are bulamayinca memleketine donerken
“Baba Tiikti Evliya”nin yasadig1 Setirli boyuna varir (Arikan, 2007,
S. 39-55). Destanda Veli Han’in yaptigi yolculuk hemen sonug
vermeyince limitsizligi iyice artar. Bu haldeyken son bir iimitle Baba
Tiikti’nin makamina varir.

Cocugu olmayan ideal baba tipi kimi zaman bu soruna care
bulmak i¢in oOncelikle -evli olmasina ragmen- es arayisina
cikabilmektedir. Narik Destani’nda bes genc¢ esi olan Narik’in
evlenmek istemesi bu duruma 6rnektir. Kirk beyin en biiyiigii olan Ali
Bey, yirmi kiz toplayip getirir ancak Narik Bey higbirini begenmez.
Bir giin beyleri ile ormana gittiginde bir ¢obanla karsilasan Narik,
cobana kendine es bulmak i¢in dolastigini séyler. Coban da ona iki
g6liin arasinda Ashinur adinda yash bir Nogay’in oturdugunu, onun
Mendi adinda bir kiz1 oldugunu sdyler. Mendi’yi gorenin yanindan
ayrilmayacagini sdyleyince Narik, hemen denilen yere gidip Mendi’yi
goriir ve evlenecegi kisi olduguna karar verir (Sengirbayev, 2007, s.
617-619). Bu destanda Narik’in iki goliin ortasinda yasayan Mendi ile
evlenmesi akillara Yaratilis Destan1 ve Oguz Kagan Destani’ni
getirmektedir. Yaratilis Destani’nda her yer ugsuz bucaksiz su
halindeyken tanr1 Akene, Ulgen’e ilham vermesi iizerine Ulgen yeri
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yaratir. Boylece hayat baslar (Ogel, 2010, s. 432-436). Oguz Kagan
Destani’nda Oguz’un iki gol ortasinda aga¢ kovugundan ¢ikan kizla
evlenmesi de bu duruma baska bir &rnektir (Ogel, 2010, s. 83). Narik,
yaptig1 bu evlilik ile ¢ocuk sahibi olma yolunda ilk adim atar. Nitekim
Narik’in ¢ocugu bu karisindan olur. Burada g¢ocuksuzluk sorunu
yasama eyleminin ilk bes es i¢in gecerli oldugu diisiiniilse de anlati
icerisinde diinyaya gelecek olan kahramanin annesi mitik anlatilarin
da tesiri ile su ruhlari ile iligkilendirilir.

Kidirbay Oglu Kobilandi Destani’nda da Kidirbay, evladi
olmadigindan dolay1 akrabasinin kendisi i¢in sdylemis oldugu sozlere
iiziiliir. Evine geldiginde hanimina basimi alip gidecegini, Allah
dilegini gerceklestirirse geri doniip gelecegini, gergeklestirmezse
omriinli avarelikle tliketecegini sdyler. Demirden pabug yaptirir, hig
kimseyi yanina almaz. Rastgele dolasir, hep yollarda vakit gegirir.
Sonunda “Allah’im dilegimi gergeklestir.” diyerek bir mezarin yani
basina uzaniverir. Gozleri kapanip daldiginda yanina Arsilan gelir
(Sengirbayev, 2007, s. 747-749).

Bu destanlarin disinda Akjonas Oglu Er Kenes (Sengirbayev,
2007, s. 999-1005), Sora Batir (Korgonbekov, 2010, s. 28-49),
Alpamis (Tirkmen ve Arkan, 2011, s. 38-48) ve Er Begzat
(Jumandilova vd., 2015, s. 157) destanlarinda ideal baba tipi
cocuksuzluga care arama eylemi sergiler.

Bu eylem, ideal baba tipi i¢in bir yolculuktur. Yapilan yolculuk
sonunda neslin devam ettirilip ettirelemeyecegi meselesiyle karsi
karstya kalinir. Benzer sekilde Hz. Adem ve Hz. Havva, cennetten
cikarildiktan sonra diinyaya bir yolcuk yapar. Onlarin yaptiklar
yolculuk nihai olarak insan neslinin devam edip etmeyecegiyle
ilgilidir. Nitekim Hz. Adem ve Hz. Havva’min cocuklar1 bu
yolculuktan sonra dogar. Destanlarda da ideal baba tipi, bu yolculugun
sonunda olaganiistii kurtarici tipinin yardimiyla evlat sahibi olur. Bu
da kolektif biling diginda yer alan yaratilisla ilgili anlatilarin
destanlarda belirgin olarak yer aldigini gosterir.
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Bununla birlikte yaratilis sahnesinin tekrar edilebilmesi igin
ideal baba tipinin uygulamas: gereken ritiieller vardir. Bu ritiieller,
gaybi giicli olan birinin kendisine yardim edecegini ummakla baglar.
Bu umutla yola cikilip bir ¢esit riyazet hali yasanarak a¢ ve susuz
kalinir. Acizligin hissedilmesinin ardindan manevi makami olan
kisilerin tiirbelerine ziyaretler edilir. Burada Islami motifler agirlik
kazanir, Kur’an okunup dualar edilir. Tiim bunlarin sonunda vazife
tamamlanir ve eksiklik giderilir.

2.2.3.4. Toy ve Sac1 Diizenleme

Islamiyet’ten &nceki donemlerde kendi malindan dagitma
gelenegi Tirk kiiltiiriinde onemli bir yer teskil eder. Cogunlukla
kutlamalardan sonra gordiiglimiiz bu gelenek ideal baba tipi nezdinde
cocuk sahibi olduktan ya da olacagini duyduktan sonra yapilir.

Islamiyet’ten dnce yapilan ayin ve trenlerde mutlaka kanli veya
kansiz kurban sunulur. Yapilan bu torenlerde her kavim, kendi
emegiyle kazandig1 en kiymetli ve miibarek saydigi nimetleri dagitir.
Kansiz kurbanlar sa¢1 olarak adlandirilir. Kanli kurbanlarin basinda ise
at, koyun ve sigir gelir. (Inan, 1986, s. 97-100).

Islamiyet’te de bir gocuk diinyaya geldiginde kurban kesimi s6z
konusudur. Buna “akika” kurbani denir. Hz. Muhammet’in torunlari
Hz. Hasan ve Hz. Hiiseyin i¢in akika kurbani1 kesmesinden hareketle,
dogan ¢ocuk i¢in kurban kesip o giin ad koymak bazi mezheplere gore
siinnet baz1 mezheplere gdre de miibah kabul edilir (Din Isleri Yiiksek
Kurulu [DIYK], 2017). Halk arasinda gerek Islamiyet’ten Onceki
kiiltiiriin tesiri gerekse Islami inancin etkisiyle dogan g¢ocugun
ardindan kurban kesmek kiiltiiriin de bir pargasi haline gelmistir.

Saginin  yansimalarmi  Islamiyet'ten sonra da  gdrmek
miimkiindiir. Ornegin diigiinlerde gelin eve girerken bugday ya da
misir sagilir. Benzer sekilde bir ¢ocuk diinyaya geldiginde gelen
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misafirlere lokum, biskiivi vb. yiyecekler ikram edilir, bazen de
kurban kesilir.

Islamiyet’ten once “potlag” denilen ziyafetler de vardir. Bu
ziyafetin son agamasi yagma solenidir. S6leni yapan bey davetlileri
yedirip icirdikten sonra hatunu ile otagdan ¢ikar. Davetliler beyin
otagini yagmalarlardi. Bir 6rnegini Dede Korkut’ta gordiiglimiiz bu
durum bir taraftan potlaci diizenleyen i¢in bir iistiinliik géstergesi bir
taraftan da fakirlerin ihtiyaglariin giderilmesi yoniiyle sosyal adaletin
saglanmasidir (Gokalp, 2014, s. 170-174).

Kazak destanlarinda da kahraman diinyaya geldikten sonra sag1
veya kanli kurban sunulur. Bu kanli kurban ya da sa¢1 bir yontiyle ideal
baba tipinin ¢cocugu bahseden yaraticiya karsi siikrii bir yoniiyle de
govde gosterisidir. Diizenlenen toya herkes davet edilip aygir, bugra
kesilir; kimiz ikram edilir. Sag¢i diizenlenip ¢esitli ikramlarda
bulunulur. Ozanlar kopuz ¢alip siirler sdylerler, ¢esitli oyun ve
eglenceler diizenlenir. Eger ideal baba tipi fakirse kendi imkanina gore
bir hayvan kesip ziyafet verir.

Kazak destanlarmin “yedisinde” (7) bu eylem “yedi” (7) kez
gergeklesir. Yedi eylemin ikisinde fazla detaya yer verilmezken besi
detayli olarak anlatilir. Bu bes eylemde ideal baba tipi, kanli -
cogunlukla boyledir- ve kansiz kurbanlar sunup ¢esitli eglenceler
tertip eder. Calismanin bu boliimiinde ilgili eylemlerden bazilari
destanlarin yayin sirasina gore incelenecektir.

Kubikul Destani’nda Veli Han, oglu olunca bir toy diizenler. Bu
toyda aygir ve bugralar kesilir, ¢evrede bulunan herkes toya davet
edilir. Destanda toy oldukca genis tasvir edilir. Genis katilimin
oldugunu belirtmek i¢in kisiler gruplar halinde tek tek sayilir. Toyda
ozanlar kopuz esliginde siirler icra eder, tiirlii yarismalar diizenlenir
(Altin kapaga nisan alma, at yaris1 vb.), tirlii yemekler ikram edilip
kimiz igilir, bebege ad verilir ve dogan ¢ocuk besik kertmegi yapilir.
Burada yer alan bilgiler siiphesiz gelenegin bir sonraki kusaga
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aktarilmasinda énemli bir rol oynamaktadir. Oldukca kalabalik olan
bu toyda evin kapisi agilarak kova kova altin sagilarak sa¢1 diizenlenir,
halk adeta ganimetin altinda kalir (Arikan, 2007a, s. 63).

Kidirbay Oglu Kobilandi Destani’nda Kidirbay san1 sohreti her
yana yayilsin diye doksan kollu Nogay halkina biiyiik bir eglence
diizenleyecegini sOyleyip haber salar. On giin oyun, kirk giin eglence
diizenler. Cocuklarinin admi kimin koyacagini diisiiniir ama kimseye
adim1 koy demez. Toy haberini duyanlar akin akin gelirler. Toya
gidenler “Kobilandi gibi bir ogul dogmus, Hansuluv gibi bir kiz
dogmus, onlarin toyuna et yemeye diyoruz.” derler. Kobiland:r adi1 da
buradan kalir (Sengirbayev, 2007, s. 755).

Akjonas Oglu Er Kenes Destani’nda ise Akjonas toy yapacagini
Nogay yurduna duyurur ve Nogaylarin tamami toplanir. Kenes
diinyaya gozlerini acinca hanin beyleri ve mirza hepsi toplanip toya
gelir. Ug giin boyunca yigitlerle toy yapilir. Dokuz giin boyunca oyun
ve eglence diizenlenir, pehlivanlar giires tutar, atlar yaristirilir, altin
kabak attirilir. Gelenler eglenceye bogulur (Sengirbayev, 2007, s.
1011).

Bu destanlarin diginda Alpamis (Tirkmen ve Arikan, 2011, s.
52-53), Er Begzat (Jumandilova vd., 2015, s. 157), Jubanig
(Sengirbayev, 2007, s. 385) ve Tegis ile Kogis (Sengirbayev, 2007, s.
511) destanlarinda ideal baba tipi toy ve sac1 diizenler.

Ideal baba tipinin sergilemis oldugu toy ve saci diizenleme
eylemi, ulasilan bir seyin ardindan duyulan hosnutlugun ve yaraticiya
karst duyulan minnetin gostergesidir. Yapilan bu toylarda kopuz
calinip ¢esitli oyunlar oynanarak ibadetle eglence birlestirilir.

Toy ve sag1 diizenleme eylemi, destanin genel yapisina tesir
etmez. Anlatict sadece kurguya cesitlilik katarak bir gelenegin
aktarimini saglar. Eylemin bir diger islevi ise 6n gonderim yoluyla
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ileride dogacak olan kahramanin mutluluk getirecegine isaret
etmesidir.

2.2.4. Ideal Sevgili Tipi

Ideal sevgili tipi, olumlu tipler igerisinde bozkir kiiltiiriiniin
ozellikleriyle bezenen ve kahramanin ideallerine hem maddi hem de
manevi katki saglayan cinsiyete dayali tiplerden biridir. Destanlarda
kahramanlar c¢ogunlukla erkektir. Bununla birlikte bu erkek
kahramanlar, disil 6zellikleriyle 6ne ¢ikan ideal sevgili tipine ihtiyag
duyarlar. Hatta bazen kahramanlik yolculugu bu tip i¢in baglar. Yani
ideal sevgili tipi, kahramanligin tetikleyici unsurlarindan biridir.

Ozkul Cobanoglu (2015, s. 109) gdgebe toplum yapist icerisinde
kadinlarin son derece aktif olduklarina dikkat ¢eker ve bu diislincesini
kahramani kadin olan destanlarla destekler. Cobanoglu’na gore
destanlarda yer alan bu tarz kadinlar, bozkir kiiltiiriiniin ideal kadin
tipleridir. Onu ideallestiren ise sadakati, giizelligi ve kiiltiirel degerleri
iist seviyede kendinde barindirip yansitmasidir. Yerlesik hayatta bu
tipin degisimine de deginen Cobanoglu, kadinlarin daha pasif olmakla
birlikte savasg1 kimliklerini tamamen kaybetmediklerini ifade eder.

Incelenen kirk yedi Kazak destanmin “on sekizinde” (18) yer
alan ideal sevgili tipinin Kazak destanlarinda sergilemis oldugu
eylemler ve bu eylemlerin oransal dagilimlar1 su sekildedir:
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iDEAL SEVGILI TiPi

. Evlenme
Y ontem
A /Kavusma
Soyleme 41%
50 0 Yaral
Kahramani
Oliimden
Tutsakliktan Kurtarma
Kurtulmaya 5%
Yardim Etme Evlenecegi
7% Aday1 Sinama
Asik Olma 10%

32%
Grafik 6: Kazak Destanlarinda Yer Alan “ideal Sevgili Tipinin” Sergilemis
Oldugu Eylemler ve Bu Eylemlerin Yiizdelik Dagilimi

Bu eylemlerden hareketle destanlarda sevgisi ile dne ¢ikan ve
O0zgeci bir tutumla basta sevdigi olmak {izere yakinlarini
karsilastiklari/karsilasacaklar1 zor durumlardan kurtaran tiplere “ideal
sevgili tip1” denmistir.

“Sevgili” kelimesi ilk basta ontolojik bir adlandirma gibi
goziikse de karakterin varliksal yoniiyle eylem sergilemesi ve idealize
edilmesiyle adlandirma ontolojik olmaktan siyrilir. Kahramanin
sevgilisi olan bu tipler, kahramanin tutsakliktan kurtulmasina yardim
etme, yarali kahramani 6liimden kurtarma ve yontem sOyleme gibi
eylemleriyle kahramanin sevgilisinde olmasi gereken tlkiiyili temsil
ederler.

Bu tip; Kazak destanlarinda cogunlukla kahramana, nadir olarak
da kahramanin yardimcisina asik olur. Bazen de kahramanla evlenir.
Calismada es ya da sevgili seklinde bir ayrima gidilmemistir. Ciinkii
“sevgili” kelimesinin manasi “sevilen ve asik olunan kimse” (TDK,
2011, s. 2081) seklindedir.

Bu mana evli olsun ya da olmasin kahramanin sevdigi, asik
oldugu kimse anlamia gelecegi i¢in kapsayici bir anlama sahiptir.
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Ayrica incelenen destanlarda es ile sevgili arasinda keskin bir ayrim
ortaya cikaracak bir eylem tespit edilmemistir. Tiim bunlardan
hareketle sevgili kelimesi esi de kapsayacak sekilde kullanilmistir.

Incelenen destanlardan Kargaboylu, Kaztuvgan Destam
haricinde diger tiim destanlarin kahramani erkektir. Buna bagli olarak
sevgili konumundaki kadin; sosyal statiisii ile 6n plana c¢ikarak
%5 sevgisi, sefkati ve sadakati ile desteklemekle birlikte i¢ine
distigli  birgok olumsuz durumdan kurtarmasiyla da ontolojik
varliginin 6tesine geger.

kahramani

Metin Ekici, Koroglu anlatmalarindaki es ve sevgili
durumundaki kadin tipler i¢in aktif ve pasif ayrimimi yapar. Aktif
olanlar destandaki olayin icine bizzat dahil olan, evlenecegi kisiyi
belirleme giiciine sahip olan, gocebe hayat tarzinin ortaya ¢ikardigi
tiplerdir (Ekici, 2000a, s. 15).

Buradan hareketle ideal sevgili tipinin en karakteristik eylemi
olan “evlenme veya asik olma” eylemlerinin yaninda “evlenecegi
aday1 sinama, tutsakliktan kurtulmaya yardim etme, yaralanan
kahramani1 oliimden kurtarma ve yontem sdyleme” eylemlerinden
birini  sergileyen tipler ‘“aktif ideal sevgili tipleri” olarak
degerlendirilmistir. Pasif olanlar ise bir han ya da bey kiz1 olarak kendi
kaderlerini tayin edecek herhangi bir eylemde bulunmayan, sadece
“astk olma ve evlenme” eylemlerini gergeklestiren tiplerdir. Bu
cikarimdan hareketle Kazak destanlarinda aktif ve pasif ideal sevgili
tipi dagilimina baktigimizda birbirine yakinlik géze carpar. Kirk yedi
destan igerisinde “yirmi iki” (22) tane ideal sevgili tipi vardir.
Bunlarda dokuzu aktif, on {i¢ii de pasiftir. Yukarida vermis oldugumuz
alt1 eylemin altisin1 da gerceklestiren bir tip yoktur. Hatta “sekiz” tip
sadece bir eylem sergiler. Julduzay (Arikan, 2007a), Karakdzayim

4 Nadir olarak kahramanin yardimcisini bu sekilde destekler.
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(Tiirkmen ve Arikan, 2011) ve Nazim (Tirkmen ve Arikan, 2011) ise
en fazla eylem sergileyen tiplerdir.

Ideal sevgili tipleri Tiirk kizlarindan oldugu gibi diisman
kizlarindan da olabilmektedir. Kéroglu Gavazhan Kissasinda (Arikan,
2007a, s. 647-649) “Juldizay” diismanin kizidir. Koroglu Tiirkmen
Kasimhan Kissasi Destani’nda (Arikan, 2007a, s. 721-801) Kasimhan
ile evlenen Kalmuk Hani Janadil’in kizi “Jamila”dir. Kubikul
Destani’nda (Arikan, 2007b, s. 153-179) kahramanin riiyasinda
gordiikten sonra arayip buldugu Akbilek, Kalmuk hanmin kizidir.
Orak ile Mamay Destani’nda (Sengirbayev, 2007, s. 263) “Karahan”,
Orak ile Mamay’1t zindana atan Kalmuk Hami Kozan’in kizidir.
Bozaman Destani’nda (Alpisbayeva vd, 2010, s. 193-199) “Akbilek”,
Kalmuk Hanmi Burahan’in kizidir. Mirki Batir Destani’nda ise
(Sakenov ve Avespayeva, 2009, s. 199-215) “Kiilayim” Kalmuk Hani
Mimsayin’in kizidir. Alpamis Destani’nda (Tiirkmen ve Arikan, 2011,
S. 54-77) Alpamis’a asik olup yardim eden ideal sevgili tipi diismanin
kiz1 “Karakdzayim”dir.

Kazak destanlarinda ideal sevgili tipleri, insan disinda varliklar
olarak da karsimiza g¢ikabilmektedir. Ornegin Koroglu Gavazhan
Destani’ndaki (Arikan, 2007a, s. 701-703) Kundizayim bir peridir.
Angibay Batir Destani’nda (Sengirbayev, 2007, s. 31-35) Ansibay ile
iki peri kiz1 evlenir. Kasgarlt Mahmut, Divan-1 Liigati’t-Tiirk te (1998,
S. 47) “es” sozciiglinii gen¢ kadindan esi bulunan kimse olarak
tanimlandiktan sonra 6rnegi peri bir esten verir. Aray Rakhimzhanova
da (2022, s. 216) perilerin bir siireligine insanlarla birlikte
olabilecegine ve bu iliskiden gelecekteki halk kahramanlarinin
dogduguna dikkat ¢eker. Bununla birlikte Kulamergen Joyamergen
Destani’nda (Arikan, 2007b, s. 379-383) yer alan ideal sevgili tipi
Kiinsuluv ise Yer Alt1 Padisahi’nin kizidir ve olaganiistii bazi
ozelliklere*® sahiptir. Destanda Kiinsuluv’un varligmin ne oldugu tam
olarak ifade edilmese de Erlik ve kizlari ile olan benzerlikler s6z

# Kiinsuluv yilan sekline girebilmektedir (Arikan, 2007b, s. 379-383).
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konusudur. Rakhimzhanova (2022, s. 217) Kazak mitolojisinde yer
alan “jalmavuz kempir”den bahsederken Islamiyet’in tesiriyle birlikte
bu varligin 6biir diinyanin girisini koruyan kotii, yash bir kadin olan
Erlik’e  doniistiiglinii  soyler. Bu tespitin ardindan Er Tostik
Destani’nda kahramanin yeraltindaki maceralarin1 ve perilerle olan
iletisimini degerlendirir. Biitiin bu bilgiler, Kulamergen Joyamergen
Destani’ndaki Kiinsuluv ile benzerlik oldugunu gdsterir ancak Erlik’in
Tiirk mitolojisinde genellikle olumsuz olarak degerlendirildigi de
unutulmamalidir.

Kazak destanlarinda ideal sevgili tipi, kimi zaman kugu seklinde
goriiliir. Kéroglu Gavazhan Destani’nda (Arikan, 2007, s. 641-643)
bir dere kenarinda duran Kundizay, Gavaz’1 yanina ¢agirir. Ancak
Gavaz gitmeyince kirilip kugu kiyafetini giyerek ucup gider. Ansibay
Batir Destani’nda (Sengirbayev, 2007, s. 23-33) ise Ansibay
avlanirken bir gole iki peri kiz1 kugu suretinde gelip konar. Bu iki peri
kiz1 daha sonra kahramanla evlenir.

Bahattin Ogel, (2003, s. 492-493) diinya mitolojilerinde kugu-
kiz motifinin olduk¢a yaygin olduguna dikkat ¢ekerek yar1 olii veya
yart kutsal bazi ruhlarin kugu suretine girmesine deginir. Hint
mitolojisinde bekar kizlarin Lotos Goli'nde kugu suretinde
ylizdiiklerine inanildigini aktaran Ogel, bu motifin arkasinda totem
inanglar oldugunu soyler.

Tiim bu yonleri ile cinsiyete bagl tipik eylem sergileyen tipler
icerisinde Kazak destanlarinda en yaygin olan ideal sevgili tipinin
genel ozellikleri ise sunlardir:

Fiziksel olarak ¢ok giizeldir, adeta insanoglunun en giizelidir:
Kazak destanlarinda ideal sevgili tipinin beli kopacak kadar ince yani
kil gibi, kirpikleri ok gibi, kaslar1 kalem gibi, gézleri parlayan {iziim
gibidir ve yanaklari beyazdir.
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Herkes ona hayrandir: Bazen biitiin halk yaslisi, genci onunla
evlenmek isteyebilir. Bu sebeple de bazen halka goriinmemeye ¢alisir.

Bilgilidir: Atin iyisini de nasil beslenecegini de bildigi gibi
yontem sdyleyebilecek kadar donanimlidir.

Yaninda genellikle yardimcilar1 bulunur: Bu yardimcilar
genellikle giinliik islerinde ideal sevgili tipine yardim eder.
Yardimecilar eger eylem sergilerlerse “arabulucu” tipi olarak destanda
yer alirlar.

Bir bey ya da han kizidir: Ideal sevgili tipi, Tiirk toplulugunu
yoOneten bir hanin kiz1 olabilecegi gibi diisman yurdunu yoneten hanin
da kiz1 olabilir.

Ideal sevgili tipinin eylemleri degismezken bu o6zelliklerde
degisiklikler s6z konusu olabilmektedir. Anlatic1 bu 6zellikleri destan
icerisinde cesitliligi arttirmak i¢in kullanir. Calismanin bu boliimiinde
olumlu tipler icerisinde “on sekiz” (18) destanda yer alan “yirmi bir”
(21) ideal sevgili tipinin eylemleri alt bagliklar halinde incelenecektir.

2.2.4.1. Evlenme /Kavusma

Destanlarda evleneme/kavugma eylemiyle aile diizenine iligskin
yap1 kurgulanarak inan¢ ve Kkiiltiir c¢ergevesinde bu diizenin
siirdiiriilmesi saglanir. Ideal sevgili tipi bu diizenin en &nemli
parcalarindan biridir. Bu sebeple onun iizerinden Tiirk kiiltiir
yapisinda kadina bicilen rol aktarilir.

“Evlilik /kavugma” eylemi hem ideal sevgili hem de kahraman
tarafindan gerceklestirilen karsilikli bir eylemdir*’. Bu eylemde
kahraman aktif olmakla birlikte ideal sevgili tipinin tamamen etkisiz

#7 Kahramanin sergilemis oldugu “evlenme/kavusma” eylemi incelenirken detayl bilgiye yer verildigi
icin burada ayrintiya girilmeyecektir.
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oldugunu sdylemek miimkiin degildir. O, kendi rizasiyla kahramanla
evlenir. Zoraki evlilikler bizzat dillendirilmese de zaman zaman
diisman kizlarinin evliliklerinde goriiliir. Kéroglu Tiirkmen Kasimhan
Destani’nda (Arikan, 2007a, s. 787-789) Kasimhan, Kalmuklar
yendiginde diisman tipi olan Janadil, kizina sormadan onu cani
karsiliginda Kasimhan ile evlendirir. Ancak destanin sonraki
misralarinda Jamila’nin bu evlilige itiraz etmedigi goriiliir.

Kazak destanlarinda kahramanlar genellikle tek evlilik
yapmakla birlikte birden fazla evlilik de s6z konusu olabilir. Ideal
sevgili tiplerinin buna itiraz etmedigi goriiliir. Bu da destanin olustugu
donemde bu tarz evliliklerin toplum tarafindan normal karsilandigini
gosterir.

Derya Ozcan Giiler, kiiltiirel yap1 icerisinde bireylerin belli
roller istlendigini ifade eder. Bunu bir sahnede sergilenen oyun
ornegiyle agikar. Dikkat ¢cektigi nokta ise sahnenin ve rollerin dnceden
hazir oldugudur. Bu sahne ve rolii hazirlayan ise toplumdur (Ozcan
Giiler, 2022b, s. 26-27). Bu agidan destanlarda da ideal sevgili tipleri
toplumun temayiillerini yansitirlar. Destanin olustugu dénemde genel
temayiil ise kadinin kocasmnin yapacagi birden ¢ok evlilige razi
olmasidir.

Omegin Koroglu Gavazhan Kissasi’'nda (Arikan, 2007a)
Gavazhan ile evlenen Juldizay, Gavazhan’in Kunduzay ile
evlenmesine itiraz etmez. Hatta bu evliligin ger¢ceklesmesine yardim
eder.

Incelenen Kazak destanlarindan Karadon, Siiyinis, Sora Batir
destanlarda ise evlilik tamamen kahraman iizerinden anlatilir. Buna
baglh olarak evlenen ese dair detayli bir bilgiye ve eyleme yer
verilmez. Ornegin Siiyinis Destani’nda (Sengirbayev, 2007, s. 455)
Stiyinis’in annesi Nogayli halkini toplayarak biiyiik bir sdlen yapar.
Bu s6lende Siiyinis’i, Biybi adli bir giizelle evlendirir.

270



Mustafa USTA

Calismanin bu boliimiinde ideal sevgili tipinin “on ii¢” (13)
Kazak destaninda “on yedi” (17) kez sergiledigi “evlenme”
eyleminden bazilarina yer verilecektir.

Koéroglu Tiirkmen Kasimhan Kissasi’nda savasi kaybeden
Kalmuk Hani Janadil, af dileyip can1 karsiliginda tiim malin1 ve tek
kizin1 Kasimhan’a vermeye razi olur. Janadil’in bu soziinden sonra
Jamila durumdan haberdar edilir. Birdenbire gelen bu teklife, Jamila
itiraz etmez. Aksine Kasimhan’in dengi oldugunu diisiiniir. Kendisi
oldukca giizel olan Jamila Onceden hi¢ kimseyi sevmemistir.
Kasimhan ile altin sarayda eglence yaparak evlenirler (Arikan, 20073,
S. 787-789). Jamila’nin itiraz etmeden Kasimhan ile evlenmesi, gii¢ ve
otorite sahibi kimselerle evliligin 6nemsendigini gosterir.

Kubikul Destani’nda riiyasinda Akbilek’i gorerek asik olan
Kubikul, sevdigini bulmak icin kilik degistirerek Kalmuk yurdunda
yasamaya baglar. Akbilek’in hizmetcisi sayesinde Akbilek’le
gorlistiigiinde ona gordiigii riilyayr ve askini anlatir. Akbilek de
Kubikul’u rityasinda gériip ona 4sik olmustur. Ikisi hasret giderip bir
stire Akbilek’in kaldig1 sarayda yasayarak evlenirler (Arikan, 2007b,
s. 127-155).

Dotan Batir Destani’nda ise Dotan’1 rilyasinda goéren Kiinikey,
Dotan’1n kendisi i¢in giristigi bir¢cok miicadeleyi kazanmasindan sonra
Kazak yurdunda Dotan’la evlenir (Arikan, 2007b, 237-315). Bu
destanda ideal sevgili tipinin evlilik eylemini gerceklestirmesi igin
kahramanin bazi engelleri agmasi beklenir. Tiim engelleri asan
kahraman, 6diil olarak ideal sevgili tipiyle evlenir.

Angibay Batir Destani’nda Ansibay, iki peri kiz1 ile karsilasir.
Onlarin tavsiyesi iizerine tepede tek olan agaca mendil baglayip peri
kizlarmin gelmesini bekler. Iki peri kugu seklinde gelip Ansibay’a bir
heybe altin verir. Angibay bu altinlarla iki otag1 yaptirir. iki peri kiz1
da Angibay ile evlenip bu otaglarda yasamaya baslar (Sengirbayev,
2007, s. 31-35). Daha ¢ok Koroglu anlatmalarinda karsilagtigimiz peri
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kiz1 bu destanda da evlenme eylemiyle yer alir. Destanda kahraman,
iki peri kiziyla ayni anda evlenir. Destanin ilerleyen boliimlerinde
goriilmese de bu kizlar, kahramanlik i¢in doniim noktasidir. Ciinkii
kahraman1 harekete geciren ve kahramanlik yolculugunun
baslamasinda tetikleyici vazife géren iki peri kizidir.

Kambar Batir Destani’nda Kambar Batir, savasi kazaninca
Azimbay’in kdyiline doniip dinlenmek icin ak otakta oturur. Nazim
iceri girip Kambar’dan bagkasin1 gozliniin gormedigini soyler.
Azimbay kirk giin sliren diigiin yapar. Boylece Nazim ve Kambar
evlenir (Tirkmen ve Arikan, 2011, s. 227-228).

Er Begzat Destani’nda gordiigii riiyayr falc1 kiza yorumlatan
Giilsim, falc1 kizin Begzat’it getirme tavsiyesi iizerine bir kisiyi
Begzat’1 getirmesi i¢in gorevlendirir. Begzat gelince tiirlii yemekler
ona sunulur, gece giindiiz sarayda eglence yapilir, Begzat ile han kizi
Giilsim evlenir (Jumandilova vd., 2015, s. 165).

Bu destanlarin disinda Koroglu Gavazhan Kissasi’nda Juldizay,
Kundizay ve Zeynepgiil (Arikan, 2007a, s. 667-703) Gavazhan ile
evlenirken Kulamergen-Joyamergen Destani’nda Kiinsuluv, cesitli
sinamalart gecen Joyamergen ile evlenir (Arikan, 2007b, s. 385). Sora
Destani’nda Hancan (Sengirbayev, 2007, s. 701), Kidirbay Oglu
Kobiland1 Destani’nda da Kurtka (Sengirbayev, 2007, s. 761), Kokse
Oglu Er Kosay Destani’nda Saribay’in kizi Karabek (Sengirbayev,
2007, s. 997), Bozaman Destani’nda Akbilek (Alpisbayeva vd, 2010,
s. 193-199), Alpamis Destani’nda Giilbarsin (Tiirkmen ve Arikan,
2011, s. 77-78) ve Karakoz (Tirkmen ve Arikan, 2011, s. 128-129)
evlenme eylemi sergilerler.

Kazak destanlarinda ideal sevgili tipinin kahramanla evlenerek
yeni bir aile kurmasi toplumsal diizen anlamina gelir. Clinkii evlilik,
nesillerin meydana gelmesini saglayan kurumsal bir yapidir. Neslin
devamu ise destan geleneginde onemli unsurlardan biridir. Ideal sevgili
tipi de bu kurumsal yapinin korunmasina hizmet eden en 6nemli tiptir.
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Kazak destanlarinda diigiin sirasinda icra edilen ritiiellere fazla
yer verilmez. Sadece gelinin evden ¢ikarilmasi sirasinda verilen
hediyelere dikkat cekilir. Bazen de bir diiglin merasimine yer
verilmeden kahraman ve ideal sevgili tipi birbirine kavusurlar.

Destanda her olumlu tip, bir ydniiyle erginlenir. Ideal sevgili
tipinin erginlenmesi ise kahramanla evlenmesidir. Ciinkii o pasif bir
sekilde degil, kahraman1 sinayarak, kendisine layik olup olmadigini
Olcerek evlenir. Evlilikle birlikte kahramanin duygudasi olmasi da
onun kahramanin giiclinii elde etmesini saglar.

2.2.4.2. Asik Olma

Gogebe bozkir kiiltiirlinden yerlesik hayata gecisle birlikte
destanlarda “asik olma”*® eylemine yer verilmeye baslanir. Buna bagh
olarak “ideal sevgili tipine” destanlarda siklikla yer verilir. Bu eylem,
ideal sevgili tipini kahramanin duygudasi yapar. Bu sebeple
destanlarda asik olma eylemi sergilenirken savas ve miicadele geri
plana ¢ekilerek duygusallik 6n plana cikarilir.

Kazak destanlarinda ideal sevgili tipi ¢cogunlukla kahramana
asiktir. Ancak nadir de olsa ideal sevgili tipinin kahramanin
yardimcisina  4sik  oldugu da goriiliir. Ornegin  Orak Mamay
Destani’nda (Sengirbayev, 2007, s. 263) Kozan’in kizi Karahan,
kahramanin kardesi Mamay’a asik olur. Mirki Batir Destani’nda
(Sakenov ve Avespayeva, 2009, s. 199-215) Kalmuk Ham
Minsayin’in kiz1 Kiilayim, kahramanin yardimcisi tipi Surtay’a asik
olur.

Ideal sevgili tipi, bu eylemi tipki kahramanda oldugu gibi iki
sekilde gerceklestirir: tabii olarak (gorerek, duyarak) ya da riiyada.
Incelenen Kazak destanlarindaki “dokuz” ideal sevgili tipi tabii olarak

“ Kahramanin “4sik olma” eylemi anlatilirken detayli bilgiye yer verildigi igin burada detaya
girilmeyecektir.
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asik olur. Tabii olarak asik olma ise gorerek ya da adini duyarak
gerceklesir. Oregin Kambar Batir Destani’nda (Tiirkmen ve Arikan,
2011, s. 179-194) Nazim, Kambar’1 goriir gormez ona asik olur.

Geri kalan “dort” ideal sevgili tipi ise kahramana riiyasinda asik
olur. Bunlar Koroglu Gavazhan Destani’ndaki (Arikan, 2007a, s. 649)
Juldizay, Kubikul Destani’ndaki (Arikan, 2007b, s. 153) Akbilek,
Dotan Batir Destani’ndaki (Arikan, 2007b, s. 251) Kiinikey ve Er
Begzat Destani’ndaki (Jumandilova vd., 2015, s. 162) Giilsim’dir.

Asik olma esasinda bir tipin belirlenmesi i¢in tek basina bir 6lgiit
degildir. Tek Olciit kabul edilmesi halinde kahramana asik olup onu
bastan ¢ikarmaya calisan tipler*® de ideal sevgili tipi konumuna gelir.
Halbuki destan igerisinde bu tip, asik oldugu kahramani elde
edemeyince zarar vermeye c¢alisarak olumsuz tipler igerisinde yer alir.
Bu sebeple tipin eylemi ve son konumu dikkate alinmalidir. Ayrica
ideal sevgili tipi her zaman askina karsilik bulurken bu tarz olumsuz
tipler reddedilir.

Calismanin bu boliimiinde “on” (10) destanda karsilastigimiz
ideal sevgili tipinin sergiledigi “on ii¢” (13) asik olma eyleminden
bazilarina yer verilecektir.

Kubikul Destani’nda Akbilek, onceden riiyasinda Kubikul’u
gormiis ve ona asik olmustur. Ne zamandir ask derdi ¢eken ideal
sevgili tipt Kubikul’la karsilastiginda aklini kaybeder, yliregi yanar,
bayilip ayilir (Arikan, 2007b, s. 149-153).

Narik Destani’nda Hancan Kiz; inci, yakut takinip sayisiz
ziynetle islenmis kiyafetler kusanarak Sora’nin yanina gelir. Asil
olarak dogmus bey oldugunu sdyleyip Sora’dan babasinin oturdugu
altin tahta oturmasini, sehirde kalmasini, kendisini de yar olarak
almasini ister. Destanin devaminda Sora’nin da Hanca Kiz ile

4 Calismada olumsuz tipler igerisinde degerlendirilen bu tipe “hain tipi” ad1 verilmistir.
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evlenmek istedigi anlasilmaktadir ancak Sora, halk: i¢in Kalmuklarla
savagmasi gerektigini sdyler (Sengirbayev, 2007, s. 659-661).

Alankay Batir Destani’nda dayisina gitmek i¢in yola ¢ikan
Alankay, yolda babalarinin evlendirmeleri i¢in birbirine s6z verdikleri
Baygutti’nin kiz1 Aktuygin ile karsilasir. Baygutti, Alankay’1 evinde
giizelce agirlar. Bu sirada Aktuygin gonliinii Alankay’a kaptirir.
Alankay yola ¢ikip dayisinin yanina gidecekken Oniine ¢ikip
“Babanla babam diiniirliige razi olmus. Dayinin yurduna varinca
onun giizel kizi var. O kizla evlenerek benden alma intizar.” deyip
Alankay’a asik oldugunu sdyler. Dayisinin yanina vardiktan sonra da
geri gelmesini ister. Alankay, Aktuygin’in bu sozlerine olumlu
karsilik verir (Alpisbayeva vd, 2010, s. 37-51).

Er Begzat Destani’nda Giilsim riiyasinda batidan gelen bir
yildizin aslan ve ejderha 6ldiirdiigiinii goriir. Bu yildiz oraya buraya
gocer, sonunda saraym kapisina gelir. Han kizi uyanip askerlerini
toplar ve rliyasin1 yorumlamalarini ister. Falci kiz, Begzat’tan
bahseder. Giilsim, bu yigide asik olur (Jumandilova vd., 2015, s. 162-
163).

Kazak destanlarindaki ideal sevgili tiplerinin yirmisinden on ti¢li
destana asik olma eylemiyle dahil olur. Kubikul Destani’ndaki
Akbilek, Orak Mamay Destani’ndaki Karahan, Alankay Batir
Destani’ndaki Aktuygin bu eylemin disinda bagka eylem sergilemez
ve asik olma eyleminden sonra destanda goriilmezler. Bu agidan asik
olma eylemi, ideal sevgili tipi i¢in destana dahil olma eylemidir.

Dikkat cekici bir diger durum da ideal sevgili tipinin kahramanla
karsilikli gerceklestirdigi bu eylemi -genellikle- ilk sergileyen
olmasidir. Kahramanin ideal sevgili tipinin askina karsilik veren
konumunda olmasi kadini erkege gore daha aktif yapar. Buradan
hareketle destanlarin duygusal sahnelerinin arka planinda kadin
hakimiyetinden s6z edilebilir.
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2.2.4.3. Evlenecegi Adayr Sinama

Kahramani erkek olan destanlarda es sec¢imini genellikle
kahramanin yaptig1 goriilmekle birlikte kimi zaman ideal sevgili tipi,
kendisine es olmak isteyen aday1 sinayarak secebilir. Bu sinama bir
yaris, savasta giiciin test edilmesi ya da cesaretin 6lgiilmesi seklinde
olur. Yarigmalarda kahramanin karsisinda yer alanlardan belirgin
olarak bahsedilmez ancak savaglarda kahramanin karsisinda biiyiik bir
giice sahip olan diisman ya da rakip tipi hakkinda bilgiler verilir.
Bahsedilen tiim bu engelleri asan kahraman, ideal sevgili tipiyle
evlenmeyi hak eder.

Evlenecegi aday1 sinama eylemi kadinin toplum igerisindeki
giiclinii ortaya koyan en 6nemli eylemlerdendir. Ciinkii kahraman gibi
destanin en giiclii tipi evlenebilmek i¢in dncelikle kendini kanitlamak
zorunda kalir. Bu eylem bir noktada ideal sevgili tipinin kendi dengini
arama eylemidir. Nitekim Tirkmen Kasimhan Kissasi’nda (Arikan,
2007a, s. 787-789) babasinin cant karsiliginda Kasimhan ile
evlendirdigi kizi Jamila durumdan haberdar olunca “Dengimdir.”
diyerek evlilige itiraz etmez.

Dede Korkut hikayelerinde Banu Cicek’in Bamsi1 Beyrek’i
(Ergin, 2018, s. 122-123) ve Selcan Hatun’un Kan Turali’y1 sinadigi
(Ergin, 2018, s. 188-193) gibi Kazak destanlarinda da ideal sevgili tipi
evlenecegi kisiyi sinar. Calismanin bu boliimiinde “dort” (4) destanda
tespit edilen toplam “dort” (4) eylem destanlarin yayin sirasina gore
incelenecektir.

Koéroglu Gavazhan Kissasi’nda Juldizay, riiyasinda Gavaz’a
asik olur. Ayni rilyada ondan bir yaris diizenleyerek sevdigini sinamast
istenir. Bunun iizerine Juldizay, babasi lizerinden bir yaris tertip ettirir.
Gavaz, Ernazar’i ararken bu yaristan haberdar olur ve kilik
degistirerek yarisa katilir. Yaris1 Ernazarbey’in de yardimi ile kazanip
Juldizay ile evlenir (Arikan, 2007a, s. 647-649). Kahraman ne kadar

276



Mustafa USTA

giiclii de olsa ideal sevgili tipi tarafindan sinanir. Kéroglu’nun manevi
oglu olan Gavazhan da sinanmaktan kurtulamaz. Esasinda kahraman,
bu durumu problem haline getirmez. Bir¢ok rakibin yer aldig1 bu yarisi
Gavazhan, ayn1 yarisin iginde olan Ernazarbey’in yardimiyla kazanir.

Kulamergen-Joyamergen Destani’nda Yer Alti padisahinin
huzuruna gelen Joyamergen, ak otagin igine girince once Padisah
Yilanbek sonra da karisi tarafindan smanir. En giiclii sinamayi ise
ideal sevgili tipi olan Kiinsuluv’da goriiriiz. Digerleri yilan suretinde
Julamberk’in viicudunda dolasirken o viicudunun i¢ine girer. Boylece
kahramanin cesaretini siar (Arikan, 2007b, s. 373-383). Bu destanda
ideal sevgili tipinin kendisi kahramani sinar. Destanda, Kiinsuluv’un
yilan suretinde kahramani sinamasi daha once ifade etmis oldugumuz
Erlik’le ilgili anlatilarin destana yansimasidir. M. Eliade (1999, s. 94)
Yakut geleneginde olaganiistii giice sahip ancak gururu ve kibri
nedeniyle tanrinin istiinliiglinii tanimayr reddeden ilk samandan
bahseder. Bu samanin viicudu bir yumak halinde yilanlardan olusur.
Bu tespit, seytanin Allah’a isyan etmesi ile benzerlik gosterir.

Destanda smamanin ya evlilikle ya da 6liimle sonuglanacak
olmasi riski arttirir. Aymi sekilde kahramanimn muhatap oldugu tipin
kotiiliik ve glicle anilan Erlik arketipinin yansimasi olan Yilanbek’in
kiz1 olmasi da sinamanin zorlugunu arttirir.

Narik Destani’nda ise Hancan Kiz’1n evlenecegi aday1 sinamasi,
babasi marifetiyle olur. Destanda Hancan Kiz’1 Kalmuklar almak ister.
Adilse Han, Nogay’a haber gonderip diismani yenene kizin
verecegini sOyler. Ancak kirk yigitten higbiri Kalmuklara karsi
savagmaya cesaret edemez. Sora, safak soktiiglinde dagdan asagiya
elinde yesilli bir tug tutarak ug¢ gibi hizli olan kara atiyla gelir. Nara
attiginda agzindan adeta alev figkirir. Kalmuklar Sora’y1 goriince ¢ok
korkar, savagmaya gerek kalmadan kacisirlar. Bunu goren kirk yigit
de saldirip geri kalan Kalmuklar1 Oldiiriir. Adilse Han, kimin
Kalmuklar1 yendigini sordugunda hepsi birden “Ben..." der. Ancak
Hancan Kiz, Sora’y1 dagdan inerken gormiistiir. Babasinin gonderdigi
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adama Sora’y1 tarif ederek elinde ak mizragi, kizil cepkeni olan, dogu
tarafindan gelen bir adam oldugunu sdyler. Bu tarif iizerinden Adilse
Han, Sora Batir’1 bulur (Sengirbayev, 2007, s. 653-655). Destanda
sinama ideal sevgili tipinin babasi lizerinden gergeklesse de eylemi
yapan ve evlenecegi aday1 sinayan Hancan’dir. Destandaki sinama
sekli ise yurdu yagmalayacak ve Hancan kizi alacak olan diismana
kars1 savagma seklindedir.

Kambar Batir Destani’nda Azimbay, kizi Nazim’a hicbir seyi
eksik olmadan bakar. Zaman1 gelince kizina es secgtirmek icin biitiin
Alas’a kiziyla evlenecek kisileri sniyacagini duyurur. Ihtiyarlar, yash
erkekler, zenginler, mal giiden ¢obanlar hepsi Nazim ile evlenmek i¢in
gelir. Nazim biiylik bir minareye ¢ikip onlari seyreder. At yarigtirilip
toy yapilir ancak Nazim hicbirini begenmez. “Baska var mi
gelmeyen?” diye sorar. Bu soru iizerine herkes iimidini keser. Birisi
gelip Alimbay’in oglu Kambar Batir’in gelmedigini sdyler. Ancak
kendisinin kusurlu oldugunu, bu kusurunun da fakirlik oldugunu
sOyler. Nazim, gormeden Kambar’a asik olur (Tiirkmen ve Arikan,
2011, s. 177). Bu destanda sinama, gelen kisiler arasindan birisini
se¢gme seklindedir. Herhangi bir yaris diizenlenmeden ideal sevgili tipi
Kambar Batir’1 secger.

Incelenen Kazak destanlarinda kahramanlarm ¢ogunlukla erkek
olmasina bagl olarak evlenecegi kisiyi sinayanlar kadinlardan olusur.
Kadinlarin boyle bir eylem sergilemesi destandaki kurguyu genisletir
ve anlatiy1 ilgi ¢ekici yapar. Bu yoniiyle de sinama, epik unsurlarla
birlikte eglenceli bir hal alir.

Evlenecegi aday1 sinama eylemi sirasinda gii¢ ve kontrol ideal
sevgili tipine gecerken kahraman edilgen bir yapida kalir. Bu durum
otoritenin sembolii olan kahraman icin kiiclik disiirlicii degildir.
Clinkii ideal sevgili tipini hak etmek basar1 olarak kabul edilir. Bu
basarty1 elde etmek ve kahramnligini pekistirmek icin destan
kahramani, kabiliyetlerini bir bir ortaya koyar. Kahraman, sinanirken
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zorlansa da sonunda her tiirlii engeli asar. Ideal sevgili tipi ise bu
eylemin ardindan “evlenme/kavusma” eylemini sergiler.

2.2.4.4. Tutsakhktan Kurtulmaya Yardim Etme

Toplayicilik donemiyle birlikte erkegin gecimi saglayan kisi
konumuna gelmesi, yurt smirlarinin muhafaza edilmesi gibi
problemlerin belirmesi erkek egemen bir toplum yapisint meydana
getirmistir. Bu sosyal durum anlatilara da yansimis, destanlar giicli ve
otoriteyi elinde bulunduran -cogunlukla- erkek kahramanlarin
hayatlar1 etrafinda sekillenmeye baglamistir. Bununla birlikte kadinin
sosyal hayatta tamamen pasiflestirildigi de sOylenemez. Girdigi
miicadeleleri kazanan kahraman, zaman zaman bazi engellerle
karsilasabilir. Bu engellerden biri, kahramanin tutsak edilmesidir.

Destanlarda kahramani zindandan kurtaranin bir kadin olmasi
tesadiifi degildir. Clinkii zindan karanlik olmasi sebebiyle anlatida
yoklugu temsil eder. Isik ise kurtulus ve yeniden dogustur. Zindana
diisen kahraman, ideal sevgili tipi tarafindan kurtarilarak yeniden
dogar ve anlatidaki diiglim ¢oziilerek yeni miicadeleler baslar. Bu
yasananlarda anlatinin genelinde aktif olan kahraman, durgun bir
konuma gegerken ideal sevgili tipi one g¢ikarilir. Islevini yerine
getirdikten sonra tekrar geri ¢ekilir. Kurtulus ile birlikte kahraman,
diismanini/diismanlarini yener ve zaferle yurduna doner.

Kazak destanlarinda “tutsakliktan kurtulmaya yardim etme”
eyleminin “ii¢” (3) kez gergeklestirildigi goriiliir. Bu {i¢ eylemden
ikisini diismanin (Kalmuk haninin) kiz1 gerceklestirir. Kizin milletini

<

ve yurdunu karsisina alarak diisman kabul edilen birisini zindandan
kurtarmasi dikkat c¢ekicidir. Destan igerisinde diisman kizi ile
kahramanin tanigsmasi lizerinde ¢ok fazla durulmaz. Ancak bu eylemin
ve tipin bir anlam degerinin oldugu da goéz ardi edilemez.
Dogumundan itibaren pirler vasitasiyla yaraticinin himayesi altinda
olan kahramanin hem fiziki hem de ruhi {stiin 6zellikleri vardir.
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Diisman tarafinda yer alanlar, bu fiziki ve ruhi istiinliiklerden
etkilenebilir. Diigman kizlar1 da etkilenenlerden biridir ancak bu
etkilenme, diisman kizinin olumlu olarak kabul edilmesi icin yeterli
olmaz. Bundan dolayr da “tutsakliktan kurtulmaya yardim etme
eylemi” sergileyerek riistiinii ispat eder ve kahramanin yaninda yer
almaya hak kazanir. ideal sevgili tipinin bu eylemiyle olumsuz tiplerin
sinirlart igerisinde olunsa da olumlu tarafa gegmenin miimkiin oldugu,
bunun ise kahramanin iilkiisiine hizmet etmekten gectigi mesaji verilir.

Gecis donemi eserlerinden olan Dede Korkut’un Kam Piire Oglu
Bamsi Beyrek Hikayesi’nde Bayburt Hisari’nin beyi, Banu Cigek’in
kendisi yerine Bamsi Beyrek’e verildigi haberini alinca Bamsi
Beyrek’i ansizin yakalayarak esir alir. Uzunca siire esir kalan Beyrek’i
zindandan Bams1 Beyrek’e asik olan ve her giin onu gérmeye gelen
kafir beyinin kiz1 kurtarir (Ergin, 2018, s. 130-136).

Kazak destanlarinda da Kiilayim ve Karakozayim benzer islevle
destanda yer alir. Mirki Batir Destani’nda Kiilayim, kahramanin
yardimcist tipine asik olur ve yaninda bulunan kahraman ile sevdigi
kisiyi zindandan ¢ikarmak ister (Sakenov ve Avespayeva, 2009, s.
199-215). Alpamis Destani’nda da Karakézayim asik oldugu
Alpamis’1 tutsakliktan kurtarir (Ttirkmen ve Arikan, 2011, s. 99-112).
Sonraki donemlerde tesekkiil ettigi anlasilan Bazar Batir Destani’nda
ise Kiilkaysa diisman kiz1 degildir. Olumlu tip olarak destanda yer alan
Kiilkaysa, bir hile ile Bazar’in zindandan ¢ikmasin1 saglar
(Jumandilova vd., 2015, s. 145-147).

Calismanin bu bdliimiinde “ii¢” (3) destanda “ii¢” (3) kez
sergilenen “tutsakliktan kurtulmaya yardim etme eylemi” destanlarin
yayin sirasina gore incelenecektir.

Mirki Batir Destani’nda Mirki, Surtay ve Kabanbay Kalmuklara
esir olur. Kalmuk hanmin kizi bu ii¢ yigidi merak edip zindana
girdiginde Surtay’a asik olur. Kiilayim, hancerle yemegi birakir ve
Surtay’a kendisinden haber beklemesini sdyleyip gider. Bu esnada
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Mirki ve Kabanbay da kelepgelerden kurtulup gelmislerdir. Ancak
Kiilayim’in dediklerini dinlemeye karar verirler ve sanki bagliymis
gibi dururlar. Kiilayim’1 ise ask atesi iyiden iyiye yakar. Dort hanger
hazirlar, dort heybeyi dolduracak as pisirir, dort de at hazirlar. Ayrica
ipekten {i¢ de kaftan hazirlar. “Ya é6liiriim ya da muradima ererim.”
deyip erkek gibi hazirlanir. Ancak arkasindan dort kisi onu takip
etmektedir. Yakalamak istediklerinde Kiilayim onlari ldiiriir. Ug yigit
hemen gelip Kiilayim’in pesinden gelen on bekg¢iyi 6ldiirtir. Dordii
atlara binip kagar (Sakenov ve Avespayeva, 2009, s. 199-215).

Alpamis Destani’nda Alpamis, hilekar tipinin entrikalariyla
zindana atilir. Alpamis’1 goriince asik olan Karakoz ise onu arayip
bulma niyetiyle saraydan ¢ikar, bozkirda her yeri arar ancak bulamaz.
Padisahin Keykuvat adl1 bir hizmetgisi tekeleri bakarken Alpamis ile
karsilasir. Alpamis, yaptigi plan sayesinde Karakdzayim’in bulundugu
zindana gelmesini saglar. Karakoz biraz konustuktan sonra Alpamis’a
onu zindandan nasil ¢ikarabilecegini sorar. O da Subar at1 getirmesi
gerektigini sOyler. Alpamis kendi yelegini kiza verir ve ondan bir
dilenci kiliginda gitmesini ister. Karakoz denilenleri yapip Subar atin
tutsak oldugu yere varinca riizgarin estigi yonde bekler. Kokuyu duyan
Subar at demir evi darmadagin edip Karak6éz’lin yanina kosar. Bunu
goren padisah siliphe etse de Karakoz, “Gegcmiste bu ati képek isirmugti.
Ben iyi etmistim, o yiizden yanima geldi.” der. Padisah bu s6ze inanip
Subar atin kendisine yanasmadigini sdyler, buna bir ¢éziim bulup
bulamayacagini sorar. Karakoz care bulacagini sdyleyip padisahtan
kirk halat, kirk koyun kuyrugu ve Alpamis’in silahlarin talep eder.
Istekleri yerine getirilince de dogru Alpamis’in yanma varir. Halati
zindana atar, bir ucunu da Subar ata baglar. Boylece Alpamis’
zindandan ¢ikarir. Alpamis zindandan c¢ikinca Karakéz’iin getirdigi
koyun kuyrugunu yer. Kuvvetini toplayip silahlarini kusanir. Karakoz
ile Alpamis biraz konusup hasret giderirler, giiliisiip oynasirlar
(Tirkmen ve Arikan, 2011, s. 99-112).
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Bazar Batir Destani’nda Kiilkaysa, kdyde gezen bir tiliccar ile
goriigiir. Tiiccardan kendisini Bazar’in tutsak oldugu sehre
gotiirmesini isteyince tliccar, Kiilkaysa’y1 Bazar’in tutsak oldugu
sehre gotiriir. Ardindan ikisi Bazar’a yemek gotiiriip kapidaki askere
verirler. Kiilkaysa, yemegin i¢ine bir demir pargasi koymustur. Bazar
yemegi yerken bu demir pargasimi fark eder ve bu parga ile elindeki
kelepceden kurtulur (Jumandilova vd., 2015, s. 145-147).

Incelenen destanlar igerisinde Mirki Batir ve Alpamis
destanlarinda ideal sevgili tipinin sergiledigi “asik olma” eylemi,
“tutsakliktan kurtulmaya yardim etme” eylemine zemin hazirlamak
icindir. Bu destanlarda ideal sevgili tipinin diisman kizi olma 6zelligi
de bahsettigimiz duruma hizmet eder. Ciinkii ideal sevgili tipinin
kahramani tutsakliktan kurtarabilmesi icin tutsak edilen yere yakin
olmas1 gerekir. Diisman kizi, bunun icin en iyi tercihtir. Bdylece
destan igerisinde hem yeni epizotlar olusturmaya gerek kalmaz hem
de kahramanin 6zel diinyadan bir 6diille donmesi saglanir. Bazar Batir
Destani’nda ise istisnai bir durum s6z konusudur. Kiilkaysa asik olma
ve evlenme gibi eylemleri sergilemeden dogrudan kendi yurdundan
gizlice gidip kahramani kurtarir.

Kahramanin tutsak edilmesi zorlu sartlarin basar1 getirecegi
mesajimt verir. Ciinkii kahraman O6liimle yiizlestikten sonra ideal
sevgili tipinin yardimiyla yeniden hayat bulur. Bunun i¢in bir kadinin
secilmis olmas1 onun disiligiyle ilgilidir. Ciinkii derin yapida kadin
hayatla es deger goriiliir.

2.2.4.5. Yaralh Kahramam Oliimden Kurtarma

Kahraman, giicii ve zafer kazanmasi ile bilinse de zaman zaman
diisman askerinin sayica ¢ok olmasina bagh olarak yaralanabilir. Bu
yaralanmayla birlikte kahraman anlatidan ¢ekilerek eylemsiz birakilir.
Normal sartlarda kahramana 6zgii olan birini kurtarma ve muhafaza
etme islevini ideal sevgili tipi iistlenerek aktif hale gelir ve kahramani
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kurtarir. Ideal sevgili tipinin neredeyse 6lmek iizere olan kahramani
kurtarmasi, anag¢ 6zelligi olan kadinin bir noktada kahramana yeniden
hayat bahsetmesi olarak da yorumlanabilir.

flkel dénemde mutfak isleri yani yiyecekleri pisirip hazir etme
kadinin vazifesidir. Bunun yaninda kadimin bir diger vazifesi
sagaltmadir, yani tedavi edip iyilestirmedir. Dolayisiyla kadinlar,

beden giiciinden ¢ok ince islerde gorev alirlar (Ozcan Giiler, 2022b, s.
28-29).

Bu agidan ideal sevgili tipinin 6lmek tizere olan kahramani
diriltmesiyle samanlarin 6liilerin ruhlarini ¢agirmasi arasinda bir iliski
kurulabilir. Ciinkii samanlarin temel iglevlerinden biri de sagaltimdir.
Olmek iizere olan kisilerin ruhlarini arayarak bulan samanlar, ruhu
geri getirerek kisileri 6liimden kurtarir. Bazen ruh bu ¢agriy1 reddeder.
Bunun iizerine saman 6liiler diyarina yolculuk yapmak zorunda kalir.
Bazen de tanriya sifa vermesi i¢in dua eden saman, daglar1 ve denizleri
as1p hastaliga iyi gelecek ilaci aramak i¢in Cin’e kadar yolculuk eder
(Eliade, 1999, s. 249-251). ideal sevgili tipi de tipki samanlar gibi
kahramana 1yi gelecek ilact bulup kahramani iyilestirir. Bu sayede
kahraman yeniden dogar. Benzer durum Hz. Isa’ya dair anlatilan
kissalarda da goriiliir. Kur’an-1 Kerim’de de (3/49) Hz. isa’nin hem
hastalari i1yilestirmesine hem de oliileri diriltmesine yer verilir.

Incelenen Kazak destanlarinmn “ikisinde” (2) ideal sevgili tipi
yarali kahramani 6liimden kurtarma islevi ile yer alir.

Ornegin  Koéroglu  Gavazhan  Destani’'nda  Kundizay,
kayinpederinin askerleri tarafindan yaralanan Gavazhan’1 iyilestirmek
icin memleketine gotiirmek ister ancak kahramanin yardimcisi tipi
olan Ernazarbey gidecegi yer uzak oldugu i¢in buna miisaade etmez.
Bunun tizerine Kundizayim, peri kizlarina diinyanin dort bir yanindaki
doktorlar1 getirtir. Doktorlar yaraya ilag siirerler. Gavazhan
Ernazarbey’in iilkesinde bir y1l yattiktan sonra iyilesir (Arikan, 2007a,
s. 701-703).
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Destanda Kunduzay ve Gavazhan’in ilk karsilasmalarinda
Kunduzay, Gavazhan’dan kacarken kugu donuna girer. Kazaklarin
yaratilisiyla ilgili bir anlatiy1 paylasan Gulnara Khabizhanova (2022)
savag sirasinda tiim askerlerini kaybeden Kalsa Kadir ismindeki
kahramani yarali haldeyken 6limden kurtaranin bir kugu oldugunu
aktarir. Bu kugu kahramani iyilestirdikten sonra giizel bir kiz olup
kahramanla evlenir ve ikisinden dogan nesle Kazaklar denilir (Akt.
Rakhimzhanova, 2022, s. 224). Bu anlatiyla Koroglu Gavazhan
Destan1’ndaki Kunduzay’m Gavazhan’1 iyilestirmesi birbirine benzer
niteliktedir. Bu ag¢idan kahramanin yeniden hayata doniisii yaratiligin
tekrar1 olarak degerlendirilebilir.

Bazar Batir Destani’nda ise Kiilkaysa riiyasinda Bazar’1 goriir.
Bazar; ona tez kendisini arayip bulmasini, halinin ¢aresizlige
dondiigiinii, geciktigi takdirde Olecegini soOyler. Kiilkaysa uyanir
uyanmaz ardager atina binip Altay Dagi’nin tepesine dogru Bazar’1
aramaya gider. Kuzgun kargalarin toplandigi bir yere geldiginde
Kalmuk askerlerini ve Er Kiyal’1 6lii olarak gbriince Bazar’1 diisiiniir
ve kalbi korkudan carpmaya baglar. Atlarin i¢inden Bazar’in ati
Balager at1 tanir. O an Allah hayvana akil verir ve Balager at yavasca
yuriiyerek suya dogru gider. Kiilkaysa da atin pesinden gitmeye baglar.
Balager at, Kiilkaysa’y1 bir vadinin kenarina getirir. Kiilkaysa orada
kimildamaya hali olmayan ii¢ yigidi goriir. Bu li¢ yigitten biri,
Bazar’dir. Kiilkaysa hemen atindan iner. Aglayarak elini Bazar’in
kalbine basar. Bazar, yavasca goziinii acar. Kiilkaysa; Bazar’in
zirthinin diigmelerini ¢6zer, suyla yarasini yikar ardindan bezle sarar.
Bazar ile birlikte diger kisilere de bakip onlar1 da tedavi eder. Boylece
ticiinii iyilestirir (Jumandilova vd., 2015, s. 104-107).

Destanin tamamen kazanilan savaslardan olusmasi dikkat
cekiciligi azaltir. Anlatici, duygu eksikligini gidermek i¢in
kahramanin yaralanmasi saglayarak duygulari tetikleyen dokunakli bir
sahne olusturur. Dinleyici, kahramanla birlikte bu anlarda 6liimle kars1
karsiya gelir. Temel amag, dinleyenlerin iiziilmesi ve bu yolla
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kahramana daha cok baglanmasidir. Ciinkii duygu yogunluklari
bagliliklart arttirir.

Yaralanin kahramanin pasif hale gelmesiyle birlikte ideal sevgili
tipi aktiflesir. Bu anlarda kadin samanlarin hastalar1 tedavi etmesi
geleneginin tipik bir tekrar1 yapilarak sagaltim bilgilerine sahip olan
ideal sevgili tipinin kahramani iyilestirmesi saglanir. Dinleyenler de
destandaki sahneyle yagamlarini 6zdestirerek kendilerini ya 6liimden
kurtarilan ya da 6liimden kurtaran yerine koyarlar.

Ideal sevgili tipi sayesinde &liimden kurtulan kahraman ise
yolculuguna kaldig1 yerden devam eder. Bu agidan yarali kahramani
Olimden kurtarma eylemi, kahramanin basarili olmasini saglayan
onemli eylemlerden biridir.

2.2.4.6. Yontem Soyleme

Destanlarda kahraman, birgok yonden oldugu gibi yontem ve
taktik bilme acisindan da {istiindiir. Ancak bazi zamanlarda anlatici,
kahraman1 bu etkinlik alanimmin disinda tutar. Yontem sOyleme
ihtiyacini ise diger olumlu tiplerle karsilar. Bu olumlu tiplerden biri,
ideal sevgili tipidir.

Destanlarda yontem sdyleme eylemiyle birlikte ideal sevgili
tipinin bilgili ve 6n goriilii oldugu vurgulanir. Clinkii ideal sevgili tipi;
kahramanin gormedigi noktalar1 gorebilir, zor duruma diisecegi ya da
basarili olamayacaglr durumlarda kahramana yontem sdyleyebilir.
Ideal sevgili tipinin sdyledigi bu yontemleri dikkate alan kahraman ise
basariya ulagir.

Fatma Celik de (2016, s. 80) “Kazak Destanlarinda Kadin
Tipolojisi” isimli eserinde Kazak destanlarinda kadin tiplerin eslerine
akil verdigini, bu yonleriyle kilavuz gibi hareket ettiklerini sdyler. Ona
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gore, erkekler de singt konumunda olan eslerinin s6zlerini dikkate
alarak hareket eder.

Yontem sOyleme eylemi ideal sevgili tipi tarafindan Kazak
destanlarinin “ikisinde” (2), “iki” (2) kez ger¢eklestirilir. Bunlarin ilki
Koroglu Gavazhan Kissasi’dir. Destanda Gavazhan, Kunduzay’a
asiktir ancak Kunduzay ile kisa bir goériismenin ardindan bu agk
neticeye baglanmamistir. Juldizay durumu fark edince Kundizay’in
yedi giinde bir yanina geldigini ve onu nasil yakalayacagimi soyler. Ug
giin sonra Kundizay geldiginde Gavaz’i altin sandigim igine
saklayacagini, kugu kiyafeti varken Kundizay’a karsi bir hamle
yapmamas1 gerektigini sdyler. Gavazhan, Juldizay’in dediklerini
yaparak Kunduzay ugmadan onu yakalar (Arikan, 2007a, s. 675-681).

Kidirbay Oglu Kobilandi Destani’nda ise Kobilandi’nin
yanindaki kirk arkadasindan biri, Aksahan’a gidip Kurtka’nin
besledigi attan bahseder. Bu atin benzersiz oldugunu ve Aksahan’in
ata nasil sahip olabilecegini anlatir. Bu ata sahip olmak i¢in yalandan
bir toy diizenlenmesi Kobilandi’nin beside olan bu atla yarisa
katilmast planlanir. Kurtka, Aksahan’in evvelden Kobilandi’ya
diisman oldugunu bildigi i¢in Biycan adinda birine para vererek
Aksahan’in yapacagi kotiliikleri gizlice 6grenmesi icin Biycan’t
gorevlendirir. Bu kadin Aksahan’in ata sahip olmak istedigini 6grenir
ogrenmez durumu Kurtka’ya haber verir. Kirk yigit agiz birligi edip
Aksahan’in diizenledigi yarisa Kobilandi’nin doru at ile katilmasini
sOyleyip Kobilandi’y1 tahrik eder. Kobilandi, eve gelip Kurtka’dan ati
isteyince Kurtka kunani Kobilandi’ya getirir, onu beygeye katilma
diye uyarir. Sehre yaklastifinda sayisiz kiz ¢ikacagini, onlara
bakmamasini, geng gelinler seslenseler de ¢agirsalar da gitmemesini,
genc yigitler dalasip glireserek gelip “Bahadwr Kobilan gel
oynayalim.” deseler de orada durmamasini, ihtiyarlarin iyileriyle
yuriimesini sdyler. Sehre varinca igeri alacaklarin1 Aksahan “Mekdnin
genig mi?” diye sordugunda “Yilkinin sigdigi ahira simdi biz sigdik.”
demesini sonra Aksahan’in onu Nogaylarin yiinlerini yigdiklart ahira
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yerlestirecegini, orada soyunmasini, Aksahan tekrar gelip sordugunda
“Nogayli’'min yiinii bu ahira sigmisken biz mi sigmayacagiz.”
demesini soOyler. Bunu yaparsa Aksahan’in Kobilandi’y1 saraya
yerlestirecegini, orada rahat edecegini anlatir. Kurtka boylece
Kobilandi’ya olacaklar hakkinda bilgi verip neler yapmasi gerektigini
soyler (Sengirbayev, 2007, s. 771-775).

Incelenen bu destanlarda ideal sevgili tipi, kahramanin igcinden
cikamadigl ya da farkinda olmadigi durumlarda nasil bir yol takip
etmesi gerektigini sOyler. Onun sdyledigi yontemler sonunda
Gavazhan ilk sevdigi kadinla gériisiirken Kobilandi, kendisine kurulan
tuzaklarin hepsinden kurtulur.

Bu eylemle anlatida bilgi ve planlama 6ne cikar. Anlaticinin
bunu ideal sevgili tipi araciligiyla yapmasi kurguyu genisletmek ve
okuyucuyu sasirtmak i¢indir. Cilinkii zitlarin bir arada verilmesi,
merak duygusunu arttirir. Destanda beden giicii agisindan zayif oldugu
diisiiniilen kadin, bu eylemle birlikte tstiinliigli elde eder ve begeni
kazanir. Bilhassa ataerkil yap1 igerisinde bulunan kadin dinleyiciler,
bu eylemle birlikte bastirilmis duygularindan siyrilir.

2.2.5. ideal Anne Tipi

Tiirk destanlarinda ailenin i¢ dinamiklerini saglayan kadindir.
Kadin, yalnizca aile iligkilerini siirdiirmekle ve kahramani duygusal
yonden desteklemekle kalmaz zaman zaman bilgisi ve savasci yoniiyle
de destanlarda yer alir. Buna bagli olarak anlaticilar tarafindan
ontolojik 6zellikleri dikkate alinarak kadinlar tiplestirilir. Bu tiplerden
biri, ideal anne tipidir.

Ideal anne tipi, destan igerisinde anag¢ ozellikleri ile n plana
cikar ve anneligin verdigi reflekslerle destanda 6n goriilii, bilge bir tip
olarak yer alir. Bu tip, kahramana hamile kalirken ve kahramani
dogururken, ilerleyen zamanlarda da kahramani muhafaza ederken
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hem donemin degerlerini hem de toplumun biling disinda yer alan
mitik dgelerini yansitir.

Fatma Celik (2016, s. 289) bu tipin dogumundan itibaren
kahramana eslik ettigini sdyler. Ona gore kahramanin karakterinin
olusmasinda, ahlaki kurallar1 6grenmesinde ideal anne tipinin etkisi
bityiiktiir.

Incelenen destanlarda ideal anne tipi olarak cogunlukla
kahramanin annesi yer almakla birlikte “iki” destanda farklilik arz
eder. Bu iki destan Koroglu Destan1 ve Koroglu Kissasi’dir. Bunun
nedeni ise Koroglu’nun annesinin dogumdan Once vefat etmesine
bagli olarak bu islevin yengeye verilmesidir.

Kazak destanlarinda ideal anne tipinin sergilemis oldugu
eylemler ve bu eylemlerin oransal dagilimi ise su sekildedir:

iDEAL ANNE TiPi

Hamilelikte ve
Dogumda
Olagantistiiliikler
Yagsama
31%

Yontem Soyleme
46%

Kotilik

Olacagint Sezme
23%

Grafik 7: Kazak Destanlarinda Yer Alan “Ideal Anne Tipinin” Sergilemis
Oldugu Eylemler ve Bu Eylemlerin Yiizdelik Dagilim

Kahramanin annesi olan bu tip, ¢ogunlukla bir beyin ya da hanin
karisidir. Ancak destanin yapisi itibariyla temel fonksiyonu esine degil
kahramana yardimci olmaktir. Bu sebeple sergiledigi eylemlerin
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cogunlugu direkt ya da dolayli olarak kahramanin faydasinadir.
Sergilemis oldugu eylemler dikkate alindiginda annelik vasfi ile
eylemler sergilemekle birlikte siradan bir annenin Gtesinde tasimis
oldugu anlam derinligi ve misyon geregi bu tipin ideal anne tipi olarak
adlandirilmasi uygun goriilmiistiir.

Ideal kelimesi, 6znel bir yarg1 olmakla birlikte destan anlatma
gelenegi icerisinde idealize edilen bir millet yapisinin yansitilmaya
calisildigr dikkate alinarak adlandirmaya dahil edilmistir. Ciinki
destanlarda olumlu tiplerin tamami milleti kurtaran ve milleti ic¢in
savagan kahramanin varlik alanina hizmet eder. Bu manada
kahramanin annesi olmak, oOncelikli olarak siradan bir hamilelik
stirecini degil olaganiistiiliikkleri i¢inde barindiran bir hamileligi
beraberinde getirir. Daha hamile kalmadan dnce annenin bir Kutsalla
temas etmesi kahramanin ileriki hayati i¢in atilan ilk adimdir.

Tiirk mitolojisinde analig1, dogurmayi, disiligi Umay sembolize
eder. Hatta Umay toprakla bagdastirilip Yer Ana seklinde de ifade
edilir (Klyashtornyi, 1977, s. 2’den aktaran Rakhimzhanova, 2022, s.
212).

Kiiltigin Yazit'nin dogu cephesinde “Umay gibi annem
hatunun devletine kiigiik kardegim Kiil Tigin er adum aldi.” (Ergin,
2010, s. 21) denir. Burada anne, tanr1 kabul edilen Umay’a benzetilmis
ve boylesi bir kadinin kutu sayesinde Kiil Tigin’in er adin1 alip
basarilar elde ettigi sOylenmistir. Yasar Coruhlu (2017, s. 44) bu
ifadelerden yola ¢ikarak hiikiimdar esinin Umay’1 temsil ettigini
sOyler ve bu esin Kiil Tigin’i dogurmasinda Umay’n yardimi ettigine
deginir.

Kutsallarla etrafi sarilmis kahramanin disil ruhlardan Umay ile
baginin anne ile saglandig1 sdylenebilir. Bu durum biling disinin
tezahtiriiyledir ki ideal anne tipi alelade biri olarak karsimiza ¢ikmaz.
Her siirecte aktiftir ve az da olsa i¢inde olaganiistiiliikler olan eylemler
sergiler.
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Ideal anne prototipinin ve islevlerinin Hz. Havva ile drtiismesi
de dikkat g¢ekicidir. Kutsal dinler tarafindan ilk kadin olarak kabul
edilen Hz. Havva, ayn1 zamanda insan neslinin tiiremesi noktasinda
dogurganligi ile 6n plana ¢ikar. Allah’in hamilelik ve dogurma
aracilifiyla insana ruh bahsetmesi inanci, kadini toplumlar nezdinde
degerli kilmistir. Bilhassa ataerkil doneme geginceye kadar bu olay
olaganiistii olarak degerlendirilir. Nitekim “Havva” isminin bir anlam1
da “yasamak veya yasatmak”tir.>® Bu inancin tesiriyle Islamiyet
oncesi anneye dair mitik ogelerin Islami dénem destanlarinda da
varligini siirdiirdiigii ifade edilebilir.

Bir baska benzerlik yine Orhun Abidesi’nin basinda goriiliir.
Metinde “Tiirk tanrisi, Tiirk milleti yok olmasin diye babam Ilteris
Kagan ile anam II-Bilge Hatunu génderdi.” ifadeleri yer alir (Ergin,
2010, s. 13). Bu ifadeler, Hz. Adem ve Hz. Havva gibi hakan ve esi I1-
Bilge’nin de tann tarafindan gonderildigine inamildigin1 gosterir.
Ayrica hakanin esinin yani Kiil Tigin’in annesinin isminin “Bilge”
olmas1 da dikkat c¢ekicidir. Bu adlandirma ideal anne tipinin bilge
birisi olusunu agiklayan bir baska Onemli noktadir. Kazak
destanlarinda da bu tipin annelik vasfi disinda yontem sdylemesi ve
kotiiliik olacagini sezmesi dikkate alindiginda ideal anne tiplerinin 6n
gorilii ve bilge oluslar1 6ne ¢ikar.

Jung (2020, s. 23-24) anne arketipinin Ozelliklerinin annelikle
ilgili oldugunu sdyleyerek bu 6zellikleri sdyle agar: aklin ¢ok dtesinde
bir bilgelik ve ruhsal yiicelik, iyi olan, bakip biiyiiten, bereket ve besin
saglayan, yeniden dogus yeri... Ona gore ¢ocuk tizerindeki etkilerin
iki kaynagi vardir: Birincisi kisisel anne egilimleri, ikincisi arketip. Bu
arketip, anneye mitolojik bir anlam yikleyerek tanrisallik katar.
Dolayistyla annenin bu iki etkisi her daim ¢ocugun iizerinde olur ve
annenin ¢ocuguna egilimi bu dogrultuda sekillenir.

®Havva kelimesinin anlamina iliskin detayli bilgi igin bkz. Harman, 1997, s. 542-545.
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Ideal anne tipinin ad1, Kazak destanlarinda kimi zaman gecmez.
Kaztuvgan, Karabek Batir, Edige vd. destanlarda bu tip es ya da anne
olma yoniiyle anilir. Destanlarda ismi gegen tiplerden bazilar1 ve
oOzellikleri ise sunlardir:

Kubikul Destani’nda Kulakanis; agzmma haram lokma
koymayan, abdestiz yere basmayan, hep tovbe eden biri olarak tanitilir
(Korgonbekov, 2010, s. 20-26). Narik Destani’nda ise ideal anne tipi
olarak kahramanin annesi Mendi vardir. Mendi, giizelligi ile nam
salmistir. Narik, bes esi olmasina ragmen c¢ocugu olmadigl igin
yeniden evlenmek istediginde bir ¢obanin tavsiyesi iizerine Mendi’yi
bulmustur. Ancak bu giizel kadini nereye gitse rahat birakmazlar.
Mendi’nin Ihtiyar Narik’tense kendilerine layik oldugunu diisiiniirler.
Destanda Mendi ii¢ eylem sergiler: Bunlarin ikisi kotiiliik olacagini
sezme, biri de yonlendirme ya da bilgi verme eylemidir. Kotiiliik
olacagin1 sezme eylemi ile iffetine zarar gelecegini Mendi dnceden
bilir. Nitekim ikincisinde Ogiz Han gesitli giysi ve yemekler ikram
etmesine, saraylar vaat etmesine ragmen Mendi bunlara tenezziil
etmez; 6lmesinin daha iyi oldugunu sdyler (Sengirbayev, 2007, s. 621-
631).

Ideal anne tipi, Kazak destanlarinda kahramani (oglunu) evde
bekler. Bunun nedeni ideal anne tipinin yashi olmasi ve ataerkil
yapinin hakim olmasidir. Bununla birlikte ideal anne tipi tamamen
pasiflestirilmez. Destanlarda “yontem sdyleme” ve “kotiiliik oldugunu
ya da olacagini sezme” eylemleriyle aktiflesirler. Yani ideal anne tipi
sadece kutsal bir vazife goriip kahramani dogurmakla yetinmez,
kahramana yon de verir.

Kahraman sefere gittikten sonra bu tip, kimi zaman diizmece
kahraman tarafindan hor goriiliir, asagilanir. Hatta aglamaktan
gozlerinin kor oldugu da goriiliir. Bazen de diisman tipi tarafindan
cariye yapilir.
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Ideal anne tipi, incelenen kirk yedi destanin “on dérdiinde” (14)
yer alir. Bu destanlarin “sekizinde” bir kez eylem sergiler. Geriye
kalan “alti” destandan biri olan Jubanig Destan1 ve Koroglu
Kissasi’nda ayn1 eylemi (yontem sdyleme) iki kez gergeklestirir. “Ug”
eylemin tg¢iinii de gergeklestiren bir tip yoktur. Bu bolimde Kazak
destanlarinda tespit edilen “on alt1” (16) ideal anne tipinin sergiledigi
eylemler “ii¢ alt baslikta” toplanip detaylica incelenecektir.

2.2.5.1. Yontem Soyleme

Ideal anne tipi, ana¢ olma &zelliginin yaninda bilgi ve tecriibe
sahibi olmasiyla ©one ¢ikar. Soyledigi yontemlerle ¢ogunlukla
kahramani, bazen de kahramanin esini yonlendirerek basariya
ulagilmasini saglar. Bu durum, onu siradan biri olmanin Otesine
tastyarak kahramanin {lkiisiiniin bir par¢asi haline getirir.

Yaratilis Destani’nda bu tipin prototipini goriiriiz. Bahaddin
Ogel’in (2010, s. 432-436) Verbitskiy’den aktardig: destanda Ulgen
konacak bir yer ararken Ak Ene (Ak Ana) ona bir tas yaratmasini
soyler. Ulgen, denileni yapip bir tas1 ¢ekip cikartir. Sonra da tasin
listiine oturur ve rahatlar. Tanr1 Ulgen, bir diinya yaratmak ister. Suda
yasayan Ak Ene ona “Yaptim oldu.” demeyi dgretir ve Ulgen yeri,
gogl, insan1 yaratir.

Islamiyet’ten 6nce Tiirkler tarafindan disil tanrilarin varligina
inanilirdi. Yaratilis Destani’ndan hareketle bu tanrilarin islevlerinden
biri de yontem soyleyerek eril tanrilar1 yonlendirmektir. Tiirklerin
biling disinda bu yo6nlii bir tanriganin varligi, zaman zaman destanlarda
tezahlir etmistir. Burada sunu ifade etmek gerekir ki Hz.
Muhammet’in ilk esi Hz. Hatice 6rneginden de anlasilacagi gibi
Islamiyet’te de bilge bir kadn tipi vardir®®. Kazak destanlarinda ideal

51 Hz. Muhammet’e ilk vahi geldiginde Hz. Hatice, Tbranice bilen amcasmin oglu Varaka b. Nevfel’in
yanina Hz. Muhammet’i gotiirerek olup bitene anlam vermesini saglamistir (Kandemir, 1997, s. 465).
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anne tipinin tevekkiil halinde olusu dikkate alindiginda katmanlt bir
yap1 goze carpar.

Kazak destanlarinda ideal anne tipinin yontem sdyleyerek
yaptig1 yonlendirmeler ise sunlardir:

Intikam alma sekli ile ilgili y®nlendirme: Kéroglu
anlatmalarinda (Arikan, 2007a) Koroglu nun yengesi kahramana nasil
intikam alacagini soyler.

Sefer icin yapilan hazirliklarda ydnlendirme: Ideal anne tipi,
annelik duygular1 ile oglundan her ne kadar ayrilmak istemese de
oglunun sefere gitmesine mani ol(a)maz. Kahramanin anne ve
babasimin duasini alarak sefere ¢ikmasi ise bir gelenektir. Jubanis
Destani’nda (Sengirbayev, 2007, s. 389-391) sefere ¢ikacak olan
Jubanig’in annesinin hayir duasimi istemesi bunun o6rneklerinden
sadece bir tanesidir. Anne, sefere ¢ikan ogluna dualar edip ata
ruhlarina ya da pirlere emanet eder ve hem seferde hem de savasta
isine yarayacak bilgiler verir.

Kahramanin aradigini (sevgili, at vb.) nasil bulacag: ile ilgili
yonlendirme: Bu yonlendirme genellikle iyi atin bulunmas: seklinde
gerceklesir. Kubikul (Arikan 2007b, s. 77-87) ve Karasay ile Kaz1
(Sengirbayev, 2007, s. 299-301) destanlarinda ideal anne tipinin tulpar
att kahramanin nasil bulacagina dair yontem sdylemesi, bozkirda
yetisen ideal anne tipinin atlarla ilgili bilgi ve tecriibe sahibi oldugunu
gosterir.

Zor durumda kalindiginda kahramani ya da yardimcilarin1 ne
yapilmasi gerektigiyle ilgili yonlendirme: ideal anne tipi, kahraman ya
da olumlu tiplerden biri zor durumda kalirsa devreye girip onlara
yontem sdyler. Ornegin Kulamergen Joyamergen Destani’nda
(Arikan, 2007b, s. 361-365) Marjan, sOyledigi yontemle kocasi
Kulamergen’i 6liimden kurtarir.
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Calismanin bu boliimiinde ideal anne tipinin “on iki” (12) kez
sergiledigi yontem sdyleme eyleminden bazilarina yer verilecektir.

Kubikul Destani’nda ideal anne tipi olarak Kanis vardir. Kanis,
bu destanda art ardina iki kere bazi bilgiler verip yontem soyler.
Destanda riiyasinda bir giizele asik olan Kubikul’un riiyasini
yorumlayan, gordiigii kizin ismini sdyleyen ideal anne tipidir. Kanis;
Kubikul’un riiyasinda gordiigii bu kizin dort aylik mesafede hig
kimsenin gitmedigi bir yurtta oldugunu, onu bulmak i¢in Tengelik
nehrini gecmesi gerektigini, kizin Sadira Han soyundan gelen
Adilbay’mn kiz1 Akbilek oldugunu sdyler. Kubikul, Akbilek’i bulmak
icin hazirliklara baglayinca babasindan at ister ancak babasinin verdigi
atlar1 begenmez. Bunun iizerine ideal anne tipi yeniden devreye girip
tulpar atlarin bulundugu Ulikum vadisindeki Yesil Kamishh Gol’iin
kiyisinda yetmis iki kula tulparin bulundugunu sdyler. Kubikul,
hemen hazirlanip bu atlarin bulundugu yere gider ve kendisine bir
tulpar at secer (Arikan, 2007b, s. 77-87). Destanda kahraman bir
giizele asik olur ancak onu bulmakta bazi problemlerle karsilagir. Bu
problemlerin asilmasi i¢in ideal anne tipi destanda one ¢ikartilir ve
onun sdyledigi yontemle problemler asilir.

Kulamergen-Joyamergen Destani’nda kotiililk olacagini sezen
Marjan, oglu Joyamergen’den babasinin yanina gitmesini ister.
Joyamergen’in Oral Dagi’nda cadidan kagan babasini gordiigiinde
ylziigli babasinin Oniline firlatmasini, bdylece babasinin kuvvet
bulacagini sdyler. Son olarak cadi yaklasinca cadiy1 altin okla tam
alnindan vurmasini tavsiye eder. Kocakarinin o zaman devrilecegini
ancak 6liimden kurtulmaya calisacagini, bunun igin de “ki kere vur.”
diyecegini soyleyip ilk okla cadinin, iki kere ok atildiginda ise babasi
ile ikisinin dlecegini sdyler. Joyamergen denileni yapinca babasiyla
ikisi bu beladan kurtulurlar (Arikan, 2007b, s. 361-365).

Karasay ile Kazi1 Destani’nda Karasay, Adil Han’1n sefere gittigi
haberini alinca kendisi gidemedigi i¢in ¢ok liziiliir. Kaz1 gelip Kiybat’t
satip karsiliginda tulpar bir at almay1 teklif edince anneleri Karaiilek
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at1 nereden, nasil alacaklarini soyler. Karaiilek; yilki siiriisiiniin igine
gitmelerini, kalabalik atlar i¢inde ayr1 dolasan bir atin olacagini sdyler.
Bu atin biiyiikge kiit kulakli, biiyiik toynakli, sagrisinin iistiine bagini
cevirip dinlenen kara bir at oldugunu belirten Karaiilek; atlar arasinda
iistiin 6zellikli olanin bu at oldugunu anlatir. Ogluna bu at1 yelesinden
kavrayarak tutmasini, bagina dizgin gegirerek at1 yakalamasini tavsiye
eder (Sengirbayev, 2007, s. 299-301). Yine bu destanda Kalmuklarin
Batirhan adli han1 Karasay ve Kazi’ya meydan okuyunca ikisi de
sefere cikmak ister. Ancak ikisi Tarlan at i¢in kavga eder. Kazi,
annelerine danigmay1 teklif edince gidip durumu anlatirlar. Karaiilek,
“Eger Karasay giderse agabeyinin elinden bir sey gelmez; kiigiik
kardesinin elinden ne gelir ki, diyeceklerdir. Eger Kazi giderse evinde
agabeyi varmis diye korkacaklardir.” der. Bundan dolayr Kazi’nin
sefere gikmasini tavsiye eder (Sengirbayev, 2007, s. 337-339). ideal
anne tipinin sdyledigi yontemin ne kadar 6nemli oldugu destanin
sonunda ortaya c¢ikar. Ideal anne tipinin bu tavsiyesi ile Kaz
savasmadan diismani teslim alir.

Karaboylu, Kaztuvgan Destani’nda sefere ¢ikacak olan
Asilzat’a annesi yolda etrafin1 hep gozetlemesi, uzaktan bir kararti
gordiiginde hemen bir yere gizlenmesi, gafil avlanmayip Kalmuklarin
eline diismemesi tavsiyelerinde bulunur (Sengirbayev, 2007, s. 893).

Bu destanlarin disinda Koroglu Destani’nda (Arikan, 2007a, s.
191), Koroglu Kissasi’nda (Arikan, 2007a, s. 277; Arikan, 2007a, s.
317-319), Jubanis Destani’nda (Sengirbayev, 2007, s. 389-405) ve
Narik Destani’nda (Sengirbayev, 2007, s. 625) ideal anne tipi yonrem
sOyleme eylemi sergiler.

Incelenen Kazak destanlarmmdan Karasay ile Kazi, Jubanis,
Kargaboylu-Kaztuvgan destanlarinda ideal anne tipi; sadece yontem
sOyleme eylemi sergiler. Kéroglu Destani, Koroglu Kissasi, Kubikul,
Kulamergen-Joyamergen ve Narik destanlarinda ise bu eylemin
yaninda mutlaka bir eylem daha sergiler. Ideal anne tipinin bu eylemi
fazlaca sergilemesi, bu tipin annelik islevinin yaninda bilge bir kadin
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oldugunu da gosterir. ideal anne tipi, bilgeligiyle kahramanin ya da
herhangi bir tipin i¢inden ¢ikamadigi/¢cikamayacagi problemlere karsi
c¢ikis yolu bularak anlatidaki diigiimii ¢6zme isleviyle destanda yer
alir.

3.2.5.2. Hamilelikte ve Dogumda Olaganiistiiliikler Yasama

Hamilelikte ve dogumda olaganiistiiliikler yasama eylemi, ideal
anne tipinin ana¢ yoOniinii 6n plana ¢ikarir. Ciinkii annelik vasfini
kazandiran sey, bir evlada sahip olmaktir. Ancak bu evlat bir
kahraman olacaksa siradan ve aligilagelmis bir hamilelik ve dogum
slireci yasanmaz.

Ideal anne tipinin ilk karsilastig1 olaganiistiiliik, hamile kalma
strecinde gerceklesir. Motif olarak destan ve halk hikayelerinde
karsimiza ¢ikan bu olaganiistiiliik i¢inde Jirmunskiy (1960, s. 163-
169) Hz. Meryem anlatisina atif yapar ve olaganiistii ¢ocuk sahibi
olmanin en arkaik sekillerde anaerkil doneme dayanan bakire olarak
hamile kalma (partenogenez) goriisiiyle bagdastigini sdyler. Ona gore
kahramanin annesi elma yiyerek, sihirli pmnardan su icerek vb.
seylerden hamile kalir. Bunlar ise halkin hayalinde daha eski
zamanlarin inang ve mitolojik goriislerine uygun motifler
kullanildigin1 goésterir. Bu motifler zamaninda egemen olan dini
inangla (Islamiyet) uyum saglar (Akt. Arikan, 2003, s. 108-109).

Kazak destanlarina baktigimizda Sora Batir Destani’nda pinar
kenarindaki ak diken 1sirir gibi Kulkanis’in etegine yapisir
(Korgonbekov, 2010, s. 48), Alpamis Destani’nda Baybori’nin karisi
pmar kenarinda yiirlirken alnina ¢al1 batar ve hamilelik siireci baglar
(Tiirkmen ve Arikan, 2011, s. 45).

Emel Esin, Tiirk Kozmolojisine Giris (2001, s. 78-79) adh
eserinde Islamiyet’ten once Tiirklerin ailelerinin koklerini yer-su ve
goksel cisimlere bagladiklarin1 ve bunlara kdk veya aile anlamina
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gelen toz veya kut gibi isimler verildigini aktarir. Aynmi sekilde
daglarin, irmaklarin yani yer-su unsurunun insan veya hayvan seklinde
goriinen ruhlar1 vardir. Olmiis, sdhretli kisiler de bu ruhlar arasma
katilir.

Kazak destanlarinda ¢ocuk sahibi olmak i¢in yola ¢ikan ideal
baba tipi esini de yaninda gétiirdiigiinde su kenarinda atasi saydigi
olaganiistii kurtarici tiplerinden olan Baba Tiikti Sasti Aziz>® ile
karsilagir. Baba Tiikti Sasti Aziz’in yasayan birisi olmadig1 goz oniine
alinirsa hamile kalma siirecinde ata kiiltiiniin tesiri daha iyi anlagilir.

Alimcan Inayet, saman olma yollarindan birinin de beyaz
clibbeli, sarikli ve ak sakalli Hizir’la karsilasmak oldugunu soyler
(Inayet, 2013, s. 44). Olaganiistii kurtaric1 tipiyle karsilasildiktan sonra
saman olarak yeniden dogulmasi gibi ideal anne tipi de olaganiistii
kurtarict tipiyle karstiktan sonra yeni hayatina kahramanin annesi
olarak devam eder. Bununla birlikte olaganiistii kurtarici tipinin gerek
tasviri gerekse bazi sdylemleri Islamidir. Bu da bizlere katmanli
yapiya sahip olan destanlarda bir taraftan bilin¢ disinda yer alan mitik
ogelerin agiga ¢iktigini, diger taraftan da anlaticinin destani icra ettigi
donemde mensubu oldugu dinin gereklerini yansittigini1 gosterir.

Ideal anne tipinin bu eylem icerisinde yasadig
olaganiistiiliiklerden biri de aserme sekli ve aserdigi seydir. Bu motife
destan ve halk hikayelerinde olduk¢a genis yer verilir. Kazak
sahasinda da Alpamig’in annesi kaplan etine, Kubikul’un annesi
elmasa, Kobilandi’nin ve Er Kenes’in annesi yilana, Sora’nin annesi
ise aslan kalbine aserer.

Kahramanlarinin annelerinin boylesi hayvan etlerine agermesi,
hayvan ata kiiltiiyle de iliskilidir. Aserilen hayvanlardan aslan ve

52 Baba Tiikti Sasti Aziz’in diginda Kidirbay Oglu Kobilandi Destani’nda Arsilan, Akjonas Oglu Er Kenes
Destani’nda Hz. Ali bu soruna gare bulur.
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kaplan giiciin kuvvetin simgesiyken yilan Erlik ile ilgili bir simgedir
(Coruhlu, 2017, s. 206-230).

Mitolojide yilan, bereket ve dogurganlhigin da semboliidiir.
Dolayisiyla Kazak destanlarinda gecen ideal anne tipinin yilan yemesi
dogurganlik ve bereketin artacagmin bir isaretidir. Ayrica yilanin
yenilenmeyi simgelemesi kahramanin dogumu i¢in 6n hazirliktir
(Eliade, 2000, s. 178). Wellhausen ve diger modern arastirmacilar,
Tevrat’taki bazi ifadelerden hareketle havva kelimesinin bir manasinin
yilan oldugunu ve yeryiiziinde hayatin yilanla bagladigini iddia ederler
(Harman, 1997, s. 542-543). Bu yorumun arka planinda yilanin kabuk
degistirerek Ollip dirildigine, yani Olimsiizliigli elde ettigine
inantlmast etkilidir. Yine yilanin hayatla 0Ozdeslestirilen su
kenarlarinda yasamasi yi1lanin kutsanmasinda etkili olmustur.

Hayvan yerine Kubikul Destani’nda elmasa agerilmesi de
tizerinde durulmasi gereken bir diger konudur. Mircae Eliade, “Ebedi
Déniis” adli eserinde madenlerin diinyanin digindan geldigine
inanildigint aktarir (Eliade, 1994, s. 18). Bu inanig, degerli olan
seylerin yaratic1 tarafindan litfedildigi diisiincesiyle ilgilidir. Bu
noktada elmas, iistiin olanin yiiksek mertebeden asag1 mertebedekilere
sundugu bir hediye olarak yorumlanabilir.

Eliade “Babil Simyas:” adli eserinde Babillerde, eski
Yunanlarda, Araplarda ve bazi arkaik toplumlarda dogurganlig:
arttiran ya da dogurmay1 kolaylagtiran taslardan biri olarak elmastan
bahseder (Eliade, 2002, s. 66-67). Bu da madenlerin 6zellikle de
elmasin maddi degerinin 6tesinde bir anlam kazandigini gosterir.

Ideal anne tipinin aserdigi sey cocuk (kahraman) igin bir
ithtiyactir. Ciinkii ¢ocuk, yenen maden ya da hayvanin giiciinii ve
degerini elde eder. Aserilen sey yenmedigi takdirde ise ideal anne tipi
hastalanir. Anne aserdigi seyi yemesiyle birlikte iyilesir, genclesir,
daha da giizellesir. Bu sebeple aserilen sey mutlaka bulunup ideal anne
tipine yedirilmelidir, aksi halde g¢ocugun maddi manevi sagligi
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bozulabilir. Sora Batir Destani’nda (Korgonbekov, 2010, s. 54-57)
Kulkanis aslan kalbine aserince kocasi Narik Bay, aslan kalbi bulmak
icin ormana gider. Aslan ile karsilasan Narik Bay, olagantistii kurtarici
tipinden yardim alarak aslani 6ldiiriip kalbini alir. Bu olagantistiiliikte
kahramanin saglikli olmasi igin pirler bile devreye girer.

Ideal anne tipinin kahramani dogurmas1 da normalden farklilik
arz eder. Bahattin Ogel (1995, s. 1-6) Anadolu masallarinda
kahramanlarin dogumunun normal olmadigina dikkat ceker ve
normalde dokuz ayda dogum gerceklesirken Hun Imparatoru
Tansihuai’nin on ayda dogdunu aktarir. Ogel, kahramanin olaganiistii
bir sekilde dogmasinin biiyiik bir devlet kurmak ya da 6¢ almak i¢in
oldugunu belirtir.

Koroglu anlatmalarinda Akanay ve Altinsas kahramani
dogurmadan oliirler. Kahramanin dogumu ise mezarda olur. Bu
sebeple “goroglu” (mezarmn oglu) adini alir. Fuzuli Bayat (2016, s. 87)
bu dogumu, karanliktan 1siga ¢ikma olarak yorumlar ve anlatinin
mitolojik katmanina dikkat ceker.

Sora Batir Destani’nda (Korgonbekov, 2010, s. 57) Kulkanis’in
hamileligi on iki ay siirerken Edige Destani’nda (Sengirbayev, 2007,
s. 135) Kuttikiya’nin esi kendisiyle ayn1 anda dogum yapan kopek
yavrusuyla ¢ocugunu degistirir.

Calismanin  bu boliimiinde ideal anne tipinin Kazak
destanlarinda “sekiz” (8) kez gerceklestirdigi ‘“hamilelikte ve
dogumda olaganistiiliikkler yasama” eyleminin baz1 Ornekleri
incelenecektir.

Kéroglu Destani’nda Ravsanbek ve Gejdembey kendi yurtlarini
aramak i¢in kactiklarinda Akanay hamiledir. Akanay’in rilyasina giren
kirklar ona 6lecegini haber verir. Cok gecmeden Akanay hastalanir ve
vefat eder. Defnedilen Akanay’in bedeni ¢iiriimez ve uzun yillar ayni
kalir. Bir diger dikkat c¢ekici durum ise vefat ettikten sonra ¢ocuk
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dogurmasidir. Bu dogumdan sonra Akanay’in kurumus gégstinden siit
cikar ve bebek annesinin yaninda yatarak biiyiir (Arikan, 2007a, s.
115).

Kubikul Destani’nda ise kahramanin anne rahmine diismesi bir
pirin yardimi iledir. Bu durum kutsal olanla ilk temastir. Bundan
sonraki siire¢ de olagantistiiliiklerle doludur. Kanis diger insanlardan
farkli olarak on iki ay aserir, bu asermeye ¢are bulamayip zayiflar. Bir
giin dolagmaya cikar ve karsilastigi Koksetav’da bir elmas tas1 agzina
alip ¢igner. Bu tas1 1sirdikca giizellesip parlar, yiizii aydinlanir, giin
gectikee giiclenir (Arikan, 2007b, s. 45-55).

Kidirbay Oglu Kobiland1 Destani’nda ideal anne tipi olarak
Akaruv vardir. Destanda giiclii bir hayvan kesilse de Akaruv’un
asermesi ge¢mez. Yerde yilan aratip bulduran Akaruv, bu yilanin
basini kopartip agzina atar. Bu sayede asermesi gecger. Dokuz ay on
giin oldugunda ihtiyar kadinin dogum sancisi baslar ancak bu sanc1 on
bes giin devam eder. Herkes beklemekten yorgun diistiigiinde bir
coban karis1 Akaruv’un etegini kaldirip bir oglan ve bir kiz
dogurdugunu goriir. Bebeklerin gobek baglarin1 kesip bebekleri
kucagina alarak evine gotiiriir (Sengirbayev, 2007, s. 753). Destanda
Akaruv’un dogum yaptigimi bir ¢oban karisinin gérmesi ¢ocugun
himaye edilmesi olarak yorumlanabilir.

Sora Batir Destani’nda Kulkanis, uzun siire ¢ocuksuzluk
cektikten sonra Baba Tiikti Sasti Aziz’in de duact olmasi ile ilerleyen
yasina ragmen birdenbire ¢cocuk sahibi olur. Hamilelik siirecinde aslan
kalbini agerer. Bu talebi yerine getirilir ancak hamilelik siireci diger
kadinlar gibi olmaz. Hamilelik siiresi on iki ay siirer. Karnindaki
bebegi saha kalkan tay gibi hareket eder. Tiim bunlarin sonunda da
aslan gibi iniltiler i¢inde bebegini dogurur (Korgonbekov, 2010, s. 50-
58).

Bu destanlarin disinda Koroglu Kissasi’nda (Arikan, 2007a, s.
267), Edige Destani’nda (Sengirbayev, 2007, s. 135), Akjonas Oglu

300



Mustafa USTA

Er Kenes Destani’nda (Sengirbayev, 2007, s. 1007-1009) ve Alpamis
Destani’nda (Tirkmen ve Arikan, 2011, s. 44-54) ideal anne tipi
hamilelikte ve dogumda olaganiistiiliikler yasar.

Ideal anne tipi ve ideal baba tipinin sebeplere basvurmasina
ragmen c¢ocuk sahibi olamamasi Kazak destanlarinda ilk problem
olarak karsimiza ¢ikar. Bu problemin giderilmesi i¢in atilan adimlar
ise birgok olaganiistiiliigii beraberinde getirir. Ideal anne tipinin kutsal
varliklarla (olaganiistii kurtarici tipi) temasa gectikten sonra hamile
kalmasi, normalden farkli bir seye asermesi, hamilelik siiresinin
normalden uzun olmasi, dogumun normalden farkliliklar arz etmesi
yasanan bu olaganiistiiliiklerden bazilaridir. Kazak destanlarinda
sayilan olaganiistiiliiklerden en az ikisi bir arada goriiliir. Yasanan bu
olaganiistiiliiklerin, yaratilis anlatilarindan izler tasimasi kahramanin
0zel bir statii ile diinyaya geldigine isaret ederken olaganiistiiliiklerin
ilk muhatabi olan anneyi de ideallestirir.

“Hamilelikte ve dogumda olaganiistiilikler yasama” eylemi,
destanlardaki disillikle ilgilidir. Toplum, yukarida sayilan cesitli
imgeleri hem biyolojik yapisi geregi hem de diinya goriisii
dogrultusunda ideal anne tipi {lizerinden yansitir. Destanin
baslangicinda bu eyleme yer verilmesi ise dinleyicinin dikkatini
cekmek icindir. Ciinkii yasanan bunca olagantistiiliik dogacak kisiye
olan meraki arttirir. Bir taraftan da doganin olaganiistii olmasin
saglar. Bu olaganiistiiliikler de destanin ilerleyen bdliimlerinde
kahramanin astig1 birgok imkansizligi normallestirerek destandaki
inandiriciligl ve kahramana olan giiveni arttirir.

3.2.5.3. Kotiiliikk Oldugunu ya da Olacagim1 Sezme

Ideal anne tipi, kimi zaman 6ngdrii ve sezisi sayesinde kimi
zaman da -rityasinda- gaipten kendisine bildirilmesi sayesinde kotiiliik
oldugunu ya da olacagini bilir. Bu koétiiliik genelde kendi bagina bazen
de kahraman ya da kahramanin esinin basina gelir.
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Ideal anne tipinin kétiiliik olacagini énceden bilmesi, destanin
katmanli yapisiyla agiklanabilir. Ciinkii bu eylemin ilk katmaninda
Tirkler tarafindan tanr1 kabul edilen Umay, ikinci katmaninda ise
kadin samanlar vardir.

Yukarida ifade etti§imiz {izere ideal anne tipinin
prototiplerinden biri Umay’dir. Umay, anlatilarda ilk aile koruyucusu
olarak verilir (Klyashtornyi, 1977, s. 42’den aktaran Rakhimzhanova,
2022, s. 212). Ideal anne tipinin sergilemis oldugu kétiiliik olacagini
sezme eylemi de temelde aile ve aile fertlerini korumaya dayanir.

Ikinci katmanda ise samanizmin tesiri séz konusudur. Ilk
samanlarin kadinlardan olustugu bilinmektedir. Abdiilkadir inan
(1986, s. 151) “irg” kelimesinin Tiirk¢ede fal anlaminda kullanildigini
ve ilk samanin adinin da Irkil veya Argil oldugunu aktarir. M. Eliade
(1999, s. 80) samanliga ilk secilirken adayin dalginlagmasina ve
gaipten haber almaya baslamasina dikkat c¢eker. Bu etkilesim
sonucunda gaipten haber vermeye baslamasi ise onun segilmis
oldugunun ilk belirtisi kabul edilir.

Her ne kadar sonraki dénemlerde samanlar, erkekler arasindan
secilse de biling disinda kadin samanlarin izleri goriillmektedir. Buna
bagli olarak da ideal anne tipinin kotiilikk olacagini sezmesi se¢ilmis
kisilerden oldugunun bir gostergesidir. Bu sec¢ilmislik, yurdu
kurtaracak ve koruyacak olan kahramanin annesi olmayla ilgilidir.

Bir diger nokta ise gecmiste toplayicilik vazfesinin kadina
verilmesidir. Bu vazife nitelik olarak daha fazla dikkat ve kompleks
diisiinme gerektirir (Ozcan Giiler, 2022b, s. 33). Bu agidan anag
yoniiyle de on plana ¢ikan ideal anne tipi, olaylara dikkatle bakarak
daha detayl diisiiniir.

Bu eylemin tipik 6rnegi Dede Korkut’ta da goriiliir. Dirse Han,
kirk namerdin soziine kanip oglu Boga¢ Han’1 ¢ikardig: ilk avinda
yaralar. Boga¢ Han’1n annesi, oglunun ilk avi olmas1 sebebiyle cesitli
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hazirliklar yapar ancak Dirse Han1’in yalniz basina geldigini goriince
bir kotiilik oldugunu sezer. Kirk namerdin soziine itimat etmeyip
oglunu (kahramani) aramaya ¢ikar (Ergin, 2018, s. 86-88).

Calismanin  bu boliimiinde ideal anne tipinin Kazak
destanlarindan “besinde” (5) “altr” (6) kez sergiledigi kotiiliik
oldugunu ya da olacagini sezme eylemine yer verilecektir.

Koroglu Destani’nda (Arikan, 2007a, s. 157) ve Koroglu
Kissasi’'nda (Arikan, 2007a, s. 303) Reyhan Arap, Koroglu’nu
aldatarak is gormeye c¢alisirken Koroglu’nun yengesi, bilgi ve
tecriibesi ile kotiiliik olacagini sezer ve Kéroglu’nu uyarir.

Kulamergen-Joyamergen Destani’nda Marjan  riiyasinda
Kulamergen’in oglu Joyamergen’i 6zledigini goriir. Uyanir uyanmaz
Kulamergen’in yardima ihtiyact oldugunu hissedip bir yiiziik ve altin
okla Joyamergen’i babasinin yanina gonderir. Joyamergen gittiginde
babasinin zor durumda oldugunu goriir (Arikan, 2007b, s. 361-365).

Narik Destani’nda, Koroglu Destani’nda oldugu gibi ideal anne
tipi giizelligi ile dikkat ¢eker ve baskalar1 tarafindan elde edilmeye
calisilir. Ideal anne tipi ise basina gelebilecek kotiiliigii dnceden sezer.
Narik Destani’nda Mendi, iki kez bu eylemi sergiler. Destanda Narik,
gen¢ Mendi ile evlenince beyleri kiskanir. Bir hile diisiiniip Narik’1
Kalmuk sehrine gondermeye karar verirler. “Burada nasil olsa éliir,
arkasinda bir dayanagi da yok.” derler. Narik beylerin yazdig1 belgeyi
alip Kalmuk yurduna gitmek i¢in hazirlik yapmaya baglayinca Mendi,
kotiilik olacagini sezerek Narik’in disar1 gitmesini engellemeye
caligir. Narik’in gitmesi halinde kendisini 6ldii kabul etmesini,
gitmesinin Nogaylardan biriyle nikah kiyip evlendirmesi anlamina
gelecegini sOyleyerek Narik’i uyarir. Diismanin Nogay’dan bagskasi
olmadigini, kendisine goz diktiklerini, ellerine gecerse koyun
cobanlarinin dahi ona sahip olacagini, gitmesi halinde Narik’in de
Olecegini, eve donemeyecegini sOyler. Narik, beylerinin kendisine
ithanet ettigini anladiktan sonra Nogay yurdundan ayrilir. Kalmuk
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Hani1 Ogiz’e Nogaylardan kagmis biri olarak kendisini tanitip Kalmuk
yurduna yerlesir. Cobanlar bir giin Mendi’yi goriince giizelligine
hayran olurlar ve dogruca Ogiz Han’a varip bu kadinin ona layik
oldugunu soylerler. Ogiz, Narik’in yanma varip dokuz ayda ancak
yurduna ulasilan bir diigmani oldugunu ve yanina verecegi alt1 bin
askerle Narik’in buraya sefer diizenleyip gitmesini ister. Narik, bunu
kabul edip esi Mendi’nin yanina gelir. Mendi ise baslarina gelecekleri
sezip korktugunu sdyler. Ogiz’in kendisini rahat birakmayacagini,
yalniz basina kalmasimin 6lmek anlamina geldigini anlatir. Mendi
sefere ¢ikar ¢ikmaz Ogiz’in adamlar gelip Mendi’yi zorla saraya
gotiiriirler ancak Narik gelip Mendi’yi kurtarir (Sengirbayev, 2007, s.
621-635).

Riiya vasitasi ile yasanacak bir kotiiliigli sezen bir bagka ideal
anne tipi Karabek Batir Destani’nda Karabek’in annesidir. Destanda
Kalmuk hani Karaman, Kadirhan’1n biiyiik kiz1 Hanbiybi’ye asik olur.
Onunla evlenmek igin sefer diizenler ancak Hanbiybi’nin erkek
kardesi Karabek’e yenilir. Karaman’a asik olan Hanbiybi, onun
serbest kalmasini saglar. Agabeyi Karabek’i memlekete gonderir.
Karabek yurduna dondiikten sonra Karabek’in annesi riiyasinda
Karabek’in yolunun 6nce iyi oldugunu ancak sonradan kotii oldugunu
goriir. Sabah uyanir uyanmaz Karabek’e bu riiyasini anlatir. Gordiigii
rilyay1 yorumlayarak Karabek’e ablasinin gitmis olabilecegini, ¢ok
dikkat etmesi gerektigini sOyler. Nitekim ablasi da Karaman’in
pesinden gidip onunla bir olur (Arikan, 2007b, s. 447-451).

Kazak destanlarinda ideal anne tipi, dort kez kendisinin basina
gelecek olan kotiiliigi, birer kez ideal baba tipi ile kahramanin basina
gelecek olan kotiiligli sezer. Ataerkil yapinin da etkisiyle onun yaptigi
bu ikaz, ¢ogunlukla dikkate alinmaz. Bu tarz durumlarda kotiilik
oldugunu ya da olacagini sezme eylemi, destanin yoniinii dogrudan
degistirmez. Ancak onun hakli oldugunun fark edilmesiyle olaylar
zinciri baglar. Bazen de ideal anne tipinin bu sezgisi kahramanin erken
hamle yapmasini saglar.
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Kotiilik oldugunu ya da olacagini sezme eylemi, ideal anne
tipinin siradan bir kadin olmadigini gosterir. Ciinkii o, olaylara oldugu
gibi degil etraflica bakarak ya da gaipten haber alarak herkesin
goremedigini goriir. Onun bu 6n goriisii, kadinin séziiniin kiymetini de
belirgin hale getirir.

2.2.6. Haberci Tipi

Destanlarin ana konusunu olusturan miicadeleler, bazen clde
edilen haber veya bilgiyle baglar. Bu haber veya bilgiyi getiren ise
bircok seyi dnceden bilen, dnsezileri kuvvetli®® haberci tipidir>.

J. Campbell (2019, s. 54-56), kahramanmn kahramanlik
yolculuguna c¢ikisinin bir cagri ile gergeklestigini ifade eder.
Campbell’in bu yaklagimindan yola ¢ikarak C. Vogler de (2021, s.
103) kahramanin siradan diinyadan 6zel diinyaya gegis yaptigini ve bu
gecisin bir ¢agr lizerine gergeklestigini sdyler. Ona gore bu ¢agriy1
yapan “haberci”dir. Habercinin yaptig1 ¢agriyla bir taraftan yasanacak
savasin nedeni aciklanirken bir taraftan da kahramanin bu ¢agriya
cevap vermesi saglanir.

Volkan Yiicel (2014, 23), dis diinyadan ya da ge¢gmisten haber
tasimasindan dolay1 bu tipi “mesajc1” olarak adlandirir. Ona gore
mesajc1, umulmadik anda gelip kahramanin i¢ ve dis dengesini
bozarak onu harekete geg¢irir ve degisimi baglatir. Dolayisiyla bu tip;
kahramani kigkirtmak, miicadeleye ¢ekmek ve ona bunun gerekliligini
ikna etmek islevleriyle metinlerde yer alir.

Semavi dinlerde biiylik meleklerden biri olarak kabul edilen
Cebrail, bu tipin arkaik Ornekleri arasinda sayilabilir. Bu dinlerde
Cebrail, Allah’tan aldig1 mesajlar1 peygamberlere aktarmasi yoniiyle

53 Haberci tipi, kahraman kilik degistirerek gelse dahi onun bir bey oldugunu anlar.
5 Incelenen destanlarda bu tipin sadece “haber veya bilgi verme” eylemi sergilemesinden hareketle
isimlendirilmesi haberci tipi olarak yapilmustir.
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bir habercidir. Hatta Allah’in vermis oldugu peygamberlik vazifesini
teblig eden de odur. Peygamberler bu haber ve bilgi iizerine vazifeli
olarak yeni bir diizene gegerler.

Incil’de Hz. Zekeriya’ya Hz. Yahya’nin, Hz. Meryem’e de Hz.
Isa’ni dogumlariyla ilgili haber ve bilgileri Cebrail’in getirdigi bilgisi
yer alir (Yavuz, 1993, s. 202). Benzer sekilde Kur’an-1 Kerim’de
Cebrail, Hz. Meryem’e goriinerek ona bir erkek ¢cocugu bahsedildigini
sOyler (Kur’an-1 Kerim, 19/17-19). Gerek Hristiyanlikta gerekse
Islamiyet’te Cebrail’in, peygamberlere insan seklinde goriinebildigine
ve Allah’tan vahiy getirdigine, giiglii ve bilgili olduguna inanilir
(Yavuz, 1993, s. 202-204).

Kazak destanlarinda kahraman, haberci tipinin verdigi haber ve
bilgiden sonra harekete gecer. BOylece haberci tipi, kahramana bir
nevi kahramanlik vazifesini verir. Kahraman, bu vazifeyi aldiktan
sonra yeni hayat diizenine gecis yapar. Ornegin Koroglu Destani’nda
(Arikan, 2007a, s. 145-147) mezarda dogan Kdoroglu, ailesinin eski
yurdunu bulmak i¢in yola ¢iktiginda haberci tipiyle karsilagir ve 6z
yurduyla ilgili tim bilgileri bu tipten 6grenir. O andan itibaren
kahraman yeni diinyaya ge¢is yapmus olur.

Kazak destanlarinda sosyal statii bakimindan genellikle ¢oban
olan bu tip, nadir olarak ihtiyar ve kadindir. Cobanin haberci tipi
olarak se¢ilmesini Adem Balkaya (2017, s. 77-79) ¢obanin hazir
bilgiyi elinde bulundurmasina baglar. Balkaya, donemin sartlar1 geregi
toplum tarafindan tabiata dair bilgilerin kutsal bilgi kabul edildigini ve
bu bilgilere sahip olanin c¢oban oldugunu sdyler. Coban1 “bilgi
tagiyiciligt yapan yardimci” olarak tanimlayan Balkaya, cobanin
Islamiyet sonrasinda da menkibe ve kissalarda yer aldigim
ornekleriyle agiklar.

Bazen kahraman kadar giiglii olabilen ¢oban, destan geleneginde
onemli bir yer teskil eder. Ornegin Dede Korkut Hikayeleri’nden Salur
Kazan’in Evinin Yagmalandig1 boyda Karacuk Coban; giicii, kuvveti
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ve diismana kars1 gelmesiyle dikkat ¢eker (Ergin, 2018, s. 97-98). Tiim
bu bilgiler ge¢imini hayvancilikla saglamis bir toplumun ¢cobana saygi
ile yaklastigini1 ve ona birtakim gii¢ ve kabiliyetler atfettigini gosterir.
Bu ve benzer ozelliklerden dolay1 ¢obanlar, destanlarda haberci tipi
olarak verilmeye miisaittir ancak bu anlatilarda ¢gobanlarin temel islevi
cobanlik degildir.

Olaganiistii kurtarici tipinin de “haber veya bilgi” verme eylemi
sergiledigi dikkate alindiginda katmanli yapi1 igerisinde islevin
ihtiyaca gore iki tip arasinda dagitildig1 sdylenebilir. Ornegin Kéroglu
Kissasi’nda (Arikan, 2007a, s. 283-285) kahramanin nesli ile ilgili
bilgiler veren olaganiistii kurtarici tipiyken Ermek Batir Destani’nda
(Jumandilova vd., 2015, s. 217) haberci tipidir.

Incelenen destanlarda haberci tipinin sadece “haber veya bilgi
verme” eylemi sergiledigi tespit edilmistir. Bu eylem disinda haberci
tipinden hi¢ bahsedilmez. Calismanin bu boliimiinde Kazak
destanlarinda haberci tipinin sergiledigi “haber veya bilgi verme”
eylemi incelenecektir.

2.2.6.1. Haber veya Bilgi Verme

Destanlarda bir eksikligin varligi, kahramanin miicadeleye
girmesi i¢in tetikleyici unsurdur. Ortaya ¢ikan bu eksikligi gidermek
icin destana dahil olan tiplerden biri de haberci tipidir. Kahraman,
diisman yurdu veya kendi yurduyla ilgili eksik bilgiye sahip olabilir
ya da diisman saldirisindan haberdar olmayabilir. Haberci tipinin bu
eksiklikleri gidermek icin “haber veya bilgi verme” eylemi
sergilemesi sonucunda kahraman eksigini giderir.

J. Campbell (2017, s. 55), haberci tipinin getirdigi haber veya
bilgi verme eylemini yasamak ya da 6lmek olarak yorumlar. Ona gore
habercinin bu eylemi, c¢agr islevi goriir. Bu c¢agridan sonra
kahramanin benligi uyanir ve ufku genisler.
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Kahraman, haberci tipinden aldigi haber veya bilgiden sonra
hareketlenir ve genellikle bir aksiyonun i¢ine girer. Bu sebeple haber
veya bilgi verme eylemi, destanin duragan yapisinda degisiklik
meydana geleceginin bir isaretidir. Dinleyenler, bu isaretle yasanacak
olan maceraya ya da kavusmaya hazirlanir.

Haberci tipi tarafindan “on bir” (11) destanda gerceklestirilen
“on dort” (14) haber veya bilgi verme eyleminden bazilar1 destanlarin
yayin sirasi esas alinarak ¢alismanin bu béliimiinde incelenecektir.

Koéroglu Destani’nda Koroglu, mezardan normal hayata adapte
olduktan sonra memleketine gidip akrabalarini bulmak i¢in yola ¢ikar.
Uzunca bir yol gidip memleketine yaklastiginda koyun giiden bir
cobanla karsilasir. Cobana sehri sorunca c¢oban Tirk dilli halk
olduklarini, Jembil’in baskentleri oldugunu, hanlarinin Akil Han
oldugunu soyler. Koroglu'nun kendisini tanitmasi ilizerine c¢oban;
Gejdembey’in hayatta oldugu, Ravsanbey’in ise 61diigii bilgisini verir
(Arikan, 2007a, s. 145-147).

Kéroglu Hikdyesi’nde ise Koroglu, evlathik aldigi Gavazhan’in
gittigini Ogrenince ¢ok TUziilir. Hatta yigitlerini toplayip aglasir.
Allah’a “Ya bizi al ya da Gavazhan’in didarint goster.” diye dualar
eder. Aradan bir siire gectikten sonra bir giin Koéroglu ve yigitleri
Giircistan tarafindan gelen bir grup tiiccar1 goriince kervanbagina
Gavazhan’1 sorarlar. Kervanbasi onlara Gavaz’in nerede ve ne
durumda olduguyla ilgili bilgiler verir. Gavaz’in Kéroglu ve halkini
cok ovdiigi i¢cin Kiinhar Han tarafindan zindana atildigini, sekiz giin
icinde oldiiriilecegini sOyler. (Arikan, 2007a, s. 465-499). Bu destanda
seyahat halinde olmasindan dolay1 haberci tipi bir kervanci basidir.
Onun verdigi bilgiden sonra Koéroglu sefere ¢ikar ve 6ldiiriillmek tizere
olan Gavazhan’1 kurtarir.

Karabek Batir Destani’nda ise Karabek, ablasi Hanbiybi ve
Karaman’t yanina alip yurduna donerken bir c¢obanla karsilagir.
Karabek dilenci kiliginda ¢obana yaklasip yurtta neler olup bittigini
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sorar. Coban, Karabek’i tantyinca boynuna sarilip aglar. Parayla satin
alinan Kalkan adinda bir kulun her seyi ele gecirip babasi Kadirhan’a
koyun giittiirdiiglinii, anasina tezek toplattirdigini, “Sehre padisah
olacagim.” diyerek kardesleri Kanikey ve Tinikey ile evlenecegini
soyler (Arikan, 2007b, s. 463-467). Bu destanda haberci tipi olarak
yine bir ¢oban yer alir. Cobanin verdigi bilgi sayesinde kahraman,
mevcut diizeni bozan problemi ortadan kaldirir.

Narik Destani’nda ise haberci tipi, verdigi haberle adeta
cocuksuzluk sorununa ¢are bulur. Destanda Narik’in bir tiirlii cocugu
olmamaktadir. Bu yiizden esini de yanma alarak bu soruna care
aramaya cikar. Yolda karsilastig1 ¢coban onlara karsida goriinen iki
goliin arasinda Asilnur adinda kendisi seksen, karist yetmis yasinda
yasl birinin oturdugunu; diiriist, on sekiz yasinda, gorenin yanindan
ayrilmadigi, hi¢ kimseye benzemeyen Mendi adli bir de kizlarinin
oldugunu séyler ve Mendi ile evlenmesini tavsiye eder (Sengirbayev,
2007, s. 611-613). Cocuksuzluk sorunuyla baslayan destanda bu
sorunun ¢dziime kavusmasi icin birtakim giicleri olan tipler destana
dahil edilir. Bu tiplerden biri de haberci tipidir. Onun verdigi bilgi
sayesinde Narik, oncelikli olarak dogru esi bulur. Bu silsilenin
sonucunda kahraman diinyaya gelir.

Mirk:t Batir Destani’nda ise Kalmuklar Kazak topraklarina
saldirinca yigitler arasinda gorev paylasimi yapilir. Mirki’ya
Karabay’in yaninda savagma vazifesi diisiince Mirki hemen yola ¢ikar.
Mirki, kimseden haber alamadan ilerlerken bir ihtiyar gelip diismanin
ve milletin halini anlatir. Bu ihtiyar Kalmuklarin Kazaklar1 kirdigini,
Kabanbay’1n esir diistiigiinii, kalan Kazaklarin bozkira kagtigini sdyler
(Sakenov ve Avespayeva, 2009, s. 169-171).

Bu orneklerin disinda Dotan Batir Destani’nda bir ¢oban
(Arikan, 2007b, s. 225-227) ve bir ¢ift (Arikan, 2007b, s. 257-259),
Parpariya Destani’nda (Sengirbayev, 2007, s. 87) ve Jubanis
Destani’nda (Sengirbayev, 2007, s. 393-395) bir ¢oban, Er Begis
Destani’nda bir ¢coban (Sengirbayev, 2007, s. 479-481) ve bir kadin
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(Sengirbayev, 2007, s. 497), Sora Batir Destani’nda bir ihtiyar ve
(Korgonbekov, 2010, s. 104-105) bir ¢oban (Korgonbekov, 2010, s.
145-148), Ermek Batir Destani’nda da bir ihtiyar (Jumandilova vd.,
2015, s. 217) haber veya bilgi verme eylemini sergiler.

Incelenen destanlarda haberci tipi, bilginin kaynagi olan
tiplerden biridir. Bu tip; diismanin ya da kahramanin yurdu, gelen bir
tehlike ve ulagilmasi gereken biri hakkinda haber veya bilgi verir. Her
durumda haberci tipi, bu eylemle hem kahramanin yeni eylemler
sergilemesini tetikler hem de basarili olmasini saglar. Bu agidan
haberci tipinin sergiledigi haber veya bilgi verme eylemi ortaya
cikacak olan bir catismaya ya da kavusmaya 6n gonderimde bulunarak
dinleyicinin destandan kopmamasin1 saglar.

2.2.7. Arabulucu Tipi

Olumlu tipler igerisinde yer alan, ideal sevgili tipiyle
kahramanin bulusmasina yardimci olup ona hizmetlerde bulunan
“arabulucu tipi” Tiirk toplumunda han ya da beylerin es ya da
kizlarinin  hizmetinde  bulunan  yardimcilarin  destanlardaki
yansimasidir.

C. Vogler (2021, s. 127-128), bu tipi miittefik tipinin altinda
yardimsever hizmetkar olarak degerlendirir. Anlatilarda agk
mektuplarini ve mesajlar tasiyarak, ihtiya¢ duyulan malzemeleri
saglayarak, kahramani gizleyerek, kagis yollarint bularak ve
mazeretler tiireterek kahramanin amacina ulasmasi i¢in bu tipin
yardimci oldugunu belirtir.

Islamiyet &ncesi metinlerde rastlamamamizdan hareketle bu
tipin yerlesik hayata gecisle birlikte ortaya ¢iktig1 sOylenebilir. Tiirk
edebiyatinda ilk olarak Dede Korkut’ta “kirk ince belli kiz” adiyla
rastladigimiz bu tipi Metin Ekici (2000, s. 123), ideal es ve ideal
sevgili tiplerine gore daha silik olan “yardimci tipler” iginde verir. Ona
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gore metinlerde esitlik ve denge saglamak i¢in Kirk kiz, Kirk yigide
karsilik olarak yer alir.

Hiiseyin Aksoy, kahramani erkek olan Kirgiz destanlarinda Kirk
kiz ve yenge tiplerinden bahsederek Kirk kiz tipinin destanlarda
kahramanin ya da kahramanin bahadirlarinin miistakbel eslerinin
yardimcilart oldugunu soyler. Kirk kizdan biri olarak ifade ettigi
yenge tipinin de en temel islevinin kahramanin miistakbel esine
yardim ederek kahramanla arasinda arabuluculuk yapmak oldugunu
belirtir. Aksoy; Kirk kiz tipinin adlarina yer verilmeden yedi, on bes,
otuz, kirk gibi grup adlariyla anildigini ancak yenge tipinin adina yer
verildigini bu sebeple Kirk kiz ve yenge tipinin ayr1 ayri
degerlendirilmesi gerektigini sdyler (Aksoy, 2019, s. 299-303).

Kazak destanlar1 lizerine yapilan incelemede Kirk kizin bazi
destanlarda olumsuz tip olarak da yer almasi, Kirk kiz adlandirmasi
icin problem teskil eder>®. Bu sebeple bu c¢alismada Kirk kiz
adlandirmasi tercih edilmemistir. Calismanin yontemi dogrultusunda
bu tipin eylemlerinden hareketle bir adlandirma yapilmaya
calisilmistir. Bu baglamda incelenen destanlarda tespit edilen eylemler
ve oranlari su sekildedir:

5 Alpanus Destani’nda (Tiirkmen ve Arikan, 2011, s. 81-92) Alpamis’m esir alinmasina neden olan cadi
ve Kirk kizdir.
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ARABULUCU TiPi

) Sevgililerin
Hizmet Etme Bulusmasini
43% \ Saglama. ..

Grafik 8: Kazak Destanlarinda Yer Alan “Arabulucu Tipinin” Sergilemis
Oldugu Eylemler ve Bu Eylemlerin Yiizdelik Dagilimi

Sergilenen eylemler dikkate alindiginda “hizmet etme”
eyleminin dolayli olarak olumlu tiplerin genelinde bulunmasi, bu
eylemden hareketle bir isimlendirmenin yapilmasina imkan
vermemektedir. Bu agidan genellikle ideal sevgili tipinin yaninda
bulunup ona hizmet eden, kahraman ve ideal sevgili tipinin
bulusmasin1 saglayarak karakteristik bir eylemde bulunan bu tip
“arabulucu tipi” olarak adlandirilmistir.

Arabulucu tipi; Kazak destanlarindan Gavazhan Kissasi’nda
(Arikan, 2007a, s. 667-671), ve Er Begzat Destani’nda (Jumandilova
vd., 2015, s. 160-163) “kirk kiz”, Kubikul Destani’nda (Arikan,
2007b, s. 127-149) “yash hizmetgi”, Alankay Batir Destani’nda
(Alpisbayeva vd, 2010, s. 37-70) “yenge” adlartyla yer alir. Bu tiplerin
isimleri farkli olmakla birlikte eylemleri aynidir. Bu destanlarda
arabulucu tipi bilgedir, cesurdur, riiya yorumlayabilme ozelligine
sahiptir (Arikan, 2007b, s. 223-249; Jumandilova vd., 2015, s. 160-
163).

Incelenen destanlarda bu tip; olaylarin cesitlenmesi, kurgunun
genigletilmesi ve kahramanin basariya ulagmasi islevleriyle yer alir.
Bu tipi olumsuz yardime1 kadinlardan ayiran en temel 6zellik “dogru
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ve yanlist aywrabilecek olgunlukta ve yetkinlikte” olmasidir. Onun
dogru ve yanlis1 ayirt ettiginin gostergesi ise ideal sevgili tipinin
yaninda yer alarak kahramanla bulugsmasini saglamasidir.

Kazak destanlarinda arabulucu tipi “dort” (4) destanda toplam
“yedi” (7) eylem sergiler. Destanlarda sergilenen bu eylemler
“sevgililerin bulugsmasini saglama” ve “hizmet etme” basliklar1 altinda
incelenecektir.

2.2.7.1. Sevgililerin Bulugsmasini1 Saglama

Kahramanin basarisina odakli olan destanlarda basariya engel
teskil edebilecek durumlara yer verilir. Bu sayede bireylerin kendi i¢
diinyalarinda bu engelleri agsmasi gerektigine dikkat cekilir ve nasil
asacagiyla ilgili ¢c6ziim Onerileri sunulur.

Kazak destanlarinda kahramanin karsilastig1 engellerin bir kismi
maddiyken bir kism1 da duygusaldir. Duygusal engellerden bir tanesi,
kahramanin asik oldugu ideal sevgili tipine kavusamamasidir. Bir
problem teskil eden bu durum olaya arabulucu tipinin miidahil
olmasiyla agilir. Bu agidan arabulucu tipi, diigiimlenen anlatiy1 bir
taraftan ¢ozerken bir taraftan da sevgililerin kavusmasina yardim
ederek bir rahatlama meydana getirir.

Yukarida ifade edilenlerden hareketle sevgililerin bulusmasini
saglama eyleminin ruhsal bir kriz aninda sergilendigi sdylenebilir.
Boylece arabulucu tipi, bir taraftan karsilasilan krizin asilmasini
saglarken bir taraftan da bu tarz durumlarda yardimimiza kosabilen
giiclii i¢ kuvvetimizi temsil eder. (Vogler, 2021, s. 128).

Kubikul (Arikan, 2007b, s. 127-153) ve Er Begzat (Jumandilova
vd., 2015, s. 160-163) destanlarinda arabulucu tipi bir gruptur ancak
sevgililerin bulusmasin1 bu grubun i¢inden bir kisi yapar. Bu da grup
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icinde ayr1 ayr1 gorevlendirmelerin yapildigini gdsterir ancak bu
durum biitlinliigii bozmaz.

Calismanin bu boliimiinde Kazak destanlarinin “dordiinde” (4)
karsilagilan arabulucu tipinin “sevgililerin bulugmasini saglama”
eylemi destanlarin yayin sirasi esas alinarak incelenecektir.

Gavazhan Kissasi’nda Juldizay riiyasinda Gavazhan’i bulmak
icin yaris diizenletir. Yaris1 Gavazhan birinci olarak tamamladiktan
sonra Juldizay, minareden Gavazhan’i gozetlemek icin Kirk kizi

gorevlendirirken Kirk kizdan ikisi Gavazhan’i almak icin gider
(Arikan, 2007a, s. 667-671).

Kubikul Destani’nda arabulucu tipi Kirk kizin basi olan “yash
hizmetg¢i”dir. Yash hizmet¢i Kubikul’u gériir gérmez onun han oglu
oldugunu anlayacak kadar bilgedir. Destanda Kubikul, riiyasinda
Akbilek’i goriip ona asik olunca onu aramak i¢in yola koyulur.
Kubikul, Akbilek’in babasinin yanina hizmet¢i olarak girerek
sevdigini gérmeyi umut eder ancak uzun zaman ge¢mesine ragmen
Akbilek’i bulamayinca iyice sikilir ve Tengelik suyuna girer. Burada
yikanirken yanina yagli hizmetci gelir. Kubikul’un han oglu oldugunu
anlar ve derdinin ne oldugunu sorar. Kubikul, olup biteni ¢ekinmeden
anlatir. Akbilek’in hizmetgisi olan bu kadin Kubikul’a bir planla
Akbilek’le ikisini bulusturabilecegini sdyler. Kubikul’a ne zaman
nereye gelmesi gerektigini sdyledikten sonra Akbilek’in yanina gider.
Ideal sevgili tipi olan Akbilek’e uzunca dil dokiip yalvardiktan sonra
disar1 ¢ikmaya ikna eder. Tiirli meyveleri goren Akbilek’in gozii
gonlii acilir. Hizmetgi, Kubikul’a vaat ettigi saatte Akbilek’1 getirir.
Ogle vakti olunca Kubikul meydana c¢ikar. Akbilek, ufak bir
saskinliktan sonra Kubikul’u goriince aklimi kaybeder. iki sevgili
birbirine kavusur (Arikan, 2007b, s. 127-153). Destanda yash
hizmetg¢inin Kubikul ve Akbilek’i bulusturmak i¢in yaptig1 plan son
derece Kkritiktir. Destanda sevgiliyi bulma problem haline geldigi bir
anda, bu plan sayesinde diiglim ¢6ziiliir. Ayrica yasli hizmet¢inin
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destanin ilerleyen kisimlarinda bu iki asik i¢in 6lmeyi goze almasi da
onun cesur oldugunu gosterir.

Alankay Batir Destani’nda ise sevgili i¢in yola ¢ikma soz
konusu degildir. Yolda karsilasma neticesinde Alankay ve Aktuygin
birbirine asik olurlar. Dayisinin yaninda bir siire kalan Alankay,
memleketine donerken asik oldugu Aktuygin’in yanina varir.
Alankay’in yolunu gozleyen Aktuygin, Alankay’a naz edip onu evine
gotiirlir. Arabulucu tipi destanin bu boliimiinde anlatiya dahil olur.
Koyde, Aktuygin’in hizmetgi yengesi Undemes’ten baska kimse
yoktur. Aktuygin ona durumu anlatip ondan kendilerine yardimci
olmasini ister. Undemis de gerekeni yapar. Iki sevgili boylece bulusup
hasret giderir (Alpisbayeva vd, 2010, s. 37-70). Bu destanda arabulucu
tipi, esasinda bir nevi gozciiliik yapmis olur. Bu gozciiliik sayesinde
Alankay ve Aktuygin bulusurlar.

Er Begzat Destani’'nda giizelligi dillere destan Giilsim,
rilyasinda Begzat’a asik olur. Uyandiginda asik oldugu bu kisiyi bulup
yanina getirmesi i¢in kirk kizdan birine gorev verir. Bu kiz da verilen
vazifeyi yerine getirip Begzat’1 bulur. Begzat ile biraz konustuktan
sonra resmini gordiigli glizelin Bakitnura’nin kiz1 oldugunu soyler ve
onu Giilsim’in saraymna getirir (Jumandilova vd., 2015, s. 160-163).
Destanda yer alan Kirk kiz, ayn1 zamanda Giilsim’in koruyuculardir.
Destanda bu tipin riiya yorumlayip Giilsim’e 6neride bulunmasi bilge
oldugunu da gosterir.

Kazak destanlarinda kahramanin hemen ideal sevgili tipiyle
goriisememesi kurguyu ilging ve siiriikleyici kilar. Ciinkii ortaya ¢ikan
pliriizler “Acaba kavusabilecekler mi?” sorusunu akla getirir.
Gerilimin arttig1 bir anda arabulucu tipi, kimi zaman kendi istegiyle
kimi zaman da ideal sevgili tipinin gorevlendirmesiyle bulusmay1
saglar. Boylece yasanamayan duygular daha baskin yasanmaya basglar.

Sevgililerin bulugmasini saglama eylemi, rahatlama saglamakla
birlikte gerilimin yeniden artacagina da isaret eder. Ciinkli zalim
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ebeveyn ve rakip tipleri bu kavusmaya razi olmadigi i¢in ¢atigmaya
neden olurlar. Buradan hareketle sevgililerin bulugsmasini saglama
eylemi, bir ¢esit maceraya ¢agri olarak ifade edilebilir.

2.2.7.2. Hizmet Etme

Destanlarda tipler, aksiyonel bir sekilde anlatinin yoniini
degistiren islevlere sahip olabilece§i gibi daha duragan bir halde
anlatinin gergekeiligini ve cesitliligini arttirma isleviyle de yer alabilir.
Anlatinin  gergekgiligini ve cesitliligini arttiran tiplerden biri de
arabulucu tipidir. Arabulucu tipinin sergiledigi “hizmet etme” eylemi
dogrudan kahramana yonelik bir eylem degildir. Kahramanin asik
oldugu kadina yonelik sergilenen bu eylem, giinliik islerin yapiminda
yardimci olma iizerine insa edilir.

Arabulucu tipi, hizmet etme eylemiyle birlikte teskilatlanma
ornegini de ortaya koyar. Clinkii sergilenen bu eylem, grup halinde
yapilir ve grupta herkesin bir vazifesi vardir. Ayrica kahramanin
yaninda yer alan yigitler gibi arabulucu tipi de ideal sevgili tipinin
yaninda yer alip onu korumakla goérevlidir.

Calismanin bu boliimiinde Kazak destanlarindan “{igiinde” (3)
karsilagilan  hizmet etme eylemi, destanlarin yaym sirasi
dogrultusunda incelenecektir.

Gavazhan Kissasi’nda riiyasinda gordiigii Gavazhan’t bulmak
icin yaris diizenleyen Juldizay, Gavazhan yaris1 birinci olarak
tamamladiktan sonra Kirk kiza emir vererek saray1 temizletir, eglence
kurup sirnay®® caldirr (Arikan, 2007a, s. 667-671). Gavazhan
kissasindaki bu eylem, sevgililerin bulugsmasini saglama eylemi ile
yakindan iligkilidir. Ciinkii Kirk kiz, kahraman ve ideal sevgili tipinin
bulusup giizel vakit ge¢irmesi i¢in hizmet eder.

% Bir gesit calgi aleti
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Kubikul Destani’nda ise Kirk kizin basi “yagli hizmetci”,
Kubikul ve Akbilek’i bulusturduktan sonra Kirk kiz onlara kirk giin
kadar bakar. Kibikul da bu hizmetten memnun olur (Arikan, 2007b, s.
153-155).

Er Begzat Destani’nda da benzer bir durum s6z konusudur.
Sevgililerin bulusmasini saglayan kirk kizdan biri Begzat’1 Giilsim’in
yanina getirince Giilsim, ziyafet i¢in kirk kiza emir verir. Kirk kiz tiirlii
turlii yemekler pisirir, Begzat ve Giilsim’i eglendirir (Jumandilova vd.,
2015, s. 165).

Arabulucu tipi, hizmet etme eylemiyle destandaki gercekgiligi
arttiran, hizmet ettigi tipin statiisiiniin Ustiin oldugunu gosteren
tiplerden biridir. Bu eylem, destan icinde bir aksiyon olusturmaktan
cok destandaki giinliikk isleyisin vurgulanmasi ig¢in kullanilir.
Genellikle ideal sevqili tipiyle bir zikredilen bu tip, yeme ve igme
islerinde yardim ederek “hizmet etme” eylemini sergiler.

Bununla birlikte “hizmet etme” eylemi, arabulucu tipinin toplum
tarafindan 1ideal kabul edilen bir kadinin yardimcisi olabilecek
yetkinlikte oldugunu gosterir. Onun bu yetkinligi, itaat ve devleti
yoOnetenlere hizmet etme yoniiyle 6ne ¢ikar. Ayrica destanlarda bu
eyleme yer verilerek ordu millet anlayisina sahip Tiirk milletinin en
kiiciik ferdinin en kii¢iik eyleminin bile 6nem arz ettigi vurgulanir.
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2.3. OLUMSUZ TiPLER

Insanligmn var oldugu giinden bugiine iyilik ve kétiiliik tartisma
konusu olmus ve tarihsel siiregte bu kavramlar anlamlandiriimaya
calistimistir. Ozellikle kotiiliigiin yaratilmasi, yapilmasi ve varligiyla
ilgili gesitli tespitlerde bulunarak hayat anlamlandirilmak istenmistir.

Bu tespitlere etki eden ve insanlarin kétiiliik algisinda belirleyici
olan semavi dinler ve mitlerde kotiiliigiin kaynagi seytan /erlik olarak
verilir. Buna bagli olarak da Islamiyet ve Tiirk mitolojisi 6zelinde
iyilik tamir etmek, diizen kurmak; kotiiliik ise seytan nezdinde yikmak
ve diizen dagitmaktir. Nitekim Kur’an-1 Kerim’de (7 /12) ve Yaratilis
Destani’nda (Ogel, 2010, s. 429) seytanin en temel vasfi mevcut
diizeni bozmaktir.

Yasamin i¢indeki bu olgular; destanlara da yansimig, metinler
bir catisma esas1 lizerine insa edilmistir. Bu ¢atismanin taraflar1 da
dogal olarak iyiler ve kétiilerdir. Iyiligin temsilcileri kahraman ve
yaninda yer alanlarken kotiliigiin temsilcileri de kahramanin ve
olumlu tiplerin karsisinda olanlardir.

Bir metinde ana kahramanin bir sey istemesi halinde, bunun
gerceklesmesini istemeyen bir tip de dogal olarak ortaya cikar.
Dolayistyla iki ayr1 noktanin olusturulmasi noktalar arasi kesismeyi,
duygu ve ¢atismayi beraberinde getirir (Vogler, 2021, s.411-412). Bu
kesisme ve catigma ise destandaki olaylarin ortaya ¢ikmasini saglar.

Roman iizerine yaptigi bir incelemde Serif Aktas, karakter
tasnifi yapar. Bu tasnifte kahramana yer verdikten sonra “hasim veya
kars1 gli¢”ten bahseder. Ona gore hasim ve ya kars1 gii¢; kahramanla
temsil edilen tematik giiciin karsisindadir. Catisma meydana getirerek
vaka zincirinin diiglimlenmesine neden olur (Aktas, 1991, s.154).

Hayatin dogal dongiisiine bagl olarak ¢atigma sonunda kotiiliik
cezalandirilir. Kotiiliigiin karsisinda yer alan kahramanlar ise ya maruz
kaldiklar1 kotiliikten ders ¢ikarirlar ya da kotiiliiglin {istesinden
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gelerek yiikselirler (Solmaz, 2021, s. 48). Bu sebeple destanlarin derin
yapisinda iyiliklerin tavsiyesi, kotiiliiklerin de zararlari yer alir. Diger
taraftan da kotiiliiklere karst miicadele edilmesi gerektigi mesaji
verilirek siyasi ve sosyal propaganda yapilir.

Catismada kahramanin karsisinda yer alan bu tipler “olumsuz
tipler” olarak adlandirilmistir. Tiirk Dil Kurumunun yayimladig
Tiirkge Sozliik’e (2011, s. 1800) gore olumsuz kelimesi su anlamlara
gelir:

1. Yapici ve yararli olmayan, hicbir sonuca ulagsmayan,
gozetilen amaca veya beklenilene uygun olmayan, mentfi,
negatif.

2. Onaylamayan, kabul etmeyen, aleyhte olan.

3. Davranislart begenilmeyen, yikict diigiinceleri olan,
zararli, menfi. (...)

4. Olumsuzluk anlatan (kelime, ciimle), menfi.
5. Bir seyi inkar eden, inkar veya ret 6zelligi tasiyan.

Tiim bunlarda hareketle kahramanin ve olumlu tiplerin
aleyhinde, zarar verici ve engelleyici eylemler sergileyen tipler,
“olumsuz tipler” olarak kabul edilmistir. Incelenen destanlarda
olumsuz olarak tespit edilen tiplerin eylem alanlari ise sunlardir:

Tablo 4: Olumsuz Tiplerin Etkinlik Alan1

Kahramana kars1 miicadele etme

Savas ilan etme

Yagmalama

Birini tutsak etme

Zarar verme

o O | W] N|

Soziinde durmama /cayma
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7 Gic bir is 6nerme /sinama

8 Kiskirtma

9 [hanet etme

10 Asik olma

11 Zor kullanarak evlenme /evlenmeye ¢aligma
12 Hiikiimdarligini ilan etme

13 Kahramanin yakinlarina eziyet etme

14 Yaniltma veya aldatma

15 Haber veya bilgi verme

Tablodaki eylemleri sergileyen olumsuz tipler, islevlerine gore
“diisman, hain, zalim ebeveyn, rakip, diizmece kahraman, hilekar ve
muhbir” tipleri olarak siniflandirilmistir. Calismanin bu bdliimiinde
tespit edilen “yedi” olumsuz tip ve eylemleri alt basliklar halinde
incelenecektir.

2.3.1. Diisman Tipi

Destanlar; bir milletin ideallerinin, tarihinin kahramanlar
nezdinde anlatildig: tirtinlerdir. Destanlarin yapisi geregi bu ideallerin
oniindeki en biiyiikk engel ise “diisman tipi”dir. Bununla birlikte
diisman ve kahraman kavramlarinin nispeten goreceli oldugu da bir
gergektir. Yani kendi halki i¢in kahraman olan, bagkasi i¢in diisman
olabilir. Burada esas olan unsur; durulan yer ve bakis agisidir.

Ulkii Kara Diizgiin (2007, s. 751), feodalite anlayisiyla kimi
zaman yoneticilerle halkin karsi karsiya geldigini, mal ve gii¢ kazanma
hirsiyla bu yoneticilerin idealizmden uzaklagtigin1 sdyler. Buna bagl
olarak da feodalite temsilcilerinin destanlarda diisman olarak yer
aldigina deginir. Ona gore milletlesme siirecinde de diger millet ve
devletler diisman unsuru olarak kabul edilmistir.
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Mustafa Duman (2017, s. 127) da diisman tipini; milli
biitiinliiglin karsisinda yer alan, kahramanin ideallerine zit ideallere
sahip olan tipler olarak tanimlar. Ona gore bu tipler, destanlardaki en
baskin olumsuz tiplerdir.

Dolayistyla toplum, kendi milleti disindakileri diisman olarak
gorlir ve bunu da destanlara yansitir. Diisman tipi, destanda yalnizca
baska bir milletten olma yOniiyle yer almaz. O, ayni zamanda
toplumda kabul gérmeyen zalimlikleri de yapandir. Ornegin Ansibay
Batir Destani’nda (Sengirbayev, 2007, s. 69) yardimci diigman tipi
Karabalta, eskiya, kacak ve soysuz biri olarak tanitilir.

V. Propp (2018, s. 80), bu durumu dikkate alarak yaptig1 tasnifte
diisman tipine “saldirgan” adin1 verir. Ona gore bu tip; kotiiliik yapar,
catisir ve kahramanla ¢esitli kavgalar eder.

Mehmet Ozdemir (2019, s. 147) de diisman tipini gelenekleri ve
inanglar1 yok sayan, diizene ve intizama uymayan, toplumdaki kotii
olanin temsilcisi olarak tanimlar. Ozdemir’e gére bu tipler, kahramani
hedefinden uzaklastirmak i¢in ¢aba gosterirler.

Calismada saglikli bir tanim yapabilmek ve destanlar igerisinde
diisman tipinin yerini tayin edebilmek ic¢in Oncelikle bu tipin
sergilemis oldugu eylemlere ve bu eylemlerin dagilim oranlarina yer
verilecektir.
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Grafik 9: Kazak Destanlarinda Yer Alan “Diigsman Tipinin” Sergilemis
Oldugu Eylemler ve Bu Eylemlerin Yiizdelik Dagilim

Grafikten hareketle iginde bulundugu toplulugu temsilen

kahraman ve olumlu tiplerle miicadele eden ve kimi zaman da onlara

zarar veren, sergiledigi engelleyici eylemlerle kahraman icin sinama
islevi goren tipler “diisman tipi” olarak tanimlanmistir.

Incelenen Kazak destanlarindan Karabek Batir ve Bozaman
destanlar1 diginda biitiin destanlarda diisman tipine rastlanilir. “Kirk

bes” (45) destanda diisman tipi, en ¢ok “kahramana kars1 miicadele

etme” eylemi sergiler. En az sergiledigi eylem ise “zarar verme”dir.

Diisman tipinin eylemlerinin en ¢ok yer aldig1 destanlar “on bir”
(11) eylemin bulundugu Koroglu (Arikan, 2007a), Sora Batir
(Korgonbekov, 2010) ve Bazar Batir (Jumandilova vd., 2015)

destanlaridir. En ¢ok diisman tipinin oldugu destan ise “alti” (6)

diisman tipinin yer aldig1 Koéroglu Destani’dir. En ¢ok eyleme sahip

olan diisman tipleri “dort” (4) eylem sergileyen Barak Batir
Destani’ndaki Alakopek Batir (Karaca, 2007) ve Akjonas Oglu Er

Kenes Destani’ndaki (Sengirbayev, 2007) “Baglan Taz dir.

Yapilan c¢alismada diisman tiplerinin de kahramanlar gibi
olaganiistii kurtaricilarinin oldugu gériilmiistiir. Bu kurtarici, destanin
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tabiat1 geregi olumsuz olarak nitelendirilir. Diigman, bu 6zelliginden
dolay1 karsisina kahraman ¢ikincaya kadar oOldiiriilemez. Hatta
Koroglu Tiirkmen Kasimhan Destani’nda (Arikan, 2007a, s. 725)
diisman tipi Janadil’e tiifek islemez, beddua tutmaz.

C. Vogler (2021, s. 91), bu tiir karakterler i¢in “karanlik rehber”
adlandirmasin1 yapar. Karanlik rehber, kahramami degil onun
karsisindakine yardimci olur ve yardimci oldugu kisiyi tehlikenin
icine ¢eker. Bu yoniliyle de anti rehber, alisilageldik kahramanca
degerlerin aksine suca ve yikima tesvik eder.

Inceledigimiz destanlarda diismana yardimci olan bu
kurtaricilar, destan icerisinde agiktan eylem sergilemezler. Sadece
diisman tipi, bu karakterlerden yardim ister. Ornegin Angibay Batir
Destani’nda (Sengirbayev, 2007, s. 69-75) kahramanin savastigi
“Karabalta” okunu atarken “ata ruhunu” ¢agirir.

Yukaridaki eksiltili anlatimdan hareketle goriinen miicadelelerin
yaninda diismanin ve kahramanin koruyucular: arasinda goriinmeyen
bir miicadelenin de yasandig1 sdylenebilir.

Tiim bunlara bagli olarak hem koruyucu bir ruha sahip olan hem
de diger olaganiistii 6zellikleri iistlinde barindiran diisman tipi, son
derece giiglii bir tip olarak destanlarda yer alir. Ornegin Tiirkmen
Kasimhan Destani’nda (Arikan, 2007a, s. 719-725) Kizilbaglarin
hiikiimdari olan Janadil, kirk bin kisiye denktir. Destanda kafas1 bakir
kazan gibi, sirt1 sar1 sazan gibi, gozii sanirak gibidir (Arikan, 2007b, s.
185). Karespek de kaslar1 hep catik, savastigi diismanini hep yenen,
nice insanin giinlinii karartan, seckin so6hreti olan, tenini kilig
kesmeyen birisidir.

Bu sebeplerle kahraman, diigman tipini yenmekte zorlanir. Hatta
kimi diisman tipleri, kahramani yenebilecek giictedir. Koroglu
Destani’nin Bezergen kolunda (Arikan, 2007a, s. 525-527) Bezergen,
karsilikli konugsmalardan sonra 6fkelenip kendisini Kasamsam olarak
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tanitan Koroglu'nu defalarca goge firlatip yere carpar. Sonunda
Koroglu, pes edip kendisini tanitmak zorunda kalir.

Kimi zaman da diisman tipi, dnce kahramanin yardimcilariyla
miicadele eder ve girdigi bu miicadelelerin hepsini kazanir. Diisman
tipinin bu derece gii¢lii olmas1 destandaki gerilimin artmasina neden
olur. Ciinkii sonu¢ kolayca tahmin edilemez. Zorlu bir miicadelenin
icine giren kahraman ise giicli 6nceden tescillenen diisman tipini
yenince gii¢ bakimindan en iist noktaya ulasir. Ornegin Barak Batir
Destani’nda (Karaca, 2007, s. 37-39) Barak Batir, meydana ¢ikip daha
once bircok Kazak yigidini oldiiren Alakopek’i  Oldiiriince
Kalmuklarin hepsi Barak Batir’dan korkar.

Kazaklarin tarihte yapmis olduklar1 miicadelelerin de etkisiyle
incelenen destanlarda diisman tipleri; -olaganiistii diigman tipleri
harig- Kalmuk, Indis, Kizilbag, Kirgiz, Rus ve Tiirk’tiir. Bunlar
icerisinde en fazla Kalmuklar diisman olarak yer alir. Bunda
Kazaklarin Kalmuklarla uzun siire savagmalari ve bu savaslarin
destanlara yansimasi etkilidir"’. Benzer sekilde Edige (Sengirbayev,
2007), Sora Batir (Korgonbekov, 2010), Manas Uli Tuyakbay
(Alpisbayeva vd, 2010), Ermek Batir (Jumandilova vd., 2015), Savrik
Batir (Jumandilova vd., 2015) ve Suransi Batir (Jumandilova vd.,
2015) destanlarinda da Tiirk boylar1 arasinda yasanan i¢ ¢atigsmalarin
yansimalarii gérmek miimkiindiir. Bu durum, ayni soydan olunsa da
yikic1 eylemlerin tasvip edilmedigini gosterir. Ornegin Sora Batir
Destani’nda (Korgonbekov, 2010, s. 80-81) Tiirkmen olan Alibay,
saldirgan hareketleriyle destanda diisman tipi olarak yer alir.

5" Detayh bilgi icin Oktay Berber’in Kalmuk istilasi ve Tiirk Diinyasma Etkileri (2021), Sergey
Grigoryevi¢ Klyashtonry ve T. I Sultanov’un Kazakistan: Tiirk’iin Ug Bin Y1l (2019) ve Kazakistan
ilimler Akademisi tarafindan hazirlanan Eski Devirlerden Giiniimiize Kazakistan ve Kazaklar (2013)
isimli caligmalara bakilabilir.
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Diisman tipleri, Kazak destanlarinda ¢ogunlukla isimleriyle yer
alir ancak bazi tiplerin isimleri destanda belli degildir®®. Destanlardaki
bu eksiltili anlatimlar, bir taraftan kahramanin karsisindaki tiim halki
diisman konumuna getirirken bir taraftan da dinleyicilerin kendi
Ozelinde diisman olarak addettikleri kisileri, kahramanin karsisinda
hayal etmelerini saglar. Bu da destanin siiriikleyiciligine katki saglar.

Incelenen destanlarda statiisii ve ontolojik 6zellikleri dikkate
almarak diigman tipini merkezi diisman tipi, yardimci diisman tipi,
olaganiistii diigman tipi ve kolektif diigman tipi olarak dérde ayirmak
miimkiindiir.

Calismada bir toplulugun yoneticisi ve kahramanin dogrudan
muhatabr olan diigman tipleri, “merkezi diisman tipi” olarak
adlandirilmistir. Diger diismanlardan ve olumsuz tiplerden bazilarinin
kendisine bagli oldugu merkezi diisman tipi destanlarda han ya da bey
olarak yer alir.

Kahramanlik yolculuguna ¢ikan kahraman, 6zel diinyaya girdigi
andan itibaren merkezi diigman tipinin sinirlar1 igine girer. Boylece
kahraman i¢in tehditkar olaylar dizisi baslar (Vogler, 2021, s. 203).

Merkezi diigman tipi; incelenen destanlardan Kubikul, Karabek
Batir, Bozaman, Kambar Batir ve Er Begzat destanlarinda bulunmaz.
Geriye kalan kirk iki destanda “altmis dort” (64) merkezi diigman tipi
vardir. Bu tipler toplamda “yiiz alt1” (106) eylem sergiler.

Merkezi diisman tipinin emri altinda olan ve onun istegiyle
meydana ¢ikip kahramanla ya da kahramanin yardimcisiyla miicadele
eden tipler ise “yardimci diisman tipi”dir. Bu tipler, merkezi diisman
tipinin askerleri /yigitleridirler. Yardimci1 diisman tipleri, girdikleri
miicadeleleri genellikle kaybederler. Sadece Koroglu Destani’nda
(Arikan, 2007b) yer alan Kengan ve Mahram birer miicadeleyi ve Sora

%8 Kolektif ve olaganiistii diisman tipleri disinda Kokse Oglu er Kosay, Kuttukiya, Jubans, Siiyinis, Tegis
ile Kogis, Tama, Narik, Kargaboylu Kaztuvgan, Kékse Oglu Er Kosay, Alpamis, Bazar Batir ve Ermek
Batir destanlarinda diisman tiplerinin isimlerine yer verilmez.
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Batir Destani’nda (Korgonbekov, 2010, s. 167-168) Sambet, iki
miicadeleyi kazanir. Yardimei diisman tipleri, girdikleri miicadeleleri
kazansalar da savasin sonunda Sldiiriiliirler.

Incelenen destanlarda “otuz ii¢” (33) yardimci diisman tipi
vardir. Bu tipler toplamda “otuz alt1” (36) eylem sergiler. Tip sayisiyla
eylem sayisinin yakin olmasi yardimci diigman tiplerinin destanda bir
kere aktif olup sonradan -6lerek- kaybolmalariyla ilgilidir.

Diisman tipi kimi zaman da bir milletin /toplulugun genel adiyla
yer alir. Bu topluluk genellikle bir ordudan olusur. Mevcut durumu da
dikkate alinarak bu 6zellikteki diisman tipleri, “kolektif diigman tipi”
olarak isimlendirilmistir. Bu tip de tipki kahramanin yardimeisi tipi
gibi merkezi diisman tipinin emri altindadir.

Hanlar ya da komutanlar, destanlarda aktif oldugu kadar pasif de
olurlar®. Ornegin Mirki Batir Destani’nda (Sekenov ve Avespayeva,
2009, s. 43-45) kahramanla miicadele eden Kalmuk ordusunun hani
Torgavit ve komutan1 Serden Batir’in destanda isimleri geger ancak
eylemlerine yer verilmez. Bu tercith, diismanin daha genel
algilanmasina ve miicadelenin topyekiin olmasina zemin hazirlar.
Diger taraftan da kalabalik bir diismana karsi zafer kazanan
kahramanin giiclinii ve ustiinliigiinii daha da pekistirir. Kazak
destanlarindaki diisman tiplerinden “sekizi” (8) kolektif diigman
tipidir. Bu tipler toplamda “on” (10) eylem sergiler.

Bir diger diisman tipi olan “olaganiistii dliigman tipi” ise insan
disindaki varliklardan meydana gelir. Cogunlugunu hayvanlarin
olusturdugu bu diismanlarin destanlarda yer almasinda mitlerin etkisi
oldugu soylenebilir. Kazak destanlarindaki diigman tiplerinden “onu”

% Sadece Sora Batir Destani’nda (Korgonbekov, 2010, s. 167-168) yardimei diiman tipi Sambet’in
Oliimiine yer verilmez.

€ Merkezi diigman tipi, bir miicadele iginde yer aliyor ve ordusunu ydnetiyorsa bu durumda kolektif
diisman tipi pasif olarak degerlendirilmistir. Cilinkii orduyu komuta eden ve bir gii¢ unsuru olarak kullanan
merkezi diigman tipidir.
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(10) olaganiistii diisman tipidir. Bu tipler, toplamda “on” (10) eylem
sergiler.

Bu diisman tipleri, kahramanin yolculugu sirasinda ortaya
cikarak kahraman i¢in engel teskil ederler. Dinleyici /okuyucu,
kahramanin miicadelesine ilk defa tanik oldugu bu anlarda
kahramanin engeli agip asamayacagi konusunda kararsiz kalir.

Kahramanin  girdigi bu ilk miicadeleyi kazanmasiyla
dinleyicinin /okuyucunun olumlu diisiinceleri kuvvetlendirilir ve
kahramanin ileride basarilar elde edecegine 6n gonderimde bulunulur.
Ornegin Oguz Kagan Destani’nda Oguz’un ilk miicadelesi bir
canavara karsidir. Oguz Kagan, bu canavari yendikten sonra kendisini
ispat edip ardi arkasi kesilmeyen miicadelelerden basarilar elde eder
(Ogel, 2003, s. 116-117). Benzer sekilde Dede Korkut hikayelerinden
olan Boga¢ Han Hikayesi’nde Boga¢’in bogay1 yenmesi, kahramanlik
seriivenin basladigina isarettir (Ergin, 2018, s. 81-82).

Incelenen destanlarda olaganiistii diisman tipi olarak ejderha,
kaplan, aslan ve ay1 tespit edilmistir. Bunlar igerisinde ejderhanin
neslinin tilkkenmesine ragmen gorlinliyor olmasi, agzindan ates
cikartabilmesi, giiciiniin tiim hayvanlarin iistiinde olduguna inanilmasi
onu esrarengiz bir diisman yapar. Kahramanin bdylesi bir diigmanla
miicadele etmesi ve bu diismani yenmesi tiim olaganiistiiliiklerin
iistesinden gelebilecegini gosterir.

Calismanin bu boliimiinde tespit edilen “yiiz on dokuz” (119)
diisman tipinin sergilemis oldugu “yliz altmis iki” (162) eylem

“kahramana kars1 miicadele etme”, “savas ilan etme”, “yagmalama”,
“birini tutsak etme” ve “zarar verme” alt basliklarinda incelenecektir.
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2.3.1.1. Kahramana Kars1 Miicadele Etme

Diinya iizerinde bir¢ok zitlik bir arada bulunur. I¢ ice gecmis
olan bu zitliklar kaginilmaz olarak ¢atismay1 beraberinde getirir. Bu
durum, edebi metinlerde de kendini gosterir. Ozellikle kahramanlik
caginin lriinlii olan destanlarda ¢atisma onemli bir yer teskil eder.
Cilinkii kahramanla olumlu tiplerin tutum ve degerleri, diisman tipinin
tutum ve degerleriyle uyusmaz. Bu uyusmazlik, taraflar kars1 karsiya
getirir ve bir miicadele yasanmasina neden olur.

Axel Olrik (1994, 4-5), halk anlatilarinda epik yasalarin temel
kurallarindan birinin bu zitlik oldugunu soyler. Ona gore anlatilarda
kahramanin karsisinda onun tam tersi tipler vardir.

Erich Fromm (2018, 346-347) ise bu zitliklara bagli olarak savas
tarihinde insanlarin acimasizca birbirilerini 6ldiirdiigline dikkat ¢eker.
Bu yikiciligin sebeplerini de dis ve i¢ kosullara baglar. Dis kosullar
arasinda ifade ettigi dinsel ve siyasi ¢atigmalar Kazak destanlari
acisindan da belirleyicidir. Fromm, i¢ nedenler arasinda da asir1 kiime
ozseverliginden bahseder. Ona gore bu sebepler ortaya ¢ikmadikca
toplumlardaki yikici enerji de ortaya ¢ikmaz.

Incelenen destanlarda genellikle Nogay ve Kazaklar; diigmanlart
olan Kalmuk, Indis ve Ruslarla miicadeleler eder. Bu miicadelelerin
sebebi diisman kabul edilen toplulugun yurdu tehdit edecek
girisimlerde bulunmasidir. Bu yéniiyle de destanlarda gerilimi
baslatan genellikle diisman tipidir. Diisman tipinin bu hamlesi, kendi
toplulugunu muhafaza etme ve yiiceltme ideallerine sahip olan
kahramani, bazen de beraberindekileri harekete gecirerek karsi hamle
yapmaya zorlar®!. Diismanin kafir olarak goriilmesiyle yapilan bu
miicadele, cihat temeline oturtularak kutsallastirilir. Bazen de diisman
tipi Sora Destani'ndaki Tasir 6rneginde oldugu gibi eskiya 6zellikleri
gosterir (Bkz. Korgonbekov, 2010, s. 92-100). Mustafa Ding,

8! Diigman tipinin yikict tutkularim ortaya ¢ikaran ve onlar giidiileyen etkenlerle kahramanin yurdunu
korumak i¢in diisman yurdunu iggal etmesi benzerlik gosterir.
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eskiyaligin yasam ve ekonomik olanaklarin en az oldugu toplumlarin
alt tabakalarinda goriildiigiinii ifade eder (Ding, 2018, s. 75). Bu agidan
destanda eskiya Ozellikleri gosteren Tasir, icinde bulundugu sartlarla
ilgili bilgi edinmemizi saglar. Bununla birlikte i¢inde bulundugu
ortamda bazi kabiliyetleri olan Tasir, Sora'ya zor anlar yasatir.

Gerilimin arttig1 bu anlarda destan hareketlilik kazanir. Bu
asamadan sonra yasanacak miicadelenin biiyiikliigii 6nemlidir. Cilinkii
basit miicadeleler, hem kahramanligin degerini diisiiriir hem de
dinleyicinin ilgisini ¢ekmez. Dolayisiyla diisman tipinin kahramana
kars1 miicadele etmemesi ya da zayif bir diismanin ortaya ¢ikmasi,
kahramanligin da elde edilememesi anlamina gelir. Bu agidan diisman
tipinin kahramanla c¢etin bir miicadeleye girmesi, kahramanin
statiisiinde belirleyici rol oynar. Dinleyici, boylesi zor bir miicadele
sirasinda diisman tipinin ne gibi hamleler yapacagini, kahramanin
savagl kazanip kazamayacagin1i endise icinde dinler. Bu da
stiriikleyiciligi ve etkileyiciligi arttirir.

Ornegin Kubikul Destani’nda (Arikan, 2007, s. 185) Karespek;
kaslar1 hep ¢atik, savastig1 diismanini hep yenen, nice insanin giiniinii
karartan, seckin sohreti olan, tenini kili¢ kesmeyen birisidir. Bu kadar
giiclii olan dliismanin kahramanin karsisina ¢ikmasi anlatida kisa siireli
de olsa belirsizlik meydana getirir.

Kahramanla ayni idealleri paylagan kahramanin yardimcisi
tipleri de destanlarda diisman tipiyle kars1 karsiya gelir. Kurgunun
genisledigi bu anlarda ideali temsil eden tiplerin sonunun ne olacagi
tipki1 kahramanda oldugu gibi merak konusudur. Bununla birlikte
diisman tipi, bu miicadeleyi her ne kadar kahramanin yardimcisiyla
yapsa da temelde kahramana kars1 bir miicadele sergiler.

Kazak destanlar1 icerisinde “dort” (4) destanda “dokuz” (9)
diisman tipi, kahramanin yardimciyla miicadele eder. Bu diisman
tiplerinden biri (Alakdpek Batir) merkezi diisman tipiyken geri kalan
sekizi (Sahmet Sarap, Zimiran, Tahir, Kengan, Mahram, Karaman, Er
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Sambet ve Samurat) yardimci diisman tipidir. Buradan da hareketle
genellikle kahramanm yardimcist tipleriyle yardimci diisman
tiplerinin kars1 karsiya geldigi sdylenebilir®?. Bu karsilasmalarda her
iki tipin de yenilmeye miisait olmasi, destandaki gergekgiligi arttirir.

Merkezi diisman tipinin en karakteristik eylemi diyebilecegimiz
“kahramana kars1 miicadele etme” eylemi incelenen destanlar
icerisinde Karabek Batir ve Bozaman destanlar1 haricinde diger tim
destanlarda vardir. Bu destanlarda yer alan “atmis dort” (64) merkezi
diisman tipi toplamda “altmis dokuz” (69) kez, “otuz i¢” (33)
yardimci diisman tipi toplamda “otuz alti” (36) kez, “on” (10)
olaganiistii diisman tipi toplamda “on” (10) kez ve “yedi” (7) kolektif
diisman tipi toplamda “dokuz” (9) kez “kahramana karsi miicadele
etme” eylemi sergiler. Hepsinin toplami ise “yiliz on dort” (114) tip,
“yiiz yirmi dort” (124) eylemdir.

Bu eylem, diigman tipiyle kahramanin ya da yardimcisinin
karsilikli konusmalariyla baglar. Muhatabin taninmaya calisildigi bu
konugsmalar, kiiciik diisiiriicii ifadeler igerir. Ozellikle diisman tipinin
sdyledigi sozler, dinleyiciyi tahrik eder ve gerilimi arttirir®, Bu

gerginliklerden sonra da doviis ya da savas baslar.

Ozellikle merkezi diisman tipi, bu savaslara ordusuyla birlikte
katilir. Acik alanda teke tek baslayan miicadeleler merkezi diisman
tipinin Olmesiyle direkt sonlanabilecegi gibi ordunun savasa dahil
olmasiyla bir siire daha devam edebilir. Ancak her iki durumda da
genellikle diigman tipi, miicadeleyi kaybeder. Ciinkii tiim sartlar ve
giicler (yaratici, olumlu tipler gibi) kahramanin yanindadir. Bazen de
diisman tipi, antlagma yaparak Oliimden kurtulabilir. Tiirkmen
Kasimhan Destani’nda (Arikan, 2007a, s. 783-785) savas1 kaybeden
Janadil, Nuradin Destani’nda (Sengirbayev, 2007, s. 225-227) Sappaz,
Karasay ile Kazi Destani’nda (Sengirbayev, 2007, s. 339-341) Kalmuk

62 «“K ahramanin Yardimeist Tipi” baslig altinda konuyla ilgili detayli bilgiye yer verilmistir.
8 Olaganiistii diigman ve kolektif diisman tiplerinde bu konugmalara yer verilmez.
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Hani Batirhan ve Sora Batir Destani’nda (Korgonbekov, 2010, s. 92-
100) Tasir, kahramandan af dileyen ya da antlasma yapan
diismanlardir. Kahraman, bu diisman tiplerini o6ldiirmez; hatta
kimisiyle dost olur.

Iki destanda ise kahraman, diisman tipi tarafindan sinsice
oldiirtilir. Kahramani 6ldiiren bu tipler Bazar Batir Destani’nda
(Jumandilova vd., 2015, s. 150-154) Sodir, Savrik Batir Destani’nda
(Jumandilova vd., 2015, s. 264) Kirgiz askerlerinden biridir.

Verilen genel bilgilerden sonra g¢alismanin bu bdoliimiinde
diisman tipinin “kirk bes” (45) destanda sergilemis oldugu
“kahramana kars1 miicadele etme” eyleminden bazilar1 detayli olarak
incelenecektir.

Koéroglu Destani’nin diisman tipi kadrosu oldukca zengindir.
Destanda bir merkezi diigman tipi, bes tane de yardimer diisman tipi
vardir. Destanda kahramanla asil karsi karsiya gelen Kizilbaslarin
Han1 Sagdat Han’dir. Ancak miicadele sirasinda bircok askerini
meydana ¢ikarmasi yapilan miicadelelerin uzamasina neden olur. Bu
diisman tiplerinden “Sahmet Sarap, Zimiran, Tahir, Kengan ve
Mahram” kahramanin yardimcisi tipiyle miicadele eder. Iglerinden
Sahmet Sarap, Zimiran ve Tahir meydana ¢ikar ¢ikmaz kahramanin
yardimcist tipleri tarafindan oldiiriilir. Kengan ve Mahram ise
yaptiklar1 miicadelelerin birini kazanip ikincisinde oliirler. Destanda
merkezi diisman tipi Sagdat Han ile ikinci miicadelesini kahramana
karst yapan yardimci diisman tipi Mahram, kahraman tarafindan
oldurtliir.

Destanda Sagdat Han, bir giin riiya goriir. Bu riiyasinda firtina
kopar ve karla karisik yagmur yagar. Hemen riiya yorumcusunu
cagirip riiyasini anlatir. Onun riiyasini yorumlayan cadi Tiirkmen ve
Arap yigitlerinin yurtlarini harap edecegini, sOyler ve aglamaya baslar.
Sagdat Han, bunu duyar duymaz korkudan donup kalsa da kendini
toplayip komutant Saypor’a emir vererek ¢dlde onlar1 yok etmesini
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ister. Saypor, gelmekte olan kalabalik diisman1 goriince, hazirlanip saf
tutmalar1 ve yay c¢ekmeleri i¢in askerlerine emir verir. Kéroglu ve
adamlarinin iizerine yagmur gibi ok yagdirirlar. Kéroglu, hemen bir
taktik yaparak diismanin etrafini sarar. Saypor, tam giirzi eline alip
atmaya niyetlenirken Kizilbay’in attig1 yayla yere y18ilip oliir. Tutsak
edilen Kizilbaglardan biri, kacip yasananlar1 Sagdat Han’a anlatir.
Sagdat Han, korkuyla hemen halkini toplayip akil danisir. I¢lerinden
Mahram, Koéroglu'nu dldiirmesi karsiliginda kendisine ne verilecegini
sorunca Sagdat Han, ne isterse verecegini sOyler. Sagdat Han, halkina
haber gonderip erkeklerin hepsinin gelmesini ister. Bu emirden sonra
Sagdat Han’1n askerleri tiim yeri kaplar. Ordular kars1 karsiya gelince
Kizilbag Han1 Sadat, “Sahmet Sarap”a meydana ¢ikmasin1 emreder.
Sahmet Sarap, nara atarak meydana gelip Tiirkmenlere meydan okur.
Kéroglu ise onun karsisina Ahmet Bey’i ¢ikarir. Ikisi karsi karsiya
geldikten sonra doviismeye baglarlar. Doviistirlerken mizraklar
catirdar. Birbirilerini yenemeyince kiliglarini ¢ikarip hamle yaparlar.
Ahmet Bey, Sahmet Sarap’in basina giirzle vurunca Sahmet Sarap’in
kafas1 yarilip 6liir. Bu doviisii izlemekte olan Tiirkmen Araplar, hemen
zafer davulunu ¢alar. Sagdat, onun 6ldiiglinii goriince kaygilanmaya
baslar. Bu kez de meydana “Zimiran™1 ¢ikarir. O da nara atarak Ahmet
Bey’e meydan okur. Zimiran’in konusmalarina sinirlenen Ahmet Bey,
“Cok bagirma!” deyip Zimiran’1 bala gibi atinin tistiinden ¢ekip bir
kayaya firlatinca Zimiran Oliir. Bagri yanan Sadat Han, bu kez de
“Tahir” isimli bir pehlivan1 meydana ¢ikarir. Tahir, meydana gelir
gelmez Ahmet Bey ile doviise baglar. Uzun siire birbirilerini
yenemeyince Ahmet Bey, pirlerine siinarak Tahir’i 6ldiirmeyi
basarir. Kéroglu, Ahmet Bey’i dinlendirmek i¢in yanina ¢agirip Enver
Bey adli kahramani meydana c¢ikarir. Sagdat Han da onun karsisina
“Kengan™ ¢ikarir. Kengan, “Hayatina son vermek isteyen varsa
meydana ¢iksin.” der. Kengan, gelir gelmez Enver Bey basimi giirzle
vurup Oldiiriir. Buna sevinen Sagdat Han, davul caldirir. Karanlik
oldugu i¢in de ertesi giin devam etmek {lizere anlasip savasa ara verilir.
Sabah olunca Kengan yine meydana ¢ikip “Cabuk gel!” diye nara
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atar. Onun karsisina Mukiytek ¢ikar. Ikisi at {istiinde ejderha gibi
doviisiirler. Birgok yerden viicutlar1 kanasa da savasmaya devam
ederlerken Mukiytek, Kengan’1 dldiiriir. Sagdat, Kengan’in 6liimiine
tiziiliince meydana “Mahram” pehlivanin ¢ikmasini ister. Mahram, tek
boynuzlu ata binip bagirarak meydana gelir. Mahram’in karsisina
cikan Mukiytek, tevekkiil edip hamle yapar ancak Mahram Mukiytek’i
atindan firlatip tasa calar. Bunun iizerine Kizilbaslar, davul ¢almaya
baglar. Mahram, “Kéroglu, sen kendin gel! Sen benim gibi bir yigide
dayanamazsin. Gegmiste elime gegirip yurdunu, oydurmustum
Ravsanbey’in goziinii. Kizlarini cariye, oglanlarint kul yapmigtim.”
der. Kéroglu, bu sézlere 6fkelenip Mahram’1 dldiirecegini sdyler. ki
yigit birbirilerine mizrakla saldirdiklarinda mizraklar1 giiclerine
dayanamayip egrilir. Ug giin {i¢ gece ikisi doviisiir, elleri silah
tutmaktan yorulur. Koéroglu, yaymi firlatinca Mahram’in dalagini
delip gecer. Mahram, Ko6roglu tarafindan oldiiriiliince Sagdat, sag
sakalin1 yolup biitiin askerlerin saldirmasi i¢in emir verir. Savasg
davulunu caldirip yaslt geng herkesi ileri siirer. Aksam olunca savasa
ara verilse de ertesi glin yine devam edilir. Kizilbaglarin kanlar1 su gibi
akar. Sagdat’in hilesi tiikenince ¢aresiz kalir. Koroglu tarafindan
gozleri oyularak oldirtiliir (Arikan, 2007a, s. 223-257).

Ké&roglu Gavazhan Kissasi’nda Kokiy Han, damadinin diismani
oldugunu 6grenince askerlerini toplayp uykuda Gavaz’1 éldiirmek
ister. Gavaz’1 pirler ikaz edince Gavaz, hemen toparlanip karsilik
verir. Gavazla Kizilbasar uzun siire savastiktan sonra Kizilbaslar
korkuya kapilirlar. Bunu fark eden Kokiy Han, hamle yapip yiiz bin
nisanciya savasa girmeleri igin emir verir. Ancak Gavazhan, onlarin
da iistesinden gelir. Kizilbaslar tek tek Gavaz’a karsi miicadele
edemeyeceklerini anlayinca hep birlikte yay ve tiifekle hiicum ederler.
Sonunda da Gavaz’1 yaralarlar. Ancak Ernazarbey’in yetismesi ile
Gavaz’1 6ldiirmeyi basaramazlar. Sonrasinda da Kundizay perileriyle
Kokiy Han’in askerlerini o6ldiiriir. Savasi kaybeden Kokiy Han ise
yalniz bagina {ilkesine doner (Arikan, 2007a, s. 685-703).
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Barak Batir Destani’nda Kalmuklarin komutani olan Alakopek,
at oynatip meydana ¢ikar ulu ciiziin 6niinde durarak teke tek doviismek
icin adam cagirir. Teke tek kimsenin ¢ikmamasi durumunda yurtlarini
saldirip yikmakla tehdit eder. Bunun iizerine Kazaklardan “Jiga”
karsilik verir. Alakdpek Batir, ilk oku atmay1 talep edince Jiga, kabul
eder. Alakopek, attig1 okla Jiga Batir’1 vurup oldiiriir. Alaképek Batir,
Jiga Batir’1 6ldiirdiikten sonra tekrar meydan okur, “Varsa yigit ¢iksin
meydana, iste Jiga'min bast kamnizi alin.” der. Kimse meydana
cikmayinca kosarak orta ciiziin oniine gelip “Yigidiniz varsa ¢iksin
voksa bayraginizi indirin.” der. Bu sozler iizerine Bokenbay karsisina
cikar ancak Alakopek onu da oldiiriir. Destanda Alakdpek, iki yigidi
de oldiirdiikten sonra meydan okumaya devam eder. Meydana bir
cocuk (Barak Batir) ¢ikinca onu kiiciimser ancak Oncekiler gibi bir
okla vuramayinca rahati1 kagar. Ardindan da Alakdpek ve Barak yaka
paca birbirilerini tutup at iistiinde doviisiirler. Alakdpek ne yaptiysa
cocugu yenemez ve gururu ayaklar altina almir. Attan yere
indiklerinde ¢ocugun giicli istiin gelir ve Alakdpek, Barak Batir
tarafindan oldiiriilir (Karaca, 2007, s. 23-39). Destanda Alakopek,
herkesi yenerek ne kadar giiclii oldugunu gosterir. Dolaysiyla onu
yenebilen birisi herkesi yenebilir. Nitekim Barak Batir meydana ¢ikip
Alakopek’i oldiirtince Kalmuklarin hepsi Barak Batir’dan korkar.

Angibay Batir Destani’nda ii¢ diisman tipi vardir. Bunlardan
ikisi merkezi diisman tipiyken birisi yardimci diigman tipidir. Bu ii¢
diisman tipi ilk siray1 alip ok atsa da kahramana zarar veremez. Hatta
kahramanin karsisina en son ¢ikan Karabalta, ata ruhuna siginir ancak
kahramanin karsisinda etkili olamaz.

Destanda Oraksi, Ansibay ile karsi karsiya gelir. Karsilikli
konugma sirasinda Oraksi, Angibay’in sdzlerine sinirlenip vurmak i¢in
koramsaga (ok torbasi) el atar ve ok ¢ikarir. Bir ok attiginda {i¢ kez
atar. Oraksi’nin attig1 ok Ansibay’in ¢elik zirhim1 delemeyince sira
Angibay’a gelir. Oraks1 dimdik durup gogsiinii gerer. Ansibay, attig1
okla Oraks1’y1 6ldiirtir (Sengirbayev, 2007, s. 45-49).
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Destanin devaminda Ansibay, bir baska diisman tipi Akoral Han
ile kars1 karsiya gelir. Karsilikli birbirilerine sozler sdyledikten sonra
Akoral Han, Ansibay’in soOyledigi sozlere dayanamayip atini
mahmuzlar. Uluyarak Angibay’in {izerine ylriir ve ilk siray1 ister.
Angibay, sirasini verince Akoral Han yaymi c¢eker ancak attigi ok
Angibay’a yetismez. Ardindan Ansibay, okunu atinca ok vinlayarak
Akoral’in zirhin1 delip geger. Akoral, boylu boyunca yere serilir. Halk
da korkusundan sehre dogru kagisir (Sengirbayev, 2007, s. 65-67).

Angibay, Akoral Han’1 6ldiirdiikten sonra Kalmuk sehrine dogru
hiicum eder. Sehirde Akoral’in ordu komutan: Karabalta ile karsi
karsiya gelir. Karabalta “Hangi milletin oglusun?” diye Ansibay’a
soru sorup ondan atini vermesini ve teslim olmasini ister. Ansibay ise
“Kuvvetime karsi koymaya bak.” der. Karabalta, Ansibay’in etrafinda
at1 ile doniip, “Olecegin yer burasi.” der ve ata ruhunu ¢agirip okunu
atar. Ancak ok, Angibay’a ulasmadan ikiye boliiniip diiser. Bunu géren
Karabalta oldugu yerde donar kalir. Sira kendisine gelen Ansibay da
hamle yapip Karabalta’y1 dldiiriir (Sengirbayev, 2007, s. 71-73).

Kuttukiya Destani’nda iki diisman tipi vardir. Bunlardan birisi
merkezi diisman tipi, digeri de yardimer diigman tipi 6zelligindedir.
Bu tiplerden kahramanin karsisina ilk olarak ad1 verilmeyen Kalmuklu
bir ¢ocuk ¢ikar. Genelde kahraman, kii¢iik yasta olup biiyiik yastaki
diismanlara zorluk yasatirken bu destanda tam tersi olur. Hatta
Kuttukiya, Kalmuklu ¢ocugu pirinin yardimiyla yenebilir. Bu
galibiyetten sonra kahramanla Kalmuk Han1 Aktas1 savasir.

Destanda Kuttukiya, Kalmuklarla savasmak i¢in yurdundan
ayrilir. Yolda giderken yardimci diisman tipi ile karsilagir. Bu diigman
tipt Kalmuklu bir ¢ocuktur. Destanda Kuttukiya ilk sirayr bu
Kalmuklu ¢ocuga verir. Kalmuklu ¢ocuk, Kuttukiya’nin kalbine nisan
alarak ii¢ kere ok atar. Ancak bu oklar, Kuttukiya’ya ulasmaz.
Kuttukiya da bu Kalmuklu ¢ocuga ok atar ancak o da vuramaz. Zor
duruma diisen Kuttukiya, pirlerinin yardimiyla Kalmuklu ¢ocugu
oldiirtir ve Kalmuk yurduna girer. Bunu 6grenen Aktasi, sinirlenip
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askerlerine saldirma emri verir. Kalmuk askerleri de verilen emri
yerine getirip Kuttukiya’nin etrafin1 sarar. Ug¢ giin boyunca Aktast
Han, askerleriyle birlikte Kuttukiya’ya kars1 savasir. Aktasi, li¢ gliniin
sonunda ogullar1 ve askerileriyle birlikte savasi kaybederek oliir
(Sengirbayev, 2007, s. 127-133).

Nuradin Destani’nda diisman tipi olarak Kalmuk Hani1 Tarkas
Han ve Kizilbaslarin Han1 Sappaz Han kahramana karsi miicadele
ederler. iki diisman tipi de yapilan savas1 kaybedince careyi kagmakta
bulur. Nuradin Tarkas 6ldiiriirken af dileyen Sappaz’1 bagislar.

Destanda Tarkas Han’a Nuradin’in geldigi haberi ulasinca dort
bir yana haber yollayip iki bin kadar Kalmuk askeri toplar. Ardindan
da askerlerine saldirmalarini ve Nuradin’in etrafin1 ¢evrelemelerini
emreder. Nuradin’a da atm1 teslim etmesi karsiliginda
dokunmayacagini soyler. Ancak Nuradin bu teklife sinirlenip saldirir.
Kalmuklarin ¢ogunu 6ldiirlince de Tarkas kacar. Nuradin, pesinden
gidip yakalamak tizereyken Tarkas teke tek doviiselim deyip saldirir.
Ikisi at iistinde miicadele ederken Nuradin “Ya Allah!” deyip
Tarkas’in bagini keser (Sengirbayev, 2007, s. 193-199).

Ikincisinde ise Nuradin Kizilbaslarin yurduna sefer diizenler.
Ihtiyar biri, hana varrp Nuradin’in geldigi haberini verince Sappaz
Han, hemen askerlerini toplar ve saldirmalar1 emrini verir. Bu emrin
ardindan Kizilbaglarin hepsi hiicum eder. Nuradin da “Ya Allah!..”
diye nara atip bu saldirtya karsilik verir. Giinlerce savasip en sonunda
Kizilbaslar koseye sikistirir. Kizilbas’in darmadagin oldugunu géren
Sappaz ise kacip kamisligin i¢ine saklanir. Sappaz’in yoklugunu fark
eden Nuradin, nereye kactigini1 6grenip onu saklandig1 yerden ¢ikarir.
Yakalanan Sappaz, af diler ve bagislanmay1 ister. Nuradin, onu
affedince Sappaz Han da evinde Nuradin’1 agirlar ve boylece ikisi dost
olur (Sengirbayev, 2007, s. 215-227).

Musahan Destani’nda diisman tipi olarak Kalmuk hanlar yer
alir. Bunlar Kosim, Ospan ve Asanazir Han’dir. Bu tiplerin en 6nemli
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ozelligi korunakli yurtlara sahip olmalaridir. Destanda bu tiplerden
Kosim, kahramandan kagmakla birlikte Olmekten kurtulamaz.
Ospan’in sonu hakkinda bilgi verilmeden genelleme yapilarak tiim
Kalmuklarin 6ldiigii ifade edilir. Buradan hareketle de Ospan’in
0ldiigli yorumu yapilabilir. Asanazir Han ise kahramanla teke tek
doviisiirken oOliir.

Destanda kahramanla ilk olarak Kosim miicadele eder. Kosim,
Nogaylardan Musa’nin gelecegi haberini alinca bes yiiz asker toplayip
ndbet tutmaya baslar. Musa ile karsilasip bir siire konustuktan sonra
teke tek miicadele eder. Kosim Han, ok atsa da attig1 ok, Musahan’in
kiyafetlerini gecemez. Ikisi de birbirine denk gelip bir giin bir gece
doviistirler. Sonra da biraz dinlenirler. Tan yeri agardiginda tekrar
kars1 karstya gelip birbirinin yakasini tutarlar ve at sirtinda giiresirler.
Kalmuklar, dayanamayip hiicum edince Nogaylar da karsilik verir ve
biiyiik bir savas yasanir. Ug giin siiren savagin ardindan geriye kalan
Kalmuklar korkup kacarlar. Kaganlar arasinda Kosim da vardir.
Musahan, Kosim’in pesinden giderek onu yakalar. Kosim, burada
Musahan’a karsilik  verip doviigse de Olmekten kurtulamaz
(Sengirbayev, 2007, s. 231-235).

Musahan, Kalmuk Hami Kosim’t 6ldiirmiis olsa da agabeyi
Ospan’la da savasarak Kalmuk yurdunu almak ister. Ospan ise kardesi
oldiikten sonra sehrini iyice saglamlastirir. Kalenin duvarini yiikseltip
daha da genigletir. Sadece dort giris kapisi birakir, on iki sira hendek
kazdirir, bu hendekler i¢ine on iki sira ag ve ¢ivi koydurur. Musahan,
sehre yaklastiginda Ospan bin kisilik askeri ile karsisina ¢ikar. Ikisi
yanlarina bir kisi alarak meydana gelirler. Karsilikli konustuktan sonra
mizrakla birbirine saldirip ii¢ glin boyunca doviisiirler. Teke tek
miicadele devam ederken Ospan’in arkasindaki askerler saldirinca
Nogaylar da hiicum eder. Ortalik t0z dumaniyla kaplanir. Savasin
sonunda Kalmuklar ve Ospan, dayanamayip kaleye dogru kagar.
Musahan da Ospan ve askerilerinin ardindan kaleye girince kalede de
savag devam eder. On iki giin siiren savasin sonunda Kalmuklarin eli
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silah tutan biiytikleri 6liir. Ospan ise disar1 ¢ikip Musahan ile yeniden
carpisir. Savagsin sonunda Kalmuklar tiikkenir (Sengirbayev, 2007, s.
243-245).

Iki Kalmuk Han1’n1 yenen Musahan, yurdunda bir siire kaldiktan
sonra Asanazir Han’in memleketine sefer diizenler. Musahan’in sehre
yaklastigin1 6grenen Asanazir Han, yanina yiiz kisi alip 6ne ¢ikar.
Musahan da elli kisi ile 6ne ¢ikar. Karsilikli konusmadan sonra
Asanazir Han ilk siray1 ister. Musahan sirasini verince de Asanazir
Han; sirastyla celik, beren ve zirh delen oku atar ancak Musahan’a
zarar veremez. Sirayr alan Musahan, Asanazir Han’in ecelinin
geldigini sOyleyip zirh bozan oku atinca Asanazir Han’1n kafas1 kopup
yere diiser (Sengirbayev, 2007, s. 247-251).

Asankaygi, Togan, Abat Destani’nda merkezi diisman tipleri
Havazim Han ve Tuvlak Han’dir. Her iki diisman tipi de savasi
kaybederken Tuvlak Han’in sonu hakkinda bilgi verilmez.

Destanda ilk olarak Havazim Han, kahramanla miicadele eder.
Cobanlar Havazzim Han’a gelip yurtlarina kalabalik bir ordunun
geldigini, hepsinin zirhli oldugunu, bindikleri atlarin tam tavinda
oldugunu sdylerler. Haberi alan Havazim Han, yaninda iki oglu ve yiiz
askeriyle sehir disina ¢iktiginda Nogaylarla karsilasir. Abat One
cikarak “Teke tek...” diye nara atar. Havazim Han da Abat’a karsilik
verir. Birbirlerine laf atip satasirlar. Havazim, sdylenenlere kizarak
hiicum eder. Once at iistiinde mizraklarla ve kiliglarla savasirlar. Sonra
da atlarindan inip yaya olarak doviisilirler. Sonunda Abat, mizragini
Havazim Han’a saplar. Dizlerinin bag1 ¢oziilen Havazim Han, yere
serilir (Sengirbayev, 2007, s. 835-839).

Destanin devaminda Abat ile Er Togan Kalmuk yurduna sefer
diizenleyip Tuvlak Han ve askerleriyle kars1 karsiya gelir. Kalmuklar,
Abat ile Er Togan’1n oyalar gibi yapip hiicum etme hilelerine kanmaz.
Abat ile Togan da attan inip giiresirler. Togan kiliciyla bir Kalmuk’un
karnin1 yarar. Bunu goéren Tuvlak Han sinirlenir. “Teke tek
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doviiselim.” diyerek Togan’la alt1 giin boyunca savasir. Abat ile Er
Togan hi¢ firsat vermeyince yliz Kalmuk’tan sekseni 6liir, kalanlar
kacar. Togan, kaganlar1 kovalar. Kalmuklar, Abat’1 viicudunun tek
acik yeri olan bacagindan mizrakla yaralar. Akan kan durunca Abat da
kagan Kalmuklarin pesine diiser (Sengirbayev, 2007, s. 869-839).

Akjonas Oglu Er Kenes Destani’nda Kenes, iki Kalmuk hani ile
miicadele eder. Bu Kalmuk hanlar1 Kara ve Baglan Taz’dir. Kalmuk
Han1 Kara’da fiziksel gii¢ ve kuvvetin yerine manevi bir giiciin varlig
goriiliir. Savasta bu dogrultuda ilerler. Kara bedduasi ile nice
kahramani 6ldiiren bir manevi gilice sahiptir ancak bu giic Kenes’in
karsisinda zayif kalir. Baglan Taz ise fiziksel giicii ile kahramana kars1
koyar ancak o da kahramana direnemeyip savasi kaybeder.

Destan’da ilk olarak yer alan merkezi diisman tipi Kara’dir.
Kenes, sefere c¢iktiginda Kara’nin kizi Karligas gordiigii riiyada
diismanin geleceginden haberdar olup babasina anlatir. Kara ise
yaptig1 beddualarla savag kazandig1 i¢in bu haberi ciddiye almaz. Kara
ve kiz1 konusurken Kenes, igeri girip oku firlatir ancak bu ok Kara’ya
isabet etmez. Kenes, yaymi cektikten sonra Kara; Karligas’a “Beni
sivrisinek mi at sinegi mi bir sey isirdi, onu kov.” der. Kenes, bu s6ze
sinirlenir. Keskin elmas kilict ile Kara’nin boynunu keser. Kalmuk
sehrini ele gecirip Kara’nin kizi Karligas’t da kendine yar eder
(Sengirbayev, 2007, s. 1019-1025).

Kenes, Kalmuk Hani Kara ile miicadele ederken bir baska
Kalmuk Hami Baglan Taz, Nogay yurduna saldirir, halki esir alir.
Kenes, onlar1 kurtarmak icin Kalmuk yurduna varip Baglan Taz ile
kars1 karsiya gelir. Kenes ile Baglan Taz, teke tek doviisiirler. Kiliclar
islemeyince at {istiinde birbirlerinin yakalarindan tutup iki giin
boyunca giiresirler. Miicadelenin sonunda Kenes, Kalmuklarin bir
kismini ldiiriir; geri kalanini da esir alir. Kalmuk Hani1 Baglan Taz’in
basin1 da kesip babasina hediye olarak verir (Sengirbayev, 2007, s.
1037-1039).
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Alankay Batir Destani’nda iki diisman tipi vardir. Bunlardan ilki
olaganiistii Ozellikler gosteren diisman tipiyken ikincisi merkezi
diisman tipidir. Destanda Alankay, dayisinin yanina gitmek igin
memleketinden ayrilir. Sik bir kamishga girdiginde onu takip eden
kaplan firsatin1 buldugu an saldirir. Kaplanin bu saldirisiyla Sabisker,
hem yere yikilir hem de yaralanir. Alankay da hemen hamle yapip
kilictyla kaplani 6ldiiriir (Alpisbayeva vd, 2010, s. 31-36).

Dayisinin yaninda bir siire kaldiktan sonra memleketine donmek
icin yola ¢ikan Alankay, uyuya kalinca Tumanzor tarafindan esir
almir. Bunu o6grenen Edil Padisahi, kahramani serbest birakir.
Destanin devaminda Edil Padisah1 Rum diyarina sefer diizenleyince
Elberik, biiyiik bir ordu toplayip saldirrya geger. iki ordu Enesay’da
kars1 karstya gelir. Elberik, ortaya c¢ikip herkese meydan okur.
Sayagurt’tan Sabiras karsisina cikar ancak Elberik tarafindan
oldirilir. Ardindan da Alankay, meydana ¢ikar. Meydana ¢iktiginda
rakibinin giiciinii fark eden Alankay, diismani ancak taktik ile
yenebilecegine karar verir. Taktigi ise siirekli atin1 siiriip ¢evikligini
kullanmak, Elberik yorulunca da onu dldiirmektir. ik siray1 Elberik
vermisse de Alankay da siray1 ona verip tahrik edici sozler sdyler. Bu
sozlerin ardindan FElberik, saldirtya geger. Alankay da taktigini
uygulamaya baglayarak Yelkuyun atiyla hizla kosar. Elberik, ne
yaptiysa Alankay’t vuramaz. En sonunda da yorulup halsiz kalir.
Okunu cikarip son bir gayretle vurmak istese de Alankay, Elberik’in

ok atmasina firsat vermeden yanimna varir. Ardindan da Arginbek’in
kilict ile Elberik’in boynunu keser (Alpisbayeva vd, 2010, s. 115-125).

Bu destanlarin diginda Koroglu Kissasi’nda diisman tipi Reyhan
Arap, (Arikan, 2007a, s. 339-341) Koroglu Hikayesi’nde de Kiinhar
Padisah, kahramanla iki kez miicadele eder (Arikan, 2007a, s. 411-
419; Arikan, 2007a, s.503-517). Koroglu Bezergen Destani’nda
diisman tipi Bezergen ve Bezergen’in kardesi (Arikan, 2007a, s. 537-
549), Tiurkmen Kasimhan Destani’nda Kizilbaglarin Hani Janadil ve
yardimct disman tipi Karaman (Arikan, 2007a, s. 739-785)
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kahramanla savasir. Kubikul Destani’nda ise ‘kahramana Kkarsi
miicadele etme” eylemi dort ayri diisman tipi tarafindan
gergeklestirilir.  Bunlardan  biri  kahramanin  memleketinden
ayrildiginda karsisina ¢ikan “yedi basgh ejderha” (Arikan, 2007b, s.
105-107), diger tigli kahraman memleketine donerken karsisina ¢ikan
diismanlardir. Doniiste ilk olarak yardimci diisman tiplerinden
Karaspek (Arikan, 2007b, s. 155-189) ve Adilbek (Arikan, 2007b, s.
191-193) sonra da ejderha kahramanla savasir (Arikan, 2007b, s. 155-
215). Dotan Batir’da Kaldan onderligindeki Kalmuklar (Arikan,
2007b, 317-323), Kulamergen Joyamergen’de de Orak (Arikan,
2007b, s. 351-353), Parpariya’da Kalmuk hanlar1 Samakan
(Sengirbayev, 2007, s. 105-111) ve Sastobe (Sengirbayev, 2007, s.
113-117), Edige’de Toktamis (Sengirbayev, 2007, s. 155-159),
Kalmuk haninin ogullar1 Abigay, Koykara ve yigidi Togalay
(Sengirbayev, 2007, s. 163-177), Orak ile Mamay’da Kalmuk hanlar
Kozan (Sengirbayev, 2007, s. 283) ve Ogiz (Sengirbayev, 2007, s.
285-289) kahramana karsi savasan diismanlardir. Karasay ile Kazi
Destani’nda iki diisman tipi bu eylemi sergiler. Bunlardan biri
Kondiker’in nezdinde Kalmuklardir (Sengirbayev, 2007, s. 325-327),
digeri de Kalmuk Hani Batirhan’dir (Sengirbayev, 2007, s. 339-341).
Karadon Destani’nda Karamende (Sengirbayev, 2007, s. 361-369) ve
Karazim (Sengirbayev, 2007, s. 379-383), Jubanig Destani’nda Kilig
Han (Sengirbayev, 2007, s. 395-399) ve ismi verilmeyen bir Indis hani
(Sengirbayev, 2007, s. 415-421), Siiyinis Destani’nda Kalmuk Hani
Sultan (Sengirbayev, 2007, s. 437-451) ve bir Kalmuk han
(Sengirbayev, 2007, s. 461-475), Er Begis Destani’nda Tirsek Han
(Sengirbayev, 2007, s. 485-491), bir aslan (Sengirbayev, 2007, s. 495-
497) ve Tobilg1t Han’1n babasi (Sengirbayev, 2007, s. 499-501), Tegis
ile Kogis Destani’nda Kalmuk Hani Andir ve bir Kalmuk
(Sengirbayev, 2007, s. 521-531), Tama Destani’nda Kalmuk Hani
(Sengirbayev, 2007, s.551-563), Tana Destani’nda Aktore Han
(Sengirbayev, 2007, s. 597-605), Narik Destani’nda Mendi Han ve
Kalmuklar (Sengirbayev, 2007, s. 651-667) kahramana Kkarsi
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miicadele eden diisman tipleridir. Sora Destani’nda merkezi diigman
tipi Aktag Han ve emrindeki altmis bey (Sengirbayev, 2007, s. 673-
693) ile bir baska merkezi diisman tipi Musahan’dir (Sengirbayev,
2007, s. 725-731). Aktas Han’in ordusuyla kahraman miicadele
ederken Aktas Han’1 kahramanin yardimcis1 Kulinsak 6ldiiriir. Diger
diisman tipleri ise kahraman tarafindan oldiiriiliir. Kidirbay Oglu
Kobilandi Destani’nda Baykaska (Sengirbayev, 2007, s. 783-785),
Alsagir (Sengirbayev, 2007, s. 807) ve Kastore (Sengirbayev, 2007, S.
819-823), Kargaboylu, Kaztuvgan Destani’nda Kalmuk beyi
(Sengirbayev, 2007, s. 903-907), Kokse Batir Destani’nda merkezi
diisman tipi Ormangali, yardimci diisman tipi olan Ormangali’nin
ogullart Kaynas ve Jaynas (Sengirbayev, 2007, s. 951-955), Kokse
Oglu Er Kosay Destani’nda Kalmuk Han1 Esen Han, Kalmuklar ve adi
verilmeyen bir Kalmuk hani (Sengirbayev, 2007, s. 971-987), Sora
Batir Destani’'nda merkezi diisman tipleri Tiirkmen Alibay
(Korgonbekov, 2010, s. 80-81), Kalmuk hanlar1 olan Kdzbembet
(Korgonbekov, 2010, s. 125-128) ve Karaman (Korgonbekov, 2010,
S. 137-141), yardimci diigman tipleri Tasir (Korgonbekov, 2010, s. 92-
100), Sadir (Korgonbekov, 2010, s. 117-121), Er Sambet ve Samurat
(Korgonbekov, 2010, s. 167-175) kahramana kars1 savasir. Mirki Batir
Destani’nda alt1 diisman tipi vardir. Bunlardan kahramanin karisini ve
kiz kardesini kagiran “Serden” (Sekenov ve Avespayeva, 2009, s. 117-
125), merkezi diisman tipidir. Zafer kazanip yurduna dondiigii sirada
Mirki’ya saldiran “kaplan” (Sekenov ve Avespayeva, 2009, s. 125-
133) ise olaganiistii diisman tipidir. Yardime1 diisman tipi olarak da
Kalmuklardan “Dudu ve Narbota” (Sekenov ve Avespayeva, 2009, s.
171-175) vardr. ikisi de Kalmuklarin Nogay yurduna hiicum ettikleri
sirada Mirki’nin karst hamle yapmasiyla destana dahil olurlar.
Destanda ayr1 ayr iki tane de kolektif diigman tipi (Sekenov ve
Avespayeva, 2009, s. 43-45; (Sekenov ve Avespayeva, 2009, s. 235-
237), kahramana kars1 miicadele etme eylemi sergiler. Manas Ul
Tuyakbay Destani’nda ise “Meyramhan” (Alpisbayeva vd, 2010, s.
179-182), Oljabay Jene Kirk Batir Destani’nda Saruv (Alpisbayeva
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vd, 2010, s. 186-188), Alpamis Destani’nda “Taymas”, “bir Kalmuk”,
“Taymas’in oglu” ve “pehlivan” (Tiirkmen ve Arikan, 2011, s. 111-
123), Kambar Batir Destani’nda hirlayan, gozleri ates gibi kizaran bir
kaplan (Tirkmen ve Arikan, 2011, s. 185-186) da bu eylemi sergiler.
Bazar Batir Destani’nda ise alti diisman tipi bu eylemi yedi kez
sergiler. Bu diismanlardan ilki Kalmuk Hanmi “Karin” (Jumandilova
vd., 2015, s. 95-103), ikincisi de Rus Beyi “Sodir”dir (Jumandilova
vd., 2015, s. 118-119; Jumandilova vd., 2015, s. 150-154). ikisi de
Bazar’a kars1 miicadele ederler. Karin, yaptigi bu miicadele sonunda
olirken Sodir, ilk miicadeleyi kaybedip ikincisinde kahramani
oldiirtir. Destanda “Yakup” (Jumandilova vd., 2015, s. 150-154)
yardimer diisman tipiyken ii¢ de kolektif diisman tipi (Jumandilova
vd.,, 2015, s. 111-112; Jumandilova vd., 2015, s. 122-138;
Jumandilova vd., 2015, s. 150-154) vardir. Er Begzat Destani’nda bes
diisman tipi vardir. Bunlardan dordii olaganiistii diisman tipidir
(Jumandilova vd., 2015, s. 160; Jumandilova vd., 2015, s. 175). Bu
diisman tipleri gliciin simgesi olan hayvanlardir. Yardimeci diisman tipi
olarak da sadece “Kiibis” yer alir (Jumandilova vd., 2015, s. 166-171).
Kiibis, merkezi diisman tipinin degil rakip tipinin yardimeisidir ancak
destanda yardimc1 diisman tipinin fonksiyonuyla yer aldig i¢in farkli
bir isimlendirme yapilmamistir. Ermek Batir Destani’nda
Nayman’dan birisi ve Naymanlar (Jumandilova vd., 2015, s. 221),
kahramana kars1 savasirken Savrik Batir Destani, Rus ¢ar1, “Erental”,
“Kolpakov” ve Kirgizlar (Jumandilova vd., 2015, s. 252-264) bu
eylemi sergiler. Surans1 Batir Destani’nda Kirgiz Hani “Orman Han”
ve is birligi yaptigt Hokand Hani “Kudiyar” ile yardimc1 diigman tipi
olan “Bukay” ve “Biytugan” (Jumandilova vd., 2015, s. 272-297) da
“kahramana kars1 miicadele etme” eylemini sergiler.

Metinlerden hareketle hemen hemen her seyin temelinde yer
alan kotilik ve 1yiligin bireylerin niteliklerinin olugmasinda
belirleyici oldugu ifade edilebilir. Bilhassa kotiiliigiin varligi, insanlar
arasindaki dereceleri ortaya c¢ikarir. Clinkii kotiilerle yapilan
miicadeleler, insandaki iyilige dair tiim kabiliyetlerin ortaya ¢ikmasini
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saglar. Bu agindan diisman tipinin “kahramana kars1 miicadele etme”
eylemi sergilemesi kahraman ve diger olumlu tiplerin olumlu nitelik
ve vasiflarini belirginlestirir.

Diger taraftan kahramanla miicadele eden diisman tipi, kolay
kolay pes etmez. Kahraman onu yenmekte ya da 6ldiirmekte zorlanir.
Hatta kahramanin yardimeisi tipi, diisman tarafindan 6ldiriilebilir. Bu
yiizden kahraman da 6liimiin kiyisinda dolasir. Bu gelgitler bir sonraki
asamanin merak edilmesine neden olur. Bazen de diisman tipi, giristigi
miicadelede yenilecegini anlayinca gii¢ toplamak i¢in kagmay1 seger.
Ancak tiim bu miicadele ve kagislar onu 6lmekten kurtaramaz. Onun
oldiriilmesi, icindeki kotiligliin Oldiiriilmesidir. Ayni zamanda
kahramanin ve dinleyenlerin de i¢inde barindirdigi ama goériinmeyen
kotiiliiklerin ve sevilmeyen yonlerin etkisiz hale getirilmesini anlamini
tasir.

2.3.1.2. Savas ilan Etme

Destan, miicadelelere sahne olan edebi tiirlerdendir. Bu tiirde
catismaya neden olan en temel tip ise diismandir. Diigman tipi,
destanda saldirgan tutumlariyla hareket alanin1 genisletip tstiinliik
kurmaya calisir. Bunu saglamak i¢in de kimi zaman kahramanin
yurduna askerleriyle girerek, kimi zaman da oldugu yerden haber
gondererek kahramana ya da onun halkina kars1 savas ilan eder.

Incelenen Kazak destanlarinda savas ilan etme eylemlerinin ikisi
haricinde diisman tipi, hedeflerini gergeklestirmek i¢in bulundugu
yerden ¢ikip kahramanin yurduna dogru hareket eder. Bunu genellikle
kalabalik bir orduyla yapar. Ornegin, Bazar Batir Destani’nda
(Jumandilova vd., 2015, s. 86-87) diisman tipi olan Karin’in ordusu
kahramanin ordusunun on katidir.

Diisman tipi, kimi zaman da kendisine karsi bir hamlede
bulunulmasma firsat vermemek icin habersizce saldirir. Ornegin,
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Koroglu Gavazhan Kissasi’nda (Arikan, 2007a, s. 685) Gavazhan
uyurken Kokiy Han savas ilan eder. Gavazhan, savas agildigin
pirlerinin haber vermesiyle 6grenir.

Incelenen destanlardan ikisinde ise diisman tipi, bulundugu
yerden haber gondererek savas ilan eder. Dolayisiyla savasi ilan etme
eylemi, bir ¢esit meydana okuma seklinde gerceklesir. Kahramanin
tahrik edildigi meydan okumada, belirtilen bir yere davet soz
konusudur.

Tiim bunlar; kendi halki tarafindan kurtarici olarak goriilen, belli
gayelere sahip olan diisman tipinin kahraman gibi aksiyonel
eylemlerde bulundugunu gosterir. Ikisi arasindaki temel fark ise
kahraman, harekete gectikten sonra basarili olup hedefine ulasirken
diisman tipi, ¢iktig1 bu yolculugu tamamlayamaz.

Savas ilan etme eylemi, destanda olaylar1 baslatmak i¢in
kullanilan eylemlerden biridir. Ciinkii kahraman, bu eylemden sonra
bir maceranin i¢ine girmeye mecbur kalir. Yani kahraman ya
miicadeleye girip kazanacak ya da bastan maglubiyeti kabul edecektir.
Milli duygularin ve koseye sikistirllmanin verdigi psikolojiyle
kahraman, ataga gecmeyi tercih ederek kahramanlik vasfini elde
edecegi yolculugun igine girer.

Incelenen destanlardan “on ikisinde” (12) “on dort” (14) diisman
tipi bu eylemi sergiler. Sergilenen savas ilan etme eylemi, daha 6nce
belirtilen esas dogrultusunda ¢alismanin bu boliimiinde incelenecektir.

Koroglu Destani’nda Sagdat Han, “Bana karsi ¢ikacak bir tilke
var mi1?” diye sorar. Toplanan halkin iginden bir pehlivan® Tiirkmen
yurdunda bir hanin oldugunu soyler. Sagdat Han, bunun {izerine tiim
askerlerini toplar ve Tiirkmen iline savas acar (Arikan, 2007a, s. 49).

8 Bu pehlivan Mahram’dir. Destanin ilerleyen béliimlerinde Kdroglu’nun bir askerini teke tek girdigi
miicadelede 6ldiirse de sonrasinda Koroglu tarafindan 6ldiriliir (Arikan, 2007, s. 249-251).
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Barak Batir Destani’nda Kazaklardan 6¢ almak i¢in Alakopek
Batir, Stban Han’dan izin ister. izin aldiktan sonra da hanmn emriyle
alt1 bin asker toplayip Kazaklara savas acar (Karaca, 2007, s. 17-49).

Karasay ile Kazi Destani’nda Kondiker adli bir Kalmuk,
Adilhan’a mektup yazarak Karasay ile Kazi korkmuyorlarsa gelsinler,
diye mektup gondererek meydan okur (Sengirbayev, 2007, s. 293).
Destanin devaminda Kalmuklarin bir diger han1 Batirhan da “Karasay
ile Kazi korkmazlarsa gelsinler, korkuyorlarsa evlerinde yatsinlar biz
gelip yurtlarin isgal edecegiz.” diye haber gonderir (Sengirbayev,
2007, s. 337-343).

Er Begis Destani’nda diisman tipi olan Tirsek Han, Nogay
yurduna saldirarak savas ilan eder. Askerleriyle birlikte girdigi Nogay
yurdunu yagmalayip halka eziyet eder (Sengirbayev, 2007, s. 479-
481).

Bazar Batir Destani’nda iki ayr1 diigman tipi “savas ilan etme”
eylemi sergiler. Bunlardan ilkinde Bazar, Kalmuk haninin agabeyi
Barin’1 6ldiiriir. Bunun iizerine Kalmuk hani Karin, intikam almak i¢in
Bazar’in yasadigi memlekete gidip Sarjomart, Kerey ve Nayman gibi
yerleri harap etmeye karar verir. Bu niyetle Bazar’in ordusunun on kati
bir orduyla yola ¢ikar (Jumandilova vd., 2015, s. 86-87).

Bu destanlarin disinda Koroglu Destani’nin Bezergen kolunda
Bezergen (Arikan, 2007a, s. 525), Koéroglu Gavazhan Kissasi’nda
Kokiy Han (Arikan, 2007a, s. 685), Karadon Destani’nda Kalmuklar
(Sengirbayev, 2007, s. 377), Kargaboylu, Kaztuvgan Destani’nda
Seren (Sengirbayev, 2007, s. 919-921), Kokse Batir Destani’nda
Ormangali (Sengirbayev, 2007, s. 935), Akjonas Oglu Er Kenes
Destani’nda Baglan Tazi (Sengirbayev, 2007, s. 1029), Sora Batir
Destani’nda Alibay (Korgonbekov, 2010, s. 62-77) ve Kalmuk Hani
Karaman (Korgonbekov, 2010, s. 129-130) “savas ilan etme” eylemi
sergileyen diisman tipleridir.
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Diisman tipi, savas ilan etme eylemini sergilerken destanlarda
stiklinet hakimdir. Kahraman veya halki rahat i¢inde yasarken diigsman
tipinin birdenbire savas ilan etmesi, biitiin diizeni bozar ve ikilik
olusturur. Bu yolla kahramanin savunucu egilimleri tetiklenir ve geri
dontilmesi miimkiin olmayan bir miicadelenin i¢ine girilir.

Anlaticinin bdyle bir yontem tercih etmesi, dinleyenlerde kisa
siireli sagkinlik ve kaygi meydana getirir. Dinleyici, kaygmin da
etkisiyle tim dikkatini kahramana verereck onun yapacagi hamleyi
merak eder. Buna bir ¢esit destan1 dinleyenlerin /okuyanlarin destana
dahil edilmesi de denebilir.

2.3.1.3. Yagmalama

Gecmiste, ¢esitli zuliimler toplumsal hafizada iz birakmistir. Bu
zuliimler arasinda yer alan savas sirasindaki yagmalamalar ise -Mogol
istilasinda oldugu gibi- bir medeniyetin yok olmasina ve birgok
insanin da 6lmesine neden olmustur.

Insandaki nefret, 6fke ve yikicilik gibi tutkular kétiiliiklerin de
temelini olusturur. Diisman1 oldugu bir millete bu duygularla bakan
topluluklar ya da bireyler, 6liim sevgisi veya hastalikli narsisizm

egilimleriyle zuliimler yaparak yikici eylemlerde bulunurlar (Bkz.
Fromm 1994, s. 4).

Destanlarda bu tarz egilimlere sahip olan diigman tipi,
kahramanin ve muhafaza ettigi toplulugun karsisinda yer alan ve
sadist, yikici, 6lii sever eylemlerde bulunan bir tiptir. Bu tip, mal
varligin arttirmak, kahramanin mensubu oldugu halki kéle yapmak ve
hakimiyet alanin1 genisletmek i¢in yagmalamalar yapmaktan
cekinmez.
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M. Ozdemir (2019, s. 261), diisman tipinin o6zelliklerini
siralarken yagmaci ve hain olduguna dikkat ¢eker. Ona gore diisman
tipi, kahramani arkasindan vurarak ¢ocuklari1 6ksiiz ve yetim birakir.

Diisman tipinin bu derece kotiiliik yapmasinin arka plani E.
Fromm’un yaklasimiyla izah edilebilir. Fromm, “Sevginin ve Siddetin
Kaynagi” (1994, s. 26-27) isimli ¢alismasinda II. Diinya Savasi’nda
atom bombasimin kullanilmasinin psikolojiye bakan yoniinii irdeler.
Ona gore insanin bu kadar kotiilesmesindeki sebep insanlarin
makinelesmesidir. Yani insanlarin canli bir varlik olmaktan ziyade
cansiz nesneller olarak algilanmasidir.

Buradan da hareketle diisman tipinin sergilemis oldugu
yagmalama eylemi; onun kahramani ve soydaslarini insan statiisiinde
degerlendirmemesiyle ilgilidir. Buna bagli olarak da diisman tipi
oldiirme, eziyet etme, kendine ait olmayan mal ve miilkii gasp etme
hakkini1 kendinde bulur. Onun, bir yeri yagmalama motivasyonunu
saglayan ise elde edecegi ganimetler ve kuracagi hakimiyettir.
Diisman tipi, bu motivasyonla her seyi kendi hakki olarak goriir. Buna
ragmen kahramandan ¢ekinir, agiktan bir savasa girmez.

Calismanin bu boliimiinde “on” (10) destanda tespit ettigimiz
diisman tipinin toplam “on bir” (11) yagmalama eyleminden bazilari
yayin sirasina gore incelenecektir.

Sora Destani’nda Aktas Han, Sora’nin Taspaker isimli atimi
getirmeleri i¢in altmig beyini gonderir. Altmig bey, gelip bu at1 istese
de Narik vermez. Bunun iizerine altmis bey, atlariyla otagin etrafinda
donerek Taspaker’in disar1 ¢ikmasini saglar. Disar1 ¢iktiginda da
yakalay1p kagirirlar (Sengirbayev, 2007, s. 671).

Kidirbay Oglu Kobilandi Destani’nda Alsagir, ¢esitli hilelerle
Kobilandi’nin yurttan uzaklagsmasini saglayip Nogaylarin mallarina
sahip olur. Kobilandi’nin kiz kardesi Hansuluv’1 atin arkasina bindirip
uistline giydigi kadife kaftani da ata 6rtii yapar. Hayvanlarini bagladigi
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ipek urgani kiligla dograr. Evde duran hazineyi, giysileri Kalmuklar
sahiplenir. Kobilandi’nin babasi Kidirbay, yer ocaginin yaninda kalir.
Anasi Akaruv da koyun giider (Sengirbayev, 2007, s. 779-793).

Akjonas Oglu Er Kenes Destani’nda Kenes bagka bir Kalmuk
yurdundayken Baglan Tazi o6nderligindeki Kalmuklar, Nogaylara
saldirip Kenes’in esini ve Akjonas’t ddverler; ellerini arkalarina
cevirip baglarlar. Kenes’in evini barkini viran ederek hayvanlarini,
hizmetci ve yardimcilarini toplatip kendi yurtlarina dogru gotiiriirler.
Kendi yurtlarinda Akjonas’u agaca baglayip, Kenes’in esine de inek
giittlirlip eziyet ederler (Sengirbayev, 2007, s. 1029).

Bazar Batir Destani’nda once Karin, sonra da Sodir Kazak
yurdunu yagmalar. Destanda ilk olarak Kalmuk Hani Karin,
Bazar’dan intikam almak i¢in savas ilan eder ve bin kisi ile Kazak
topraklarina gelip Bazar’1 arayarak her seyi viran eder (Jumandilova
vd., 2015, s. 91-92).

Destanda ikinci “yagmalama” eylemi Sodir tarafindan
gerceklestirilir. Ak Padisah, Bazar’in baslattigi ayaklanmay1
durdurmak icin Kazakc¢ayr cok iyi bilen, Ruslarin kurnazi Sodir
adindaki beyini bagkan secip gonderir. Sodir da kendisine karsi gelen
herkesi acimadan oldiiriir. Askerlerine yayladan inmek {izere olan
halka saldirma emrini verir. Askerler de rast geldiklerini dover,
bazilarini oldiiriir, bazilarinin da malin1 miilkiini alir. Kiz, gelin ve
kadmlar1 dogrulamaz hale getirirler. Keyif siirmek i¢in g¢ekildikleri
ormandan gecenlerin mallarii alip iskence etmeye devam ederler.
Bagkaldiran olursa da kiligla ayaklanmay1 bastirirlar (Jumandilova
vd., 2015, s. 112-115).

Bu destanlarin disinda Edige (Sengirbayev, 2007, s. 163-173),
Er Begis (Sengirbayev, 2007, s. 479-481), Sora Batir (Korgonbekov,
2010, s. 129-130), Alpamis (Tirkmen ve Arikan, 2011, s. 79), Savrik
Batir (Jumandilova vd., 2015, s. 251-252), Surans1 Batir (Jumandilova
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vd., 2015, s. 272-286) destanlarinda da diisman tipi r“yagmalama”
eylemi sergiler.

Incelenen tiim bu destanlarda diisman tipi, genellikle kahraman
yurdundan uzaktayken saldirtya gecer. Onun saldiriya gegmesiyle
birlikte destandaki gerilim artar, dinleyenler ¢esitli zuliimlere taniklik
eder. Yagmalama eylemiyle diisman tipi ve askerleri kahramanin
yakinlarin1 dover, evleri harap eder, atlar1 gasp eder, kadin ve
cocuklar1 kole yaparak yanlarinda gotirir. Kimi zaman da
yagmaladiklar1 yerdeki insanlari 6ldiirtirler.

Dinleyici, diisman tipinin yagmalama eylemi sirasinda merakla
kahramanin olay yerine yetisip yurdunu kurtarip kurtaramayacagini
bekler. Bu bekleyis gecikirse dinleyicinin rahatlama istegi de artar.
Anlatici, bu gerginligi kimi zaman kahramanini geri dénmesini
saglayarak hemen sonlandir. Kimi zaman da rahatlamay1 geciktirerek
yeni bir yolculuk baslatir. Dinleyicinin rahatlamadan yeni bir
yolculugun baslamasi ise duygusal yogunlugu daha da arttirarak
destanin siiriikleyiciligine etki eder.

2.3.1.4. Birini Tutsak Etme

Savaglar, bedensel giigle birlikte c¢esitli hamle ve taktikler
barindirir. Bu hamlelerden biri de psikolojik tstiinliik kazandiran,
kars1 toplulukta travmatik etkiler birakan tutsak etmedir. Tutsak edilen
ist diizey bir yoOneticiyse istihbarat elde edilebilir hatta savas
kazanilabilir. Bu sebeple tutsak etme, savas sirasinda kritik bir 6neme
sahiptir.

Tirk Dil Kurumu Tiirkce Sozliik’te tutsak olmak “Savasta
diismanin eline gegmek™ olarak verilir (TDK, 2011, s. 2392). “Tutsak
almak”la ayni anlama gelen esir almak kelimesinin anlami ise
“alikoymak”tir (TDK, 2011, s. 16). Yukarida verilen tanimdan da yola
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cikarak “tutsak etme” savaslarda bir kisiyi ele gecirip alikoymak
olarak tanimlanabilir.

Birgok savasa sahne olan destanlarda da “birini tutsak etme”
kagimilmaz bir eylemdir. Bu eylem, destan icinde diisman tipi®
tarafindan kahramanin ya da yakinlarindan birinin bir zindana atilmasi
seklinde gerceklestirilir. Zindan karanligin ve caresizligin simgesidir.
Acinin ve hiizniin hakim oldugu bu anlarda karanlig1 elinde tutan
diisman tipi, kisa siireligine zafer elde ederken kahraman ya da yakini
pasif hale gelir. Bununla birlikte diisman tipi, tutsak ettigi bu kisileri
destanda dldiirmez /dldiiremez.

Tutsaklik, olumlu tiplerden birinin ya da kahramanin yardimiyla
sona erince yeni bir hayat baglar. Bu hayatin tam manasiyla baglamasi
icin kahraman, “miicadele etme” eylemi sergiler. Ciinkii kurtulus tek
basina yeterli degildir. Kabiliyetler ortaya konulmamigsa kurtulus da
bir anlam ifade etmez®®.

Stith Thompson, Motif Index of Folk-Literature adli eserinde
R0-99 arasinda motif olarak degerlendirdigi tutsak olmay1 “esirlik”
maddesinde yer verir (Alptekin, 2002, s. 342). V. Propp ise bu eylemi
iki ayr baglik altinda inceler. Bunlar “Saldirgan Birini Kagirir” ve
“Saldirgan Birini Bir Yere Kapatir ya da Hapseder” bagliklaridir
(Propp, 2018, s. 33-36). Yapilan calismada kagirmanin sadece
Koroglu anlatilarinda yer aldigi, bu destanlarda kagirmayla birlikte
tutsak edilmenin de s6z konusu oldugu tespit edilmistir. Bu sebeple
caligmada iki eylemin temelde “birini tutsak etme” olmasindan
hareketle herhangi bir ayrima gidilmemistir.

Diigsman tipi, kahramani dogrudan tutsak edemez. Bu sebeple
hilekar tipinin yardimindan ya da kahramanin zayif anindan
(uykudayken) faydalanir. Incelenen destanlardan Mirki Batir

% Diisman tiplerinden “merkezi diisman tipi” bu eylemi sergiler.
% jdeal sevgili tipi incelenirken verilen “Tutsakliktan Kurtulmaya Yardim Etme” alt bashiginda konuyla
ilgili detayh bilgiye yer verilmistir.
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(Sekenov ve Avespayeva, 2009, s. 195-197) ve Alpamis (Tiirkmen ve
Arikan, 2011, s. 91-95) destanlarinda hilekar tipi kahramani aldatarak,
Orak ile Mamay Destani’nda (Sengirbayev, 2007, s. 265-271) Kalmuk
askerleri kahramanin uyumasindan yararlanarak, Bazar Batir
Destani’nda (Jumandilova vd., 2015, s. 137-138) ise diisman,
kalabalik bir orduyla kahramanin etrafini ¢evirerek onu yakalayip
diisman tipine getirir. Diisman tipi, i¢ durumda da huzuruna getirilen
kahramanin zindana atilmas1 emreder.

Koroglu Kissasi (Arikan, 2007a, s. 333-335), Koéroglu Hikayesi
(Arikan, 2007a, s. 483-485), Orak ile Mamay (Sengirbayev, 2007, s.
265-271), Karasay Kazi (Sengirbayev, 2007, s. 293-313), Akjonos
Oglu Er Kenes (Sengirbayev, 2007, s. 1029), Mirk:1 Batir (Sekenov ve
Avespayeva, 2009, s. 47-49); Sekenov ve Avespayeva, 2009, s. 195-
197, Alpamis (Tirkmen ve Arikan, 2011, s. 91-95) ve Bazar Batir
(Jumandilova vd., 2015, s. 137-138) destanlarinda diisman tipi bu
eylemi toplam “dokuz” (9) kez sergiler.

Ornegin Koroglu Kissasi’nda Reyhan Arap, Koéroglunun
yengesi Akbilek’i kagirir. Koroglu, intikam almak i¢in Akbilek’in de
yardimiyla Reyhan Arap’in kiz kardesini kagirinca Reyhan Arap,
Akbilek’i zindana hapseder (Arikan, 2007a, s. 333-335).

Orak ile Mamay Destani’'nda Kalmuk Han1 Kozan,
askerlerinden Angibay’in soyundan birilerini getirmelerini isteyince
askerler yolda uyuyan Orak ve Mamay’1 getirir. Kozan Han, kim

olduklarmi 6grendigi bu iki gencin zindana atilmasini emreder
(Sengirbayev, 2007, s. 265-271).

Alpamis Destani’'nda askerler Alpamis’t Taysik Han’in
huzuruna getirirler. Taysik Han, cadinin Alpamis’t yakalamasindan
memnun olur. Kerne, sirnay®’ caldirip herkese Alpamis’n yakalandig1
haberini verir. Gelenlere sordugunda hepsi de Alpamis’1 6ldiirecegiz,

87 “Uzunlugu takriben 1-1,5 metre olan nefesli ahsap miizik aletleri (borazan).” (Tiirkmen ve Arikan,
2011, s. 92).
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der. Padisah da Alpamis’1t onlarin ortasina atar. Kirklar Alpamis’i
korudugu i¢in Taysik Han’in adamlar1 Alpamis’a ates ederler islemez,
kilig c¢alarla kesmez, suya batirirlar bogulmaz. Sonunda ne
yapacaklarmi bilemezler. Taysik Han’in kizi Karakoz, babasindan
misaade isteyip kendisinin Alpamis’1 6ldiirebilecegini sdylese de cadi
durumu sezip mani olur. Padisahin agz1 kaval kadar dar olan bir
zindan1 vardir. Taysik Han, emir verirince askerler, Alpamig’t
yuvarlayarak zindanin agzindan birakirlar (Tiirkmen ve Arikan, 2011,
s. 91-95).

Incelenen destanlarda diisman tipi, kahramam ya da onun
yakinlarin1 tutsak ederek destanda kriz meydana getirir. Destani
dinleyenler i¢in bu durum travmatiktir ve bir hayal kirikligidir. Ciinkii
kimse kahramanin ya da bir yakininin tutsak edilmesini beklemez. Bu
sebeple destani dinleyenler 6zgiiven problemleriyle yiizlesir. Ayrica
tutsak edilme, gergek hayatta 6zgiir kalma duygusunu tetikledigi i¢cin
toplumun teyakkuzda kalmasini saglar.

Tiim bunlarin saglanabilmesi i¢in destanda basarma isteginden
vazgecilmemelidir. Bu acidan tutsak edilme, firsata ¢evrilerek yeniden
ayaga kalkisin simgesi haline getirilir. Anlatici, pasif durumda kalan
kahraman i¢in bu eylemi maceraya cagri islevi olarak kullanir.
Kahraman da yakinlarimi tutsakliktan kurtarmak ya da tutsakliktan
kendisi kurtulmussa intikam almak i¢in ataga geger. Dolayisiyla
yasanan geri ¢ekilme, daha ileriye atilmak icin kullanilir. Boylece
destanda kahramanligin ispatlanacagi biiyiik miicadele baslatilir.

2.3.1.5. Zarar Verme (Oldiirme, Yaralama vb.)

Insan, fitrat1 bakimindan diizeltme ve yikma egilimine sahiptir.
Yasam icerisinde bu egilimler, cesitli sebeplere bagli olarak sekillenir
ve davraniglara yansir. Bunlar igerisinde yikim, baskin olarak bir
kisinin karakteri haline gelirse saldirganlik ve dolayisiyla da zarar
verme ortaya ¢ikar.
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Freud, insandaki bu yikiciligt yasam ve oOliim icgiidiisiiyle
aciklar (Ozgiiliikk ve Oztemiir, 2017, s. 71). Erich Fromm ise insanlara
0zgii bir egilim olan yikima ugratmay1 ‘yikicilik’ ve ‘zalimlik’ olarak
degerlendirir. Ona gore insan; kendi tiirtiniin tiyelerini 6ldiiren, onlara
iskence eden ve bunu yapmaktan haz duyan ender varliklardandir
(Fromm, 2018, s. 281).

Destanlarda bu tarz zalimce 6zellikler gosteren kisileri diigman
tipi temsil eder. Bu a¢idan diisman tipi, sadece kars1 toplulugun degil
ayn1 zamanda yikiciligin da temsilcisidir. O, basit olaylardan sonra
ofkesini kontrol edemeyerek muhataplarina gesitli kotiiliikkler yapan
bir tiptir. Ofkesini kontrol edememe sebebi ise kendisini iist bir
kimlige oturtmasidir. Bu kimligi zedeleyen en kiiciik bir eylemde ya
da soylemde kontrolsiizce zarar verme eylemi sergileyebilir.

Incelenen Kazak destanlarinda diisman tipi, olumlu tipleri
oldiirerek ya da iskence ederek zarar verir. Bu eylemin tespit edildigi
Koroglu Destani’nda (Arikan, 2007a, s. 67-81) Sagdat Han,
Ravsanbey’in gozlerini kor ettirir. Mirki Batir Destani’nda (Sekenov
ve Avespayeva, 2009, s. 55-57) Serden, Biysa’nin derisini yiizdiiriir.
Edige Destani’nda (Sengirbayev, 2007, s. 135-139) Toktamis Han,
kahramanin babasi Kuttikiya’yr ve Edige zannettigi Julkibay’in
oglunu oldiirtir.

Destanda diisman tipi, bu eylemi sergilerken sadece olumlu
tipler degil destan1 dinleyenler de en biiyiik korkular1 olan “6liimle”
kars1 karsiya gelirler. Yiizlesmenin sonucunda 6liimiin gergeklesip
gergeklesmeyeceginin belirsizligi ise destandaki gerilimi arttirir.
Gerilimin son bulmasi i¢in dinleyenler kahramanin gelmesini arzular.
Anlatici, bu yolla kahramana olan ihtiyaci sonuna kadar hissettirir. En
son raddede de destanda pasif biraktig1 kahramani aktif hale getirir.

Incelen destanlardan “iigiinde” (3) diisman tipi “dort” (4) kez
zarar verme eylemini sergiler.
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Omegin Kéroglu Destani’'nda Tiirkmen yurduna savas acan
Sagdat Han, Ravsanbey’i esir alip Kizilbas yurduna getirir. Burada
Ravsanbey yasarken {i¢ dort cellat, Ravsanbey’in tulpar ati
secebildigini Sagdat’a iletir. Bunun iizerine Sagdat, Ravsanbey’i sinar.
Ug kuru at kafas1 ile tulpar atin kuru kafasini karistirir ve se¢mesini
ister. Ravsanbey, tulpar ati seger. Atlarinin arasindan tulpar atlari
bulmasini istediginde de Ravsanbey iki tane at1 seger. Ravsanbey deve
ve boganin da iyisini anladigini sdyler. Sagdat Han, Ravsanbey’e
sirastyla devenin ve boganin iyisini buldurur. Karsilikli konusmalar
sirasinda Ravsanbey, Sagdat Han’in babasinin padisah olmadigini
sOyleyince han 6fkelenir, sinamay1 durdurup Ravsanbey’in iki goziinii
de oydurur (Arikan, 2007a, s. 67-81).

Edige Destani’nda Toktamis Han iki kisiyi 6ldiiriir. Bunlardan
biri kahramanin babasi Kuttikiya iken digeri de Toktamis Han’in
Edige zannettigi Julkibay’in 6z ogludur. Destanda iki eylemin
gerceklesmesine neden olan Toktamis’in casuslaridir.

Destanda Toktamis’in Kuvkanat adinda iyi bir kusu vardir.
Kuttikiya da bu kusa bakmakla gorevlidir. Gegmiste Kuttikiya’nin
babasiyla dost olan Kalmuk Han1 Satemir, Kuttikiya’nin Kuvkanat’
baktigin1 6grenince kusun yavrularindan birini ister. Kuttikiya da onu
kirmaz ve istegini yerine getirir. Toktamis’in casuslarindan biri
Kuvkanat kusu baska iilkede gordiigiinii s6yleyince Toktamis Han,
Kuttiktya’nin bu kusu verdigini diisliniip huzuruna cagirir. Kuttikiya
iceri girer girmez de elmas kilict ile basini kesip 6ldiiriir (Sengirbayev,
2007, s. 135).

Destanin devaminda Toktamis Han, Kuttikiya’y1 6ldiirdiikten
sonra esinin hamile olup olmadigini sorar. Adamlari, hamile oldugunu
sOyleyince de iki kisiyi gozetlemekle ve ¢cocuk dogunca da yanina
getirmekle gorevlendirir. Kuttikiya’nin esi dogum yaptiginda kara
kopek de dogum yapar. Toktamis’in gorev verdigi iki kisi gormeden
Kuttikiya’nin esi kopek yavrusu ile kendi cocugunu degistirir. Han, bu
yalana inanir. Ancak Toktamis’in casusu, gordiigii bir ¢ocugun
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soyundan siiphe edince hana gidip sdyler. Han da bu ¢ocuga bakan
Jukibay’dan evladini getirmesini ister. Julkibay ise Edige yerine kendi
cocugunu alip Toktamis Han’in yanina varir. Toktamis Han, hemen
yatagin altindan kilici ¢ekip ¢ocugun basini keser. Cocugun kafasi
Julkibay’in go6zii onilinde yuvarlanir. Bu olay karsisinda Julkibay’in
gozyaslari sel olup akar (Sengirbayev, 2007, s. 139).

Mirki Batir Destani’nda Kalmuklar Mirki’nin esi Korliga ve
Biysa’y1r esir alirlar. Korliga, Serden ile evlenmek ister ancak
Serden’in de Biysa ile evlenmek istedigini anlar. Biysa’ya durumu
anlattiginda Biysa, ¢ok sert tepki verir. Korliga da bunu firsat bilip
tiirlii bahanelerle Serden’i Biysa’ya karsi kigkirtir. Serden, Biysa’y1
kargisina getirttiginde Biysa, Serden’e Oliinceye kadar diigmani
oldugunu, yiiziine bakasinin bile gelmedigini sdyleyip kopek, der. Bu
sozlere 6fkelenen Serden, kilicini ¢ikarip Biysa’nin saglarini derisiyle
bir yiizer. Ortalik kan olur. Daha sonra da 6ldiirmesi i¢in adamina emir
verir (Sekenov ve Avespayeva, 2009, s. 55-57).

Incelenen metinlerde diisman tipi, bu eylemi olumlu tiplere kars1
sergiler. Bu tipler, diisman tipine karsi1 6nce kendilerini muhafaza
etmeye c¢aligirlar. Ancak diisman tipine karsi koyamayarak caresizce
oliimii beklemeye baglarlar. Anlatici, bu anlarda bir irkilme saglamak
icin dinleyenleri acimasizca kotiiliikle karsilastirir. Bu sahnelerde, bir
kisinin derisini ylizmek ya da gozlerini kor etmek gibi g¢esitli
iskencelere sahit olunur.

Kahraman diisman tipinin bu eylemi sirasinda destandan
¢ekilince diisman tipi, biitin hakimiyeti ele gegirir. Ancak onun
sergiledigi bu eylemden kahraman haberdar olunca intikam hissiyle
birlikte aktif hale gelir. Dolayisiyla “zarar verme” eylemi kahramanlik
yolculugunda maceraya cagri iglevi gortir.
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2.3.2. Hain Tipi

Destanlar, tipler iizerinden iyi ve koétiilerin ¢atismalari tizerine
insa edilir. Bu c¢atismalarla dolayli ya da dogrudan dinleyiciye
/okuyucuya bilerek veya bilmeyerek mesajlar verilir. Bu mesaj, genel
manada iyiligin tavsiyesi lizerinedir. Mesajin saglikli verilebilmesi
icin tipler, ¢ogunlukla destanin basindan sonuna kadar ayni1 safta yer
alirlar. Yani destana olumsuz olarak giren bir tip, destandan olumsuz
olarak ¢ikar. Ancak toplumda saf degistirerek kotiiliikk yapan tipler de
vardir. Bu tiplerin saf degistirme sebepleri kendi istekleridir.
Bulunduklari topluluk igerisinde bu isteklerine bir engelin ¢ikmasi,
onlarda kiskanclik ve devaminda haset gibi duygularin ortaya
¢ikmasina neden olur.

Bu tipin prototipi olarak “Kabil” gosterilebilir. Hem Kutsal
Kitap’ta (Yaratilis, 4-5) hem de Kur’an-1 Kerim’de (5 /27-31) Hz.
Adem’in ogullari olan Habil ve Kabil, Allah’a kurban sunarlar. Ancak
Kabil, samimi olarak kurbanin1 sunmadigi i¢in Allah tarafindan
kurban1 kabul edilmez. Bunun {izerine Kabil haset edip Habil’i
oldiirtr.

Kazak destanlarinda da farkli gerekgelerle de olsa benzer
duygularla benzer sekilde hareket eden tipler vardir. incelenen Kazak
destanlarinda bu tiplerin sergiledikleri eylemler ve eylemlerinin
oranlar ise su sekildedir:
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HAIN TiPi

Asik Olma
14%

Thanet Etme
38%

Kiskirtma
48%

Grafik 10: Kazak Destanlarinda Yer Alan “Hain Tipinin” Sergilemis
Oldugu Eylemler ve Bu Eylemlerin Yiizdelik Dagilimi

Grafik incelendiginde ve eylemleri degerlendirildiginde basta
olumlu tipler icerisinde yer alan ancak kimligini agik etmeden
bulundugu gruba ihanet ederek zarar vermeye calisan ancak kendi
giicli yetmedigi i¢in bunu bir baskasii kiskirtarak yapan tipler, hain
tipt olarak adlandirilmistir.

Tanimdan da anlagilacag tizere hain tipi, destan icerisinde tip
degistirir. Bu tip, destana ilk girdiginde olumlu bir eylem
sergilememekle birlikte olumlu tiplerin safinda yer alir. Bundan dolay1
da dinleyici /okuyucu onu olumlu bir tip olarak tanir. Ancak yukarida
ifade edilen durumlara bagli olarak destanin ilerleyen boliimlerinde
sergiledigi eylemlerinin tamami1 olumsuzdur.

Incelenen kirk yedi Kazak destanindan “on birinde” (11) hain
tipi vardir. Bu destanlarda “on ii¢”” (13) hain tipi, toplamda “yirmi bir”
(21) eylem sergiler. Ug eylemin iiciinii de sergileyen bir tip yoktur.
Hain tipi, eger asik olma eylemi sergilerse kiskirtma eylemini de
sergilemektedir. Bununla birlikte Mirki Batir Destani’ndaki (Sekenov
ve Avespayeva, 2009) Korliga haricinde ihanet etme eylemini
sergileyen hain tipleri, baska bir eylem sergilemez.
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Hain tipi, destanlarda bu eylemleriyle dinleyicide /okuyucuda
saskinlik meydana getirerek kotiiliigiin nereden gelecegine dair siiphe
olusturur. Ciinkii o, dlisman tipi gibi agiktan miicadele etmeyi tercih
etmez. Daha c¢ok ansizin ortaya c¢ikip goriindiigiinden farkli
davranarak kahramani zor duruma diisiirtir.

Bundan dolay1 da hain tipi, istediklerini elde edememenin
verdigi bir ruhla destanda diizen bozar. Bunu, olumsuz duygularinin
hakimiyeti icerisinde isteyerek ve planlayarak yapar. Sergilemis
oldugu bu eylemlerin sonucunda 6liimle karsilasacagini bilir. Ancak
besledigi olumsuz duygulardan dolayr hedeflerine ulasacagi
yanilsamasina kapilir.

Kahraman, bu entrikalardan siiphe etse de hemen harekete
geg(e)mez. Hain tipi, bundan istifade ederek bir siireligine eylemlerini
sergileyebilecegi bir alan bulur. Buna bagli olarak da kisa stireli
duygusal zafer kazanabilir ancak olaylarin sonunda kaybeden olur.

Kazak destanlarinda sosyal statiileri agisindan hain tipi iige
ayrilir. Bunlardan birincisi kahramanin aile fertlerinden biri (es,
kardes gibi), ikincisi giivendigi birinin yakimi ve {iglinciisii de
yardimcilaridir.

Eslerin birbirini aldatmasi, Tiirk kiiltiir yapisinda olumsuz
olarak karsilanir ve ihanet olarak nitelendirilir. Tiirk¢e Sozliik’te
(2011, s. 1157) ihanet kelimesinin bir anlam1 da “Evlilikte, sevgide
aldatma, sadakatsizlik.tir. Benzer sekilde ihanet etmek de Kkari,
kocanin birbirini aldatmasidir.

Kazak destanlarinda esine ihanet edenler hep kadindir. Kiinayim
(Arikan, 2007b, s. 329-339) ve Korliga (Sekenov ve Avespayeva,
2009, s. 31-37) eslerini aldatarak ihanet ederler. Bunlarin igerisinde
Korliga, kiskirtma eylemini de sergileyerek esini (Sekenov ve
Avespayeva, 2009, s. 129-155) ve esinin kiz kardesini (Sekenov ve
Avespayeva, 2009, s. 47-55) oldiirtmeye ¢aligir.
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Tiirk toplumunda, dolayisiyla da Tiirk destanlarinda soyun
devamliligi son derece onemlidir. Kahramanin aldatilmasi, soyun
bozulmasina neden olabilecegi i¢in neslin devamlili§i konusunda
tehlike arz eder. Bu agidan neslin devamlilifini1 engelleyen her tiirlii
eylem, gelenek i¢inde olumsuz olarak degerlendirilir.

Bir diger hain tipi, diismana asik olup onunla is birligi yapan
akrabadir. Karabek Batir Destani’nda (Arikan, 2007b, s. 441-455)
Hanbiybi kahramanin diisman olarak gordiigii Karaman’a asik olup
agabeyine ihanet ederek esir olmasina neden olur.

Kahramanin giivendigi birinin yakini sadece Alankay Batir
Destani’ndaki Edil Padisah’m kiz1 Uzil’dir. Uzil, Alankay’a asik olup
reddedilince kiskirtma eylemi sergileyerek kahramana zarar vermek
ister (Alpisbayeva vd, 2010, s. 126-130).

Yardimcilar (Kirk kiz, Kirk yigit, beyler vb.) ise genellikle grup
halinde destanlarda yer alirlar®. Bu grubun icinden birisi ya da birileri
hain tipinin karakteristik eylem(ler)ini sergiler.

Kadin olan yardimcilar kahramana asik olabilir. Ornegin
Koéroglu Gavazhan Destani’'nda (Arikan, 2007a, s. 683) kahramana
asik olan Juldizay’in hizmetindeki Kirk kizdan biri olan nedime,
kahramani elde etmek ister. Bunun i¢in de agkini evli olan kahramana
ilan edip birliktelik teklifinde bulunur ancak bu teklif etik kabul
edilmez. Destanlarda kahraman, birden fazla evlilik yapar. Bu
evlilikler, kahramanligin tamamlayic1 unsuru olarak kullanirken hain
tipinin agki, kahramanliga engelleyici unsur olarak kullanilir ve yasak
ask olarak degerlendirilir. Destanda onun olumsuz oldugunu gosteren
ise agkina karsilik bulamayinca kigskirtma eylemi sergileyerek
kahramani Oldiirtmek istemesidir. Bazen de hizmet ettigi kisinin
kahramanla arasini bozmaya c¢aligir.

8 Karasay ile Kazi (Sengirbayev, 2007, s. 301) ve Kidirbay Oglu Kobiland (Sengirbayev, 2007, s. 759)
destanlarinin bir grup igerisinde olduklarina dair kesin bir bilgi olmasa da hizmetkar olmalarindan
hareketle grup igerisinde olduklar degerlendirmesi yapilabilir.
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Omegin Kidirbay Oglu Kobilandi Destani’nda (Sengirbayev,
2007, s. 759) ideal sevgili tipi Kurtka, Kobilandi’ya asik olur.
Hizmetindeki bir kiz gelip “Kobilandi size yash dedi.” diyerek
aralarin1 agmaya calisir.

Yardimer konumunda olan beyler ise birisinin esini ya da
yonetimi elde etmek ister. Ornegin Karadén Destani’nda
(Sengirbayev, 2007, s. 351-377) Doksan Dalli Nogayli’nin ham
evlatlik edindigi Karadon’i kendisi yerine han yapmak isteyince
hanlikta gozii olan beyler, kiskirtma eylemi sergileyerek toplumun
diizenini bozarlar.

Hain tipinin sosyal statiisii acisindan yapilan bu siniflamanin ilk
ikisinde yer alan hain tiplerinin tamami kadindir. Ugiinciisiinde ise
kadin tipler olmakla birlikte nispeten erkekler de vardir. Bu da hain
tipinin genellikle kadinlardan olustugunu gosterir. Buradan hareketle
toplum tarafinda ihanet etmenin kadinlarla 6zdeslestirildigi
sdylenebilir. Nitekim Dede Korkut hikayelerinden (2018, s. 248) I¢
Oguza Tas Oguz Asi Olup Beyrek Oldiigi Boy’da beyler, Beyrek’i
aldatip ihanet edince Beyrek, onlara aldatmanin avrat isi oldugunu
sOyler.

Calismanin bu boliimiinde hain tipinin sergilemis oldugu
“kiskirtma”, “ihanet etme” ve “asik olma” eylemleri alt basliklar
halinde incelenecektir.

2.3.2.1. Kiskirtma

Insan, tabiati geregi iyilik yapmaya meyilli olmakla birlikte
kotiilik yapma potansiyeline de sahiptir. Olumlu davraniglar
sergileyen bir bireyin ¢esitli diirtiilere ve etkenlere bagl olarak birden
bire yikici bir eylem sergilemesi muhtemeldir. Bdylesi tutum ve
eylemlerin destanlardaki temsilcilerinden biri de hain tipidir. Destanin
basinda olumlu tipler safinda yer alan hain tipi, asik oldugu kisiyi ya
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da bir makami elde etmek ister. Ancak bu isteginin imkansiz oldugunu
ve kendisinin ikinci plana itildigini fark edince degersizlestirildigini
diistiniir.

Anthony Storr (2022, s. 18-22), Siann’dan kisinin
degersizlestirilmesinin saldirganlig1 tetikledigini aktardiktan sonra
kiigiimsenmis, deger verilmemis insanlarin kendisini ispat etmeye
yoneldigini soyler.

Hain tipi de kiskandigi kigiden iistiin oldugunu ya da ona denk
oldugunu gostermeye c¢alisarak kendisini ispatlamak ister. Ancak
yenik ve kiigiik dlismenin etkisiyle olumsuz duygulara kapilir. Bu
duygulardan biri de hasettir.

Haset, elde edilmek istenen bir seyin bagka biri tarafindan elde
edilmesi ve elde eden kisinin haz duymas1 halinde ortaya ¢ikar. Bu
duygunun ortaya ¢ikmasiyla birlikte haset eden kisi, arzuladig1 seyi
elde eden kisinin hatta bazen de arzu ettigi seyin diizeni bozmaya
yonelir. Bu asamadan sonra onu ancak muhataplarinin sikint1 cekmesi
mutlu eder. Dolayisiyla haset duygusu, zarar vermeyi beraberinde
getirir (Klein, 2011, s. 23-24).

Hain tipi, kahramana ya da sevdiklerine zarar verecek
potansiyele sahip olmadigi i¢in giicii olan birini kigkirtarak kahramana
zarar vermeye calisir. Onun sergilemis oldugu kiskirtma eylemi,
yikiciligin temel sebebidir. Bu eylemin sonucunda diizen bozularak
kargasa meydana gelebilir, savag baglayabilir, kahraman veya bir
yakini zarar gorebilir.

Dede Korkut hikayelerinden Boga¢ Han Hikayesi’nde bu
durumun ug 6rneklerinden birine yer verilir. Hikayede Kirk namerdin
Bogac¢’a olan kiskancliklari hasede doniisiince Kirk namert, Dirse
Han’1 Bogag¢’1 oldiirmesi i¢in kigkirtir. Bu eylemin sonucunda da
Bogag, oliimle kars1 karsiya kalir (Ergin, 2018, s. 83-86).
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Incelenen Kazak destanlarindan Koéroglu Gavazhan (Arikan,
20074, s. 683), Karasay ile Kaz1 (Sengirbayev, 2007, s. 301), Karadon
(Sengirbayev, 2007, s. 351-377), Kidirbay Oglu Kobilandi
(Sengirbayev, 2007, s. 759-773), Mwki Batir (Sekenov ve
Avespayeva, 2009, s. 47-155), Alankay Batir (Alpisbayeva vd, 2010,
S. 130-133) destanlarinda “yedi” (7) hain tipi, kiskirtma eylemini
toplamda “on” (10) kez gergeklestirir.

Ornegin Karadén Destani’nda Karadon’ii evlatlik alip biiyiiten
ihtiyar adam Doksan Dalli Nogayli’nin hanidir. Bu han, bir giin
Karadon’li yanina alip mesverete gotiiriir. Mesverette oturdugu tahti,
basindaki tact Karadon’e vermek istedigini soyler. On bes yasinda
olan Karadon ise anasiz - babasiz bir ¢ocuk oldugundan, akrabalar1 ve
yakinlariin olmadigindan taht ve taca kendisine layik gérmez. Bunun
iizerine Han babasi, Karadon’iin gogsiiniin suurla dolu oldugunu ve
Doksan Dalli Nogayli’y1 onun bakabilecegini, herkesin gonliinii hos
edecegini sdyler. Oradaki bir bey; Karadon’iin babasini tanidigini,
onun da halk yonetmis bir han ve akilli bir adam oldugunu sodyleyerek
hant destekler. Bunun iizerine han, “Karadon’ii sinayalim.” der.
Megsveret kurup, kendisinin de iki y1l Karadén’iin yaninda olup, ona
arkadaslik edecegini sdyleyince Karadon hanligi kabul eder. Tahta
oturmak isteyen Nogay yurdunun beyleri, bu durumdan rahatsiz olur.
Careyi hanin oglu Berdihan’in aklin1 seytan gibi ¢elmekte bulurlar.
Tahtin Berdihan’in hakki oldugunu fakat babasinin taht1 bir yetime
biraktigin1 soylerler. “Tahtini kaybedersen akranlarin seninle alay
etmeyecek mi?”" diyerek de Bedirhan’1 kigkirtirlar. Beyler adeta bir
seytan gibi ¢esitli hilelerle baba ile oglun arasini agar. Bunun iizerine
Bedirhan, babasima hanligin kendi hakki oldugunu sdyler. Han ise
ogluna gerekli izahlarda bulunup Karadén’iin hanliga daha layik
oldugunu acgiklar. Yurdun ¢ok degerli ve niifuzlu bir zat1 da hani
destekleyince halk sdylenenlere ikna olur (Sengirbayev, 2007, s. 351-
377). Bu durum hanligin babadan ogula ge¢mekle birlikte liyakatin de
onemsendigini gostermektedir. Bu liyakat ise destandan anlasildigi
kadariyla bos konugmamak, devlet i¢in savagsmak, biiyliklere saygili
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olmak ve sakin olmaktir. Ayrica hanin onca konusmasindan sonra
halkin etkilenmesinde degerli ve niifuzlu bir zatin pay1 biiytliktiir. Bu
durum toplum iginde belli kisilerin akil kabul edildigini, bu statiileri
itibartyla da toplum iginde etki sahibi olduklarini gosterir.

Mirk: Batir Destani’nda hain tipi Korliga’dir. Korliga iki kez
“kiskirtma” eylemi sergiler. Korliga’nin niyeti diger destanlardan
farkli olarak kahramani elde etmek degildir. Aksine baskasini elde
etmek i¢in kahramana ya da yakinlarina zarar vermeye calisir.

Bunlardan ilkinde Mirkinin esi olan Korliga, Serden’in
Biysa’dan® hoslandigin1 fark edince Serden’i kiskanir. Cesitli
yalanlarla Serden’i kigkirtarak Biysa’'nin zarar gérmesine neden olur.
Ikincisinde ise daha once yasak ask yasadigi Siiren’in 6ldiigii
Ogrenilince kendisini magdur gostererek Siiren’in ailesine yanagir ve
Mirk1’nin zarar gérmesi i¢in Siiren’in ailesini kigkartir.

Destanda Mirki Kalmuklarla savasirken kdye gelen elli kadar
Kalmuk Korliga ve Biysa’y1 esir olarak Serden’e verir. Korliga,
Serden ile eglenmeye baslar. Serden, bir taraftan da Biysa ile
evlenmek ister. Bir giin Korliga, Biysa’nin yanina varip artik
agabeyinin gelmeyecegini hayatinin burada gececegini soOyler.
Serden’in gonliiniin kendisinde degil Biysa’da oldugunu ve kabul
etmesi gerektigini sdyler. Biysa, bu sozleri duyunca ¢ok 6fkelenir.
Serden ile birlikte olmaktansa 6lmenin daha iyi oldugunu sdyler.
Korliga ise bu durumdan istifade etmek ister. Anlattiklarinin igine
yalanlar da ilave eder ve Serden’i Biysa’y1 6ldiirmesi i¢in tahrik eder.
Serden de ona inanip Biysa’ya ¢esitli iskenceler yapar, 6ldiiriilmesi
icin emir verir (Sekenov ve Avespayeva, 2009, s. 47-55).

Mirki, destanin basinda karisi ile birlikte olan Siiren’i 6ldiirtir
ancak Korliga hile ile Mirki’nin kardesini 6ldiirerek Mirki’nin “kendi
kardesini 6ldiirdiigli” yalanim1 sdyler ve Siiren’i de bir yere gomer.

% Biysa, Mirk1’nin kardesidir.
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Aradan uzun bir zaman gegtikten sonra Jalayir’dan birisi Siiren’in
cesedi ile karsilasir. Siiren’in agabeyi Surtay, halka “Toplanin!” diye
emir verir. Ardindan da Bosan’a el¢i gonderip “Kan hakkini alacagiz.
Ya itiraf etsin ya da adam oldiiriip yagmalayacagiz.” der. Bu
diisiinceyle Bosan’in yurduna dogru giderler. Bosan, diisiinceli bir
sekilde dururken Mirki gelir. Ardindan da Sora, Biysa’y1r getirir.
Biysa, her seyi anlatir. Ancak “Bir kadindan korktuklari igin
tutuyorlar.” demesinler diye Korliga serbest birakilir. Korliga da
dogruca Surtay’in yanina gider. Siiren ile birbirini sevdiklerini ancak
babasinin zorla Mirki’ya verdigini, Mirki’nin ise Siiren’i uykusunda
oldiirdiigiinii soyler. Uzerine daha bir¢ok yalanlar sdyleyip Surtay’1
tahrik eder. Mirki’nin tam aksine Jalayir’dan kan hakk: isteyecegini
soyleyip Siiren’e hi¢ deger verilmedigini iddia eder. Korliga, sdyledigi
bu gibi sozlerle anlagsmaya niyetlenen halki bu diisiincesinden
fitnesiyle vazgegirir. Ustelik halk Korliga’y1 Siiren igin ac1 ¢gekmis biri
olarak goriip acir. Jalayirla anlasma yok; biz g¢arpisacagiz, derler
(Sekenov ve Avespayeva, 2009, s. 129-155).

Alankay Batir Destani’nda Uzil, Alankay ile ne kadar evlenmek
istese de Alankay, Aktuygin’a olan sadakatinden dolay1 kabul etmez.
Bunun iizerine Uzil, “Bahadir da olsan dfkemden kacamazsin.” der.
Alankay ise Uzil’e dfkelenme deyip padisah kizi olsa da kendisine
ihtiyact olmadigim sdyler. Bu sozler Uzil’i hem iizer hem de
ofkelendirir. Sonunda Alankay’1 6ldiirlip kimseye yar etmemeye karar
verir. Kendisi bizzat Oldiirmeye cesaret edemeyince Alankay’1
oldiirecek birini diisiiniir. Aklina Tumanzor gelir. Hemen yengesi ile
Tumanzor’a haber gonderip gizlice goriisiir. Tumanzor’a ¢oktandir
gozledigini, bir isteginin oldugunu ve yerine getirmesi durumunda
onunla evlenecegini, sdyler. Babasinin kendisini Alankay’a verdigini,
bu ylizden de Alankay’1 6ldiirmesini istedigini sdyler. Tumanzor da
bu teklifi hemen kabul eder (Alpisbayeva vd, 2010, s. 130-133). Bir
han kiz1 olan Uzil’i Alankay reddedince Uzil’in aski nefrete doniisiir.
Bu 6fke ve haset duygusu onun kahramani 6ldiirtmesine neden olur.
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Incelenen bu destanlarda hain tipi, olumlu tiplerin icinde yer
alirken kahramani, ideal sevgili tipinin statiisiinii ve devlet yonetimini
elde etmek ister. Bunlari normal yollardan elde edemeyecegini
anladiginda da olumlu ya da olumsuz tiplerden birini kiskirtir. Bu
eylem, toplumsal diizeni bozarak kaos meydana getirir.

Hain tipinin kiskirtma eylemini sergilemedeki amaci, arzu ettigi
seylere ulagsmak degildir. Tam aksine haset duygusunun da tesiriyle
elde edemedigi kisi ya da konuma zarar vermektir. Anlatici bu eyleme
yer vererek gercek hayatta toplumsal diizeni bozacak sdylemlere karsi
uyarida bulunur ve i¢erden gelecek tehlikelere dikkat ¢eker. Destani
dinleyen dinleyici de yasadigi saskinligin etkisiyle tedbirli olma
bilincini elde eder.

2.3.2.2. ihanet Etme

Aile ve toplum diizeninin saglanmasinda, giiven en 6nemli
unsurdur. Gliveni sarsacak eylemler sergilenmesi, sadakati
sorgulamaya acar. Bu ise diizenin bozulmasina neden olur.

Kazak destanlarinda bu diizeni bozan ve kargasaya sebep olan
hain tipidir. Hain tipi, umulmadik bir anda destanda aktif hale gelerek
yakin goriindiigii birisine ihanet eder. On goriilemeyen bu eylem, kisa
stireli de olsa kahramanin zayif diigmesine neden olur. Bu anlarda
destandaki gerilim artar ve bir bilinmezlik havasi olusur.

Incelenen Kazak destanlarinda ihanet etme eylemi temelde iki
cesittir. Bunlardan ilki dort kez gergeklesen aileden birinin (es ya da
kardes) ihanet etmesi, ikincisi de yine dort kez gerceklesen yardimei
konumundaki birinin (bey /Kirk yigit ya da nedimelerden biri) ihanet
etmesidir.

Tiirk kiiltlir yapisinda ailenin birlikteligi 6nem tasir. Bu acgidan
bu birliktelige zarar verecek her tirlii girisim “ihanet” olarak
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degerlendirilir. Destanlarda bu ¢esit ihaneti kadinlar gergeklestirir.
Bunda kiiltiir yapist igerisinde erkegin disariya acik olmasi ve daha
fazla haklara sahip olmasi, kadinin ise erkege nispeten daha sinirl bir
hayat stirmesi etkilidir. Ciinkii bastirilmis duygular, gerekli zemin
olustugunda patlama seklinde ortaya ¢ikabilir. Bu tiirden ihanetleri de
ikiye ayirmak miimkiindiir. Birincisi evli olan tipin esini baskasiyla
aldatmasi, ikincisi de kiz kardesin diismanla is birligi yaparak
agabeyine (kahramana) ihanet etmesidir.

Tiirklerde toplum igindeki hiyerarsik yap1 da aile i¢inde oldugu
gibi belli bir gelenek ve gorenek g¢ercevesinde isler. Bu gelenek ve
gorenekler ise biitlinliigiin ve istikrarin saglanmasi i¢indir. Hain tipi,
sahsi ihtiras ve isteklerini Onceleyerek bu biitiinliigii bozacak
girisimlerde bulunur. Onun temel felsefesi arzu ettigi seye sahip olmak
ya da sahip olduklarini muhafaza etmektir. Bunun i¢in de her tiirlii
yikici girisimde bulunabilir.

Dolayistyla “ihanet etme” eylemi toplumsal agidan sugtur.
Divan-1 Ligat’iit Tirk’te su¢ kelimesi “bir seyin sapmasi” olarak
ifade edilir (Kasgarli Mahmud, 1998, s. 321). Tirk Dil Kurumu
tarafindan yayinlanan Tiirkce Sozliik’te ise sug “torelere, ahlak
kurallarina  aykuri  davramg” (TDK, 2011, s. 2166) olarak
tanimlanirken su¢ islemek de “yasaya, toreye aykiri bir davranista
veya harekette bulunmak” (TDK, 2011, s. 2166) olarak tanimlanur.

Hain tipinin -toplum tarafindan sug telakki edilmesine ragmen-
arzu ettigi seye ulasma motivasyonu, onun korkusuzca ihanet etmesine
neden olur. Ornegin Kulamergen Joyamergen Destani’nda (Arikan,
2007b, s. 329-341) Kiinayim, esine ihanet ederken pismanlik duymaz
aksine bundan keyif alir.

Kapsam dahilindeki destanlardan “alt1” (6) destanda “yedi” (7)
hain tipi, “ihanet etme eylemini “sekiz” (8) kez sergiler. Calismanin
bu boliimiinde sergilenen bu eylemlerden bazilarina yer verilecektir.
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Karabek Batir Destani’nda Karebek, Karaman’1 yener ve esir
alir. Karaman, Karabek’e “Bir kere olsun ablani géreyim.” diye
yalvarirken Hanbiybi’® ¢ikar gelir. Karaman, riiyasinda Hanbiybi’ye
asik oldugunu anlatinca Hanbiybi’nin yiiregi acir. Bunun iizerine
kardesi Karabek’ten hediye olarak Karaman’1 ister. Ardindan da bir
zayif ata bindirip Karaman’1 serbest biraktirir. Hanbiybi, Karaman’in
kendisini riiyasinda asik oldugunu anlatmasindan etkilendigi igin
Karaman ile yalniz kalmanin yollarini arar. Sonunda Karabek’i ana-
babalarin1 bakmak i¢in gonderir. Karabek gider gitmez Hanbiybi, elini
yliziinii yikayip siislenir. Hemen Karaman’in pesine diiser. Oglen
olmadan Karaman’a yetisir. Kiz1 goren Karaman, diisman geldi diye
kacar. Hanbiybi ise Karaman’in elinden tutup birakmaz. Karaman,
Karabek’in 6ldiireceginden endise ettigini, sOyler. Hanbiybi ise “Ben
varken 6liiriim diye endiselenme.” der. Karbek’in annesi, rilyasinda
bir kotiiliikk oldugunu goriince bunu ogluna anlatir. Karabek de
dogruca ablasinin yanina gider. Hanbiybi, bu esnada Karaman ile
birlikte yatmaktadir. Karabek, geldikten sonra Hanbiybi hileyle
kardesinin elini demirden kelepce ile baglar. Karabek, bundan
kurtulunca da Hanbiybi, Karabek’in kendi kanjigasini alip ip yapar.
Ardindan da Karabek’in ellerini sikica baglar. Kalmuk ortaya ¢ikinca
Karabek, ¢aresiz 6lecegini diisliniir (Arikan, 2007b, s. 441-455).

Narik Destani’nda Nogay i¢indeki bazi beyler niyetlerini bozup
Narik aleyhine mesveret ederler. “Narik ihtiyar, Mendi ise giizel.
Narik yaslansa da hala kuvvetlidir. Onu bozkira, Kalmuklarin insa
ettigi sehre gonderelim.” derler. Niyetleri bir yakini olmayan Narik’i
Kalmuklara oldiirtmektir. Narik ise sOylenenlere inanip Kalmuk
yurduna gitmek ic¢in hazirliklara baglar (Sengirbayev, 2007, s. 619).
Destanda  Narik’in ~ yardimcist  konumunda  olan  beyler,
kiskancliklarina yenik diiserek Mendi’nin Narik yerine kendilerine
layik oldugunu diisiiniirler. Ona sahip olma diisiincesiyle de eyleme
gecip Narik’i sehirden uzaklastirmak icin yalan sdylerler. Beylerin bu

Hanbiybi, Karabek’in ablasidir.
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girigimi, Tiirk kiiltiir yapisi igerisinde etik olmayan bir eylemdir. Bu
eylem, toplumsal diizeni bozarak yardimcilarin sadakatini sorgulanir
hale getirir.

Mirki Batir Destani’nda hain tipi Korliga’dir. Korliga, destanda
iki kez ihanet etme eylemini sergiler. Ilkinde ihanetinin karsiiginda
ceza almaktan kurtulurken ikincisinde tiim yalanlar1 ortaya ¢ikar.

Destanda Korliga, uzun siiredir Siiren ile sevgili olmasina
ragmen babasinin da istegi ile Mirki ile evlenir. Bu evlilikten ¢ok kisa
bir siire sonra Mirki’nin evden gittigi bir zamanda Korliga, Siiren ile
evinin Onilinde goriisiip Oplislir. Ertesi gece Mirki’nin erkek kardesi
Tolev’i korktugunu bahane ederek yaninda kalmasini ister. Onu
yatirdiktan sonra da Siiren’i evine alir. Siiren ile Korliga yataga
girerler. Mirki, bu esnada olacaklardan habersiz geri doner. Karisinin
yaninda bir baskasini goriince 6fkeyle yatan kisinin kim olduguna
bakmadan bigaklay1p 6ldiiriir. Karis1 Korliga’y1 da 6ldiirecekken halk
arasinda tartigma ¢ikar diye vazgeger (Sekenov ve Avespayeva, 2009,
S. 31-37). Destaninin devaminda Korliga, gesitli yalanlarla kendinin
sucsuz oldugunu halka inandirir ancak bu kez de esir diistiigli Serden
ile goniil eglendirir (Sekenov ve Avespayeva, 2009, s. 47-55).

Manas Uli Tuyakbay Destani’nda Indislar, Nogay’a gelip
Ormanbet’e kendi dinine girmesini sdylerler. O da on bir beye sormasi
gerektigini sdyleyince Indislar onu 6ldiiriir. On bir bey, Indislar ile
goriismek i¢in yola ¢ikar. Yolda Manas1t Mirza’nin evinde konaklarlar.
Beyler Manast’ya “Gidelim.” diye teklif edince Manas1 da kabul edip
hazirlanir. Birlikte Indislara giderler ancak vardiklarinda kafir onlar
esir eder. Bunun iizerine on bir bey toplanip bir kurtulus c¢aresi arar.
Sonunda “Ug¢ giin iginde gelecegiz.” deyip Manas1 rehin veritler. On
bir bey evlerine gittiginde geri donmek yerine kagmak i¢in hazirliga
baglar. Indislar ise on bir bey geri donmeyince Manas1 Mirza’yi
oldiirtir (Alpisbayeva vd, 2010, s. 165-170).
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Bu destanlarin diginda Kulamergen Joyamergen Destani’nda
kahramanin esi ve karisi, Bozaman Destani’nda ise Kara Cariye
(Alpisbayeva vd, 2010, s. 204-205) bu eylemi sergileyen hain
tipleridir.

Incelenen tiim bu destanlarda hain tipi, ilk olarak kahramanin
giivendigi biri olarak tanitilir. Bu sayede destani dinleyenler tipki
kahraman gibi baslangigta onunla ilgili olumsuz bir izlenime sahip
olmaz. Ne zaman ki hain tipi eylem sergilemeye baslar, kahramanin
ve dinleyenlerin biitiin diisiinceleri alt {ist olur. Bunun birdenbire
olmasi ise kahramani zor duruma diistiriir.

Dramatik bir yapt meydana getiren bu eylem, kahramanin
thaneti tecriibe etmesine neden olur. Ancak kahraman c¢abuk kendini
toparlar ve bu ihanetin iistesinden gelmeye calisir. Boylece kahraman
bedensel zorluklarin istesinden gelmeyi Ogrendigi gibi duygusal
problemlerle de bas etmeyi 6grenir.

2.3.2.3. Asik Olma

Destanlarda birgok eylem gdcebe kiiltiirii yansitmakla birlikte
bazi eylemler de yerlesik hayattan izler vardir. Bu eylemlerden biri de
“asik olma”dir. Kahraman ve ideal sevgili tipi tarafindan karsilikli
gerceklestirilen asik olma eylemi, bu tiplerin duygusal yoniini
yansitir't,

Kahraman, basta glic ve kuvvet olmak {izere bir¢ok yonden
etkileyicidir. Incelenen destanlarda erkek kahramanlarda bu
ozelliklerin daha baskin oldugu goriiliir. Bundan etkilenen kadin tipler
de kahramana asik olur ve genellikle -birden fazla kadina asik
olabilen- kahramandan olumlu karsilik alir. Ancak bu durum her
zaman icin gegerli degildir. Kahraman, daha 6nce asik oldugu kadina

™ Her iki tip de incelenirken eyleme iliskin bilgilere yer verildigi i¢in burada detaya girilmeyecektir.
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sadakatini one siirerek ask teklifini reddedebilir. Bu reddedis, olumlu
safta yer alan hain tipinin kotii duygularini tetikler ve kiskanclik ortaya
cikar.

Bu asamadan sonra hain tipi, kendi hakki olduguna inandigi
sevginin bagkasi tarafindan gasp edildigine inanir. Crabb’a gore
kiskanclik, 1yi ya da kotii olabilir. Rekabet hali 1yiyken korkunun
koriikledigi aggozliliik kotidir (Klein, 2011, s. 23-24).

Kendisi yerine bagkasinin tercih edilmesinden rahatsizlik duyan
hain tipi, bir siire sonra haset etmeye baslar. Haset ise kahramani elde
etmenin Otesine gegerek “Benim degilse hi¢ kimsenin olmamali.”
anlayisint netice verir. Bu sebeple de hain tipi, zarar vermeye
meyleder. Tiim bu sebeplere bagli olarak da hain tipinin sergilemis
oldugu asik olma eylemi, olumsuz olarak degerlendirilir.

Hem Kur’an’da (12/23-24) gecen hem de halk hikayesi
(Dasdemir, 2012, s. 332-349) olarak anlatilan Ziileyha’nin Hz.
Yusuf’a olan aski bu eylemin prototipi olarak ifade edilebilir. Burada
Hz. Yusuf’a asik olan Ziileyha, askina karsilik goremeyince ona ¢esitli
kotiiliikler yapar.

Tiim bunlardan hareketle asik olma eyleminin, karsilikli olmasi
durumunda duygusal rahatlama sagladigi, askin reddedilmesi halinde
ofke ve nefrete neden oldugu sdylenebilir. Ofke ve nefret ise yikicilig
kagimilmaz kilar ve asik olan kadini sevdigini oldiirtmeye kadar
goturur.

Hain tipi tarafindan asik olma eylemi “ii¢” (3) destanda toplam
“fic” (3) kez gerceklestirilir. Oregin Koroglu Gavazhan Kissasi’nda
ideal sevgili tipinin hizmetinde olan Kirk nedime arasindaki giizel kiz,
Gavaz’a asik olur. Yeme icmeden kesilip geceli giindiizlii ask atesiyle
yanar. Sonunda dayanamayip Gavaz’a askindan sararip soldugunu,
takatinin kalmadigin sdyleyerek agkini ilan eder. Gavazhan, kendisini
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reddetse de askinda israr eder, elinden bir sey gelmedigini sdyler
(Arikan, 2007a, s. 683).

Alankay Batir Destani’nda da Edil Padisah, diismani Elberik’i
Oldiiren Alankay ile kizin1 evlendirmek ister. Ancak Alankay;
sOzlendigi yari oldugunu, bundan dolayr da kabul edemeyecegini
soyler. Padisahin kiz1 Uzil, Alankay’1n bu teklifi reddettigini duyunca
sinirlenir. Yengesi ile haber génderip Alankay’1 yanina ¢agirir fakat
Alankay, Aktuygin’a verdigi sézden dolay1 Uzil’in yanma gitmez.
Uzil, bu duruma daha da sinirlenir. Bu kez kendisi bizzat gidip
“Begendigim yigidi kendim goreyim.” der. Alankay’in yanina varan
Uzil’in yiiregi titrer. Alankay’a “Beni han kizindan eksik mi
goriiyorsun? Babamin séyledigini niye hor gériiyorsun?” der.
Alankay ise Uzil’in tiim ¢abalarina ragmen teklifini kabul etmez
(Alpisbayeva vd, 2010, s. 126-130).

Bozaman Destani’nda ise Kara Cariye, Bozaman’a asiktir.
Bozaman ile oynamay1 arzu etmektedir (Alpisbayeva vd, 2010, s.
203). Destanda Kara Cariye’nin bu istek ve arzusunu Bozaman’a hi¢
soylemedigi de anlasilmaktadir.

Incelenen destanlarin iigiinde yer alan hain tiplerinden ikisi ideal
sevgili tipinin hizmetinde bulunan ve normal sartlarda olumlu
eylemler sergilemesi beklenen nedimelerden /hizmetgilerden biridir.
Digeri ise kahramanin yardim ettigi padisahin kizidir.

Dinleyenler kahraman ve ideal sevgili tipinin asklarina
odaklanmigken hain tipi, asik olma eylemiyle destana dahil olup
kurguyu degistirir. Buna bagli olarak da kahraman ve ideal sevgili
tipinden farkli olarak hain tipinin sergiledigi bu eylem “yasak ask
motifi” igerisinde verilir. Bu sayede yliksek ideallerin yaninda
giindelik entrikalar destana dahil edilmis olur.
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2.3.3. Zalim Ebeveyn Tipi

Zalim ebeveyn tipi; destan ve halk hikayelerinde ideal sevgili
tipinin ebeveyni olan ancak kizinin isteklerini de gbéz ardi ederek
kahramanin amag ve hedefleriyle ¢atisan olumsuz tiplerden biridir.

Bu tip, evlenme epizotlarinin oldugu destanlarda yer alir.
Kahraman, bu epizotun oldugu destanlarda kahramanligini ispat
etmesine ragmen evlenmeye ihtiya¢c duyar. Evlenmek istedigi
(genellikle) kizin ailesinden biri olan zalim ebeveyn tipi, bu agamada
aktif hale gelerek evliligin ger¢eklesmesini engellemeye ¢alisir
(Duman, 2007, s. 183).

Zalim ebeveyn tipinin biraz da kendini diisiinerek kizin1 daha iyi
biriyle evlendirme istegi, kahramanla kars1 karsiya gelmesine neden
olur. Psikolojideki “helikopter ebeveyn” tabiriyle ifade edilen bu
tutumu, ataerkil yapinin da etkisiyle evladi adina karar alma seklinde
sonuglanir.

Ornegin Alpamis Destani’nda (Tiirkmen ve Arikan, 2011, s. 54-
55) Alpamis tek erkek evlattir. Zalim ebeveyn tipi olan Saribay,
Alpamis’a bir sey olmasi durumunda kizinin evlatlik alinan Ultan’a
kalacagindan endise eder. Bunun iizerine kizi adina karar alarak
bulundugu sehirden kagar.

Zalim ebeveyn tipinin sergiledigi eylemler ve bu eylemlerin
dagilim oranlari ise su sekildedir:
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ZALIM EBEVEYN TiPi

Séziinde Durmama /Cayma
53%

Gii¢ Bir Is Onerme /Sinama
47%

Grafik 11: Kazak Destanlarinda Yer Alan “Zalim Ebeveyn Tipinin”
Sergilemis Oldugu Eylemler ve Bu Eylemlerin Yiizdelik Dagilimi

Eylemlerinden hareketle evladinin (kizinin) kahramanla
evlenmesini istemeyen, bu sebeple de ¢esitli sekillerde kahramana gii¢
is(ler) oneren, kahramanin bu smamalar1 ge¢cmesiyle de soziinde
durmayan tipler “zalim ebeveyn tipi” olarak adlandirilmistir.

Incelenen destanlarin “iiciinde” (3), toplamda “on bes” (15)
eylemi “li¢” (3) zalim ebeveyn tipi sergiler. Bunlar igerisinde “on i¢”
(13) eylemiyle en fazla eyleme sahip olan Dotan Batir Destani’ndaki
(Arikan, 2007b) Sintemir Han’dur.

Zalim ebeveyn tiplerinden Kubikul Destani’ndaki Adilbay ve
Dotan Batir Destani’ndaki Sintemir Han (Arikan, 2007b) baska bir
milletten iken Alpamis (Tiirkmen ve Arikan, 2011) Destani’ndaki
Saribay, kahramanin mensup oldugu topluluktandir. Farkli milletten
olan zalim ebeveyn tiplerinin akibetiyle ilgili destanlarda bilgi
bulunmazken kahramanla ayni topluluktan olan Saribay kahramanla
dost olmaya calisir.

Bu tipin sergiledigi iki eylem de kahramanla ideal sevgili tipini
evlendirmeme {izerine kuruludur. Zalim ebeveyn tipi bunu miimkiin
oldukc¢a dolayl yollarla yapmaya ¢alisir. Bu sebeple de kahramanla
aciktan bir miicadele i¢ine girmez. Sadece Kubikul Destani’nda (Bkz.
Arikan, 2007b, s. 165-199) zalim ebeveyn tipi, kahramanla karsi
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karsiya gelerek kisa siireli bir ¢atisma yasar. Boylece kahramanin
evliligi bir seriivene doniisiir.

Zalim ebeveyn tipi, sergilemis oldugu eylemlerle agk konusunu
iceren destanlarda diiglim olusturur. Boylece kahramanin evliligi basit
bir evlilik olmaktan ¢ikar ve aksiyonel bir hal alir. Dinleyicide de
kavugma arzusu meydana getirilerek siiriikleyicilik arttirilir. Ayrica
kahramanin kahramanlik yolculuguna devam edebilmesi ya da
yolculugunu tamamlayabilmesi bu diiglimiin ¢6ziilmesiyle es deger
hale gelir. Kahramanin basar1 elde etmesi ise karsilikli bir catismadan
cok zeka ve kabiliyetle saglanir.

Destanlarda bu ve benzeri islevleri yerine getiren zalim ebeveyn
tipinin Kazak destanlarinda sergiledigi eylemler calismanin bu
boliimiinde “iki alt baglik” halinde detayli olarak incelenecektir.

2.3.3.1. Soziinde Durmama /Cayma

Zalim ebeveyn tipi, kahramanin evliligine mani olmak i¢in
cesitli entrikalar ¢eviren bir tiptir. Kahraman, onun koydugu engelleri
asinca verdigi sozii yerine getirmeyerek bu oyunlarin1 daha da arttirir.
Sergiledigi bu eylemle toplumsal bir deger olan s6ziine sadik kalmay1
dikkate almaz.

Insan, yasami igerisinde yer alan her seye bir deger biger ve
bictigi bu degerlerle yakinlik ve ilgi seviyesini belirler. Bu agidan
deger; karar verme ve eyleme gecme siirecini etkileyen unsurlardan
biridir. Bigilen degerlerin kisiden kisiye farklilik gdstermesi ise zaman
zaman toplumsal degerlerle ¢atisma meydana getirir. Zalim ebeveyn
tipinin de kendisine ve kizina verdigi deger, toplumsal degerlerden
daha baskindir. Buna bagli olarak da zalim ebeveyn tipi her seyi goze
alarak kiziyla kahramani evlendirmek yerine kizin1 kagirmay1 tercih
eder.
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Zalim ebeveyn tipinin kizin1 kagirmasi ¢ogu kez kahramanin
siradan diinyanin sinirlart igerisinden ¢ikmasina neden olur. Ciinkii
ideal sevgili tipinin yoklugu kahraman igin bir eksikliktir. Kahraman
bu eksikligi gidermek i¢in memleketinden ayrilma eylemi sergileyerek
0zel diinyanin sinirlari i¢ine girer.

Zalim ebeveyn tipinin incelenen destanlardan “ikisinde” (2)
“sekiz” (8) kez sergiledigi soziinde durmama /cayma eylemi bu
boliimde destanlarin yayin sirasina gore incelenecektir.

Bunlar igerisinde Dotan Batir Destani’ndaki zalim ebeveyn tipi
Sintemir Han, toplamda “yedi” (7) kez soziinde durmama /cayma
eylemi sergiler. Eylemin bu kadar tekrar etme sebebi zalim ebeveyn
tipinin kahramani tekrar tekrar smamasidir. Kahraman basarili
oldukga da o, s6ziinde durmaz.

Destanda Sintemir Han, Dotan’dan Jaziyra’yr o6ldiirmesi
durumunda kiz1 Kiinikey’i verecegini sOyler. Dotan bu gorevi yerine
getirince Sintemir Han, soziinde durmayarak bir kosul daha sunar ve
yliz kisrak ister. Dotan Batir’in bu talebi de yerine getirmesi {lizerine
caresiz diigiin yapar ancak Orman Bey’in tahriki ile yine s6ziinden
cayip kizi Kiinikey ile Dotan’1 evlendirmemek i¢in ¢esitli bahaneler
sunar. Her sundugu bahane ve engeli Dotan Batir assa da kizi
Kiinikey’i vermek yerine kagirmayi tercih eder (Arikan, 2007b, 275-
301).

Alpamis Destani’nda ise uzun siire evlat sahibi olamayan
Baybori’nin oglu ve kizi olur. Bu sirada Saribay’in da bir kiz1 olur.
Birbirilerinden miijde isteyip evlatlart Alpamis ile Giilbarsin’t besik
kertmegi yaparlar. Alpamis’in evdeki tek erkek ¢ocuk olmasi
Saribay’1 diislindiiriir. Eger Alpamis, bir kazaya kurban giderse kizi
Giilbarsin’in Ultan’1n eline diisgmesinden endise eder. Bu diistlinceler
arasinda kizimi Alpamis’a vermekten vazgecen Saribay, Sektilerin
hepsini de yanina alip gé¢ eder (Tiirkmen ve Arikan, 2011, s. 54-55).
Destanda Saribay, onceleri kendi istegiyle kizinin Alpamis ile
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evlenmesine razi olurken sonralar1 vazgeger. Onun fikrini degistiren
ise Alpamis’in erkek kardesinin olmayisidir. Destanda bu durum
eksiklik olarak verilir. Kahraman, rakip tipini yenerek Saribay’in bu
diisiincesini c¢lriitiir. Dolayisiyla dinleyicinin aklinda olusan eksiklik
de giderilmis olur.

Dinleyiciler, ge¢miste aldatilmanin verdigi i¢ burukluklar
yasamis ya da taniklik etmis olabilir. Bu aldatilma; hayal kirikliklarini
ve ruhsal yaralar1 beraberinde getirir. Zalim ebeveyn tipinin sergilemis
oldugu “s6ziinde durmama /cayma” eylemi, dinleyenlerin giinliik
yasamda farkina varmadiklari bu yaranin yeniden hissedilmesine
neden olur. Bdylece destan1 dinleyenler, kahramanla kendisini
Ozdeslestirerek aldatilmanin verdigi aciyr hisseder ve kahramanla
birlikte bir seriivenin igine girer. Bu da séziinde durmama /cayma
eyleminin gergekciligi arttirma ve siiriikleyiciligi saglama islevleriyle
incelenen destanlarda yer aldigin1 gosterir.

2.3.3.2. Gii¢ Bir Is Onerme /Smama

Destan, olumsuz tipler araciligiyla cesitli engeller ve
gerilimlerle dolu bir anlatidir. Bu islevle destanlarda yer alan tiplerden
biri de “zalim ebeveyn” tipidir. Zalim ebeveyn tipi, kahramanin
evliligine engel olmak i¢in yerine getirilmesi giic bazi taleplerde
bulunur.

Propp (2018, s. 60-62) bu eylemi “kahramana giig bir is onerilir”
basligiyla verir. Onerilen islerin ise yeme igmeyle, atesle, bilmeceyle,
vb. seylerle ilgili oldugunu, bu yollarla kahramanin sinandigin1 sdyler.

Metin Ekici de (1995, s. 26-27) kahramanin sevdigine
kavugmasii geciktiren ya da tamamen ortadan kaldiran entrikalari
“engel” olarak adlandirir. Kavusmanin saglanabilmesi igin
kahramanin bu engeli kaldirmasi gerekir.
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Incelenen Kazak destanlarinda zalim ebeveyn tipinin 6nerdigi
giic isler ise rakip tipini yenme, istenilen bir seyi yerine getirme ve
diizenlenen vyarslart kazanmadir. Bu gili¢ isler, kahramanin
kabiliyetlerinin ortaya c¢ikmasinda o&nem arz eder ve sonraki
basarilarina da 6n génderimde bulunur.

Gic bir ig Onerme eyleminin tipik 6rneklerini Dede Korkut’ta da
goriiriiz. Kanli Koca Oglu Kan Turali Hikdyesi’nde Kan Turali,
Trabzon tekfurunun kizi Selcen Hatun ile evlenmek ister. Tekfur ise
Kan Turali’y1 boga, aslan ve deve ile doviismeyi teklif eder. Kan
Turali, bu talepleri yerine getirerek kahramanlik yolunda 6nemli bir
esigi gecer (Ergin, 2018, s. 188-193).

Zalim ebeveyn tipinin kiziyla evlenmeyi bu denli zorlu hale
getirmesi, ideal sevgili tipini de degerli hale getirir. Bdylece
kahramanin evlendigi kisi, basit bir kisi olmaktan ¢ikip ugrunda
miicadeleler edilen bir tipe doniisiir. Bu ise sinamay1 ge¢ip onu elde
eden kahramani yiiceltir ve kahramanlik yolculugunda evliliginin
anlamli hale gelmesini saglar.

Dikkat c¢ekici noktalardan biri de ideal sevgili tipinin
“evlenecegi aday1 sinama” eylemiyle zalim ebeveyn tipinin “gli¢ bir is
onerme /sinama” eyleminin birbirine benzemesidir. iki eylem
arasindaki temel fark ideal sevgili tipi, bu eylemi kahramanla evlenme
maksadiyla sergilerken zalim ebeveyn tipi, yaptig1 sinamalarla evlilige
mani olmaya c¢alisir.

Incelenen destanlardan ikisinde (2), toplamda “yedi” (7) kez
zalim ebeveyn tipi tarafindan sergilenen “gii¢ bir is onerme /sinama”
eylemi ¢alismanin bu boliimiinde incelenecektir.

Incelenen destanlarin yayin sirasi dikkate alindiginda ilk olarak
Kubikul Destani’'nda  goriiliir. Destanda, Kubikul kimligini
aciklamadan Kalmuk Han1 Adilbay’in yanina varir ve onun hizmetine
girer. Adilbay, Kubikul’'un kiziyla evlenme niyetini bilmemekle
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birlikte nasil biri oldugu anlamak i¢in ona ¢obanlikla sinar. Kahraman
da sevgiliye ulagmak i¢in bu teklifi kabul eder. Uzun yillar ¢obanlik
yaptiktan sonra da ideal sevgili tipine ulasir (Arikan, 2007b, s. 123).

Dotan Batir Destani’nda zalim ebeveyn tipi Sintemir Han,
toplamda “alt’” (6) kez gii¢ bir iy dnerme /sinama eylemi sergiler.
Destanda Dotan, Sintemir Han’in yanina varip kizi Kiinikey ile
evlenmek istedigini soyler. Zalim ebeveyn tipi Sintemir Han ise
Jaziyra adinda bir Kalmuk hani oldugunu, askerleriyle gelip Kiinikey’i
istedigini, vermedikleri takdirde yurtlarin1 yok edecegini anlatir.
Ardindan da Jaziyra’yr oldiirmesi halinde kiziyla evlenebilecegini
soyler. Dotan, bu sinamay1 kabul edip Kalmuk yurduna gider ve
Jaziyra’yr oldiriir. Kahramanin sinamayr ge¢mesi iizerine zalim
ebeveyn tipi, bu kez de yiiz kisrak ister. Dotan, bunlar1 da getirince
kizini evlendirmek i¢in hazirliklara baglar. Ancak hilekar tipinin ¢esitli
entrikalariyla evlendirmekten vazgeger ¢esitli miisabakalar diizenler.
Oncelikle at yaris1 diizenleyip Dotan’a haber gonderir. Birinci olanin
kiziyla evlenecegini sdyler. Dotan’in Karakdk ati {i¢ yiiz at arasinda
birinci gelir. Han, bu kez de giires yapilacagini duyurup Barak’i
meydana ¢ikarir. Dotan da onun karsisinda Dagkiran’1 ¢ikarir. iki giin
siren miicadelenin sonunda Dagkiran, birinci gelir. Han, kizini
vermemek i¢in kosu yarisi diizenledigini sdyleyip bir kocakariyi
meydana ¢ikarir. Dotan’in ¢ikardigi Jelayak’1, kocakari igkiyle yolda
uyutsa da Jelayak, kendine gelir gelmez kosup yarisi kazanir. Han, pes
etmeyip Jambi yaris1 diizenler. Ug yiiz nisanci arasinda Dotan’in
cikardigi Akkuv Atkan birinci gelince han ne yapacagini sasirip
dogruca hilekar tipi Orman Bey’in yanina gider. Orman Bey,
Kiinikey’i kacirmayi1 Onerince Sintemir Han, hemen hazirliklara
baslayip Kiinikey’i bir sandigin i¢ine koyarak kagirir. Ancak Dotan’in
arkadasi Jertindavsi konusulanlar1 duyunca Dotan, Kozbaylavsi’nin da
yardimiyla Kiinikey’i kurtarip yurduna gotiirmek igin yola ¢ikar
(Arikan, 2007b, 275-303).
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Incelen bu destanlarda zalim ebeveyn tipinin en biiyiik
servetinin “kiz1” oldugu goriiliir. Destan anlati gelenegi igerisinde
degerli ve giizel olan1 kahraman hak eder. Ancak bu tip, aksi yonde
eylem sergileyerek kizin1 kahramanla evlendirmek istemez. Bunun
icin de kahramanin kiziyla evlenmesine engel olmaya calisir. Sitiphesiz
bu eyleminin arka planinda kendini kahramandan iistiin gérme vardir.

Zalim ebeveyn tipinin sergilemis oldugu gili¢ bir is Onerme
/smama eylemi kahraman igin bir engeldir. Incelenen destanlarda
kahraman bu engeli kimi zaman kendisi asarken kimi zaman da
yardimcilari sayesinde asar. Her iki durumda da zalim ebeveyn tipi pes
etmeyerek bir sonraki eyleme gecer. Bu eylem de “s6ziinde durmama
/cayma”dir.

2.3.4. Rakip Tipi

Niifus artisina bagli olarak yasam alani, esya ve es gibi ihtiyaglar
rekabeti beraberinde getirir. Rakip tipi de toplumsal hayatla birlikte
insan iligkilerinde goriilen bu rekabetin destan metinlerine yansimasini
saglayan olumsuz tiplerden biridir.

Birbiriyle karistirilan rekabet, kiskanglik ve haset i¢ ice olsa da
0zdes degildir. Bununla birlikte tlicii de narsistik yaralanma
tehdidinden ortaya ¢ikar (Kanlikiliger, 2022, s. 103).

Rakip tipi, yer yer kiskanglik ve haset duygularina sahip olmakla
birlikte kendi i¢ diinyasinda “ben merkezli bir yasam” olusturur.
Eylemlerinden hareketle bu yasam tarzinin da istenilen her seye sahip
olma arzusuyla dolu oldugu goriiliir. Ideal sevgili tipiyle zorla
evlenmek istemesi bu durumun tipik bir 6rnegidir. Elde etmek istedigi
ideal sevgili tipine kahramanin sahip olmasi1 ya da olmak istemesi ise
rakip tipinin diinyasim alt list ederek onda bir yara olusturur. Bu
narsistik yara, onu harekete gecirir ve aksiyonel eylemler
sergilemesine neden olur.
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Omegin Kambar Batir Destani’nda Karahan, kendisinin hakki
oldugunu diisiiniir istedigi her seye sahip olabilecegine inanir. Buna
bagli olarak Nazim istemedigi halde, onun diisiincelerine Gnem
vermez ve gii¢ kullanarak onunla evlenmek ister. Ancak Kambar’in
varligi onun i¢ diinyasinda yikima neden olur. Bu sebeple de Karahan
saldirganlasir ve ¢atisma ortaya ¢ikar (Tiirkmen ve Arikan, 2011, s.
297-218).

Vogler rakip tipini, askta, sporda, iste ya da baska bir girisimde
kahramanla rekabet eden diisman olarak tanimlar. Ona gore rakibin
amaci kahramani 6ldiirmek degil, yarista yenmektedir (Vogler, 2021,
S. 203). Destanlarda yer alan rakip tipinin amacini bu kadar
masumlagtirmak miimkiin degildir. Ciinkii kahramanla miicadele i¢ine
giren rakip tipi, onu etkisiz hale getirmekten 6te 6ldiirmek ister.

Mustafa Duman da (2017, 100) buna dikkat ¢ekerek rakip tipini
kahramanin sevdigi kisiyle evlenmek isteyen, bunun i¢in de
kahramana kotiiliikk etmekten ¢ekinmeyen bir tip olarak tanimlar.

Kirk yedi destaninin “besinde” (5) yer alan rakip tipinin Kazak
destanlarinda sergilemis oldugu eylemler ve bu eylemlerin oransal
dagilimlar1 su sekildedir:

RAKIP TiPi
Kahramana Karsi
Miicadele Etme

" 50%

Zor Kullanarak
Evlenme ya da
Evlenmeye...

Grafik 12: Kazak Destanlarinda Yer Alan “Rakip Tipinin” Sergilemis
Oldugu Eylemler ve Bu Eylemlerin Yiizdelik Dagilimi
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Eylemlerinden hareketle kahramanin asik olup evlenmek
istedigi ideal sevgili tipiyle zorla evlenmeye ¢alisan ve bunun i¢in de
kahramanla miicadele eden tipler “rakip tipi” olarak tanimlanmustir.

Incelenen destanlarda “bes” (5) rakip tipi vardir. Kahramanin
erkek olmasina bagli olarak tamami erkek olan bu tipler Margav
(Arikan, 2007a), Jaziyra (Arikan, 2007b), Karaman (Tiirkmen ve
Arikan, 2011), Karahan (Tiirkmen ve Arikan, 2011) ve Baygalam’dir
(Jumandilova vd., 2015). Baygalam’® disinda rakip tiplerinin
Kalmuklardan olmasi dikkat cekicidir. Bunda diisman tipi gibi rakip
tipinin kahramanla miicadele etmesinin etkili oldugu sdylenebilir.

Rakip tipi, destanda her iki eylemi sergileyerek toplamda “on”
(10) eylem sergiler. Calismada tespit edilen bu karakteristik eylemler,
“iki alt baslik halinde incelenecektir.

2.3.4.1. Zor Kullanarak Evlenme ya da Evlenmeye Calisma

Diisman olarak goriilen bir milletin hani olan rakip tipi, her seye
sahip olma egilimindedir. Bu egilimlerin tipik bir Ornegi, rizasi
olmadig1 halde ideal sevgili tipiyle evlenmek istemesidir. Istedigini
normal yollarla elde edemeyen rakip tipi, giiciini kullanarak
muhataplar1 tlizerinde baski olusturur. Bu baskinin sonucunda ideal
sevgili tipinin rakip tipiyle evlenmesine razi olunur.

Mustafa Duman (2017, s. 198) halk hikayelerinde yer alan rakip
tipine deginirken asil kadin kahramanin rakip tipe asik olmadigina,
rakip tipin bu kadin1 elde etmek i¢in farkli yollarla evlilige zorladigina
dikkat ¢eker. Bu etkinlik alaninin ise rakip tipin en belirgin 6zelligi
oldugunu soyler.

"2 Destanda Baygalam’imn hangi milletten olduguna dair bir bilgiye yer verilmemistir.
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Ideal sevgili tipi ise bu baskilara kars1 koyamaz ve caresizce
icinde bulundugu duruma razi olur. Ancak kahramanin ortaya ¢ikmasi
rakip tipinin kurdugu bu diizeni bozar.

Calismanin bu boliimiinde rakip tipinin “bes” (5) kez sergilemis
oldugu zor kullanarak evlenme ya da evlenmeye c¢alisma eyleminin
incelenen Kazak destanlarindaki 6rneklerine yer verilecektir.

Tirkmen Kasimhan Destani’'nda Kalmuklardan Margav,
Jamila’y1 yedi seneden beri sevmektedir. Hayali, bir giin zorla da olsa
onu almaktir. Jamila’nin Kasimhan ile evlendigini duyunca bu niyetini
gerceklestirmek icin harekete gecer (Arikan, 2007a, s. 789).

Dotan Batir Destani’nda ise Kalmuklarin bast Jaziyra, Kiinikey
ile evlenmek i¢in sehre girip emirler verir. Halk ise korkudan
Kiinikey’i Jaziyra’ya vermeye razi olur. Bu vaat lizerine Jaziyra
memleketine doner (Arikan, 2007b, 259-261).

Alpamis Destani’nda sayisiz bahadirin hizmetinde bulundugu
Kalmuklarin beyi Karaman, Giilbarsin’t zorla kendisine almaya
caligir. Saribay da kizin1 vermemek i¢in direnir (Tiirkmen ve Arikan,
2011, s. 60-61).

Kambar Batir Destani’nda rakip tipi Karahan’dir. Karahan,
Nazim ile evlenmek ister. Nazim’1 kendisine istemesi i¢in yirmi kisi
ile birlikte Kereyoglu Kelmembet’i gonderir. Nazim’in agabeyi
Alsioraz, Kelmembet’i doviince Karahan sinirlenip kaplan gibi kiikrer,
ejderha gibi 1slik ¢alar. Sehrin hepsini toplayip en seckinlerinden bes
binini yanina alip bagrisarak Nogay yurduna dogru hareket eder. Bir
giinlin ardindan Azimbay’1in kdyiine yaklasir. Askerlerinden kirk kisi
secip baslarina da Kelmembet’i koyar. Savagmadan isteklerinin yerine
getirilmesi talep eder. Azimbay ise Karahan ile inatlagmaz, gonliinii
hos eder ve Nazim’1 verir. Dligilin i¢in hazirliklar baglamakla birlikte
Kelmembet Nogay yurdunda Kambar Batir isminde biri oldugunu,
diigiin baslamadan 6nce bu kisinin huzurlarina gelmesi gerektigini

383



Destanlardaki Tiplerin Tespiti ve Tahlili

soyler. Karahan da Kelmembet’i el¢i olarak gonderip Kambar Batir’in
huzuruna gelmesini ister (Tirkmen ve Arikan, 2011, s. 297-218).

Er Begzat Destani’nda da Giilsiim’ii Baygalam adli bir padisah
ister. Giilsiim, evlenmek istemeyince de Baygalam “Kizi alirim,
olmazsa basint keserim.” diye haber gonderip savas acar
(Jumandilova vd., 2015, s. 167-169).

1

Rakip tipinin zorla ideal sevgili tipiyle evlenmek istemesi,
destanda bir diigiim olusturur. Ayriligin daha baskin oldugu bu anlarda
kahramanin ve ideal sevgili tipinin kavusup kavusamayacaklari
belirsizlesir. Hatta destan gelenegi i¢erisinde miimkiin olmasa da ideal
sevgili tipinin kahramani terk etme ihtimali zihinde yer edinir. Tiim bu
olaylar ve ihtimaller ise kahraman i¢in bir ciledir.

Ortaya ¢ikan bu ¢ileli hal, kahraman i¢in maceraya ¢agr islevi
goriir. Kahraman hem kendi onurunu hem de sevdigini kurtarmak igin
harekete geger ve rakip tipiyle karsi karsiya gelir. Bu acidan zor
kullanarak evlenme ya da evlenmeye calisma eylemi kahramanin
yolculugunu baslatan karakteristik eylemlerden biridir.

2.3.4.2. Kahramana Kars1 Miicadele Etme

Toplum i¢indeki bireylerin rekabet ya da is birligi ikileminde
yapmis olduklar1 tercihler, karakterinin olusumunda etkili olur.
Hedeflerin uyusmasi sosyal iliskilerde is birligini netice verirken
cikarlarin ¢atigmasi rekabeti meydana getirir.

Benzer sekilde destanlarda yer alan rakip tipinin de asik oldugu
kadina, kahramanin asik olmasi rekabeti kacinilmaz kilar. ideal sevgili
tipinin tercihini kahramandan yana kullanmasi ise rakip tipinin narsis
duygularini tetikler. Bu da rekabete dayali bir ¢atismanin yaganmasina
neden olur.
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Kahramanla yapilan saldirgan, iddiali ve sert miicadele, rakip
tipinin arzuladigi kadim1 muhatabina kaptirmak istememesiyle
ilgilidir. Ciinkii ideal sevgili tipini elde etme, bu asamadan sonra
ayricalikli hale gelir (Bkz. Kanlikiliger, 2022, s. 103).

Incelenen destanlardaki bes (5) rakip tipinin hepsi de handir ve
son derece giicliidiir. Ornegin Dotan Batir Destani’nda (Arikan,
2007b, 237-285) Jaziyra’nin kuvveti ¢oktur, askeri sayisizdir. Alpamis
Destani’nda da (Tirkmen ve Arikan, 2011, s. 66-75) Alpamis, rakip
tipi olan Karaman’1 ancak atinin hilesi sayesinde yener. Tiirkmen
Kasimhan Destani’nda (Arikan, 2007a, s. 789-799) ise Margav,
hazirliksiz olan Kasimhan’1 6ldiirmeyi basarir.

Rakip tipinin bu derece giiclii olmasi ve kahraman i¢in biiyiik bir
engel teskil etmesi, destandaki gerilimi arttirir. Bu sebeple dinleyici,
ideal sevgili tipini kimin hak edecegini merak eder’®. Bu diigiim,
kahramanin rakip tipini 6ldiirmesiyle birlikte ¢oziiliir ve kahraman
ideal sevqili tipiyle evlenir.

Kazak destanlarinda rakip tipi, nadir olarak yapilan miicadeleyi
kazansa da ideal sevgili tipiyle evlenmeyi basaramaz. Bu durum
dogrudan ya da dolayl olarak koétiiliiglin asil hedefine ulagsamadigi
mesajinin verilmek istenmesiyle agiklanabilir.

Ornegin Tiirkmen Kasimhan Destani’nda kendisi bir Kalmuk
olan Margav, Jamila’ya asiktir. Jamila’nin Tiirkmenlerden Kasimhan
ile evlendigini duyunca kirk bin asker toplayip Kizilbaglarin iilkesine
sefer diizenler. Saraya vardiginda disar1 ¢ikmasi i¢in Kasimhan’a
seslenir. Margav, tiim techizatiyla, Kasimhan ise silahsiz olarak
meydana c¢ikar. Karst karsiya geldiklerinde Margav, celik hangeri
eline alip olan giiciiyle Kasimhan’a salar. Yaptigi bu hamleyle
Kasimhan’in yiiregini yarip oldiiriir (Arikan, 2007a, s. 789-799).
Destanda Kasimhan, diisman tipiyle girdigi savasi kazanir ancak

8 “Diigman Tipi” bashig altinda verilen “Kahramana Karg1 Miicadele Etme” alt bashginda benzer konular
islendigi i¢in burada detay verilmeyecektir.
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kahramanlig1 son kez rakip tipiyle sinanir. Bu sinamada ise diger
destanlardan farkli olarak miicadeleyi rakip tipi kazanir.

Dotan Batir Destani’nda ise Dotan Batir, Kiinikey ile zorla
evlenmek isteyen Kalmuk Hani Jaziyra’nin yurduna gider. Karsisina
c¢ikan askerleri oldiiriince Jaziyra, 6fkesinden bagirip ¢agirir. Dotan’la
karsilikli laf dalasina girer. Bu esnada Dotan yayini ¢ekip firlatir. Ok,
kalkan1 delip Jaziyra’nin yiiregine saplanir. Ardindan da Dotan,
Jaziyra’nin basini kesip alir (Arikan, 2007b, 237-285).

Alpamis Destani’nda da nisanlisinin Karaman tarafindan zorla
nikdhlanmak istedigini 6grenen Alpamis, Kalmuklar1 kiligtan gegirir.
Onlardan biri kagip dogruca Karaman’a gider ve olanlar1 anlatir.
Karaman, hemen kara atina biner; eline mizragini alip, tiim silahlarini
kusanip, lagin kusu gibi hizla akip Alpamis’in yanina varir. Alpamas,
Allah’tan yardim isteyene kadar Karaman yaninda biter. Subar at,
Karaman’in giiclii oldugunu fark edince Alpamis’t alip gotiiriir.
Arkalarina takilan Karaman, onlara yetisemeyince tiim silahlarini atar.
Bunu fark eden Subar at yavaglayinca Karaman, Alpamis’a yetisir.
Alpamuis, sahin gibi bagini ¢evirip, itelgi gibi siiziiliip Karaman’a darbe
listiine darbe vurur. iki elini de kirip Karaman’1 savasamayacak hale
getirir. Sonra da Karahan’1 kadmlarin oniine atip dldiirmelerine
miisaade eder (Tirkmen ve Arikan, 2011, s. 66-75). Destanda rakip
tipinin ¢ok gii¢lii oldugu goriiliir. Alpamis’in ati, bunu fark edince
taktik yaparak Karaman’in tiim silahlarini iistiinden atmasini saglar.
Sartlar esitlenince de Alpamis, rakibini yener. Karaman’in bir kiginin
rizasimni almadan evlenmeye calismasinin cezasi ise toplumdaki
kadinlar verir. Bu bir noktada kisas drnegidir.

Kambar Batir Destani’nda Karahan, Nazim ile evlenmek icin
cesitli zorbaliklar yapar. Kendisine kars1 gelebilecek kim varsa
meydan okur. Son olarak Kambar Batir’a da adamini gdnderince
Kambar hazirliklarii yapip Karahan’in karsisina ¢ikar. Ona zorbalik
gosterip Nogaylinin topraklarima oturdugunu, bir an once sehrine
doénmesini sdyler. Ikisi disartya ¢ikip bir siire daha konusmaya devam
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ederler. Kambar, soyledigi sozlerden sonra atmaca gibi Karahan’a
saldirir. Boylece Nazim i¢in ikisi savagmaya baslarlar. Karsilikli bir
stire kilicla, siingiilerle miicadele ettikten sonra giiresirler. Karahan,
Kambar Batir ile savasirken altindaki Kiilbadam saplaninca dizlerinin
bagi ¢oziiliip yere ¢coklip sol tarafina yigilir (Tiirkmen ve Arikan, 2011,
S. 222-226).

Er Begzat Destani’nda da Begzat’a asik olan Giilsim,
Baygalam’la evlenmek istemez. Bunu 6grenen Baygalam, askerlerini
toplaylp Giilsim’in babasi Bakitnura’nin yanina varir. Giilsiim’lin
annesi Begzat’a gelmesi i¢in haber gonderince Begzat ve Baygalam’in
askerleri kars1 karsiya gelir. Teke tek yapilan miicadelelerin ardindan
Baygalam korkusundan kagar (Jumandilova vd., 2015, s. 166-172).

Incelenen destanlarda rakip tipinin kahramanin sevdigiyle
evlenmek istemesi kahramanin rakip tipinin yurduna giderek karsi
karsiya gelmesine neden olur. Boylece rakip tipi marifetiyle miicadele
etmeye zorlanan kahraman, 6limle yasam arasinda birakilir. Rakip
tipi, bu andan itibaren kahramanin yalnizca sevdigini degil canin1 da
almak isteyen bir tip olarak belirginlesir.

Tim bu tespitler kahramanin rakip tipiyle girdigi bu
miicadelenin kahramanlik yolculugu i¢in 6nemli bir esik oldugunu
gosterir. Buradan da hareketle kahramana karst miicadele etme
eyleminin kahramanlik yolculugunda ara bir form ya da yolculugun
sonucunu belirleyecek temel eylem oldugu ifade edilebilir.

2.3.5. Diizmece Kahraman Tipi

Insanlik, tarihsel siireg igerisinde birgok medeniyet insa etmistir.
Insa edilen bu medeniyetler iiretimi, iiretim ise miilk edinme anlayisini
beraberinde getirmis. Buna bagli olarak da bireylerin hakimiyet
kurma, mal ve miilke sahip olma istekleri giderek artmus; biitiin bunlar
refah bir yagam stirmekle es deger goriilmiistiir.
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E. Fromm, sahip olmak ile var olma arasindaki iligkiyi
degerlendirdigi eserinde hicbir seye sahip olmayanin toplum
tarafindan bir hi¢ olarak kabul edildigine dikkat ¢eker (Fromm, 2003,
s. 37).

Bununla birlikte toplumun biiyiik ¢ogunlugunun gelir diizeyi
diisiik ve yonetilen kisilerden olustugu bir gercektir. Biiyiik bir kitleyi
olusturan bu grup, hiclik algisindan kurtulmak icin elindekileri
arttirma motivasyonuyla yasaminmi siirdiirir. Ancak insan, fitrati
bakimindan smir cizilemeyecek genislikte emellere sahiptir. Yani
mevcut olandan daha fazlasina ulagma isteginin bir sinir1 yoktur. Bu
sebeple kontrol altina alinamayan emeller, daha iyisine ulagsma imkan1
olustugunda catismay1 beraberinde getirebilir. Tarihte yasanan taht
kavgalari ve sinir catigmalar1 bu duruma birer 6rnektir.

Destanlarda da kahramanlar, statiileri bakimindan bir milletin en
iist tabakasinda yer alan ve mutlak hakimiyete sahip olan tiplerdir.
Kahraman, her ne kadar varligin1 topluma adasa da toplumdan
birilerinin bastirilmis olumsuz duygular1 uygun zemin olustugunda
aktif hale gelebilir. Buna bagli olarak da idealize edilen kahramanin
varlig1 ve giicli; sahip olma arzusuyla ele gecirilmeye caligilir.

Ornegin, Radlof’un derledigi Altay Yaratilis Destani’nda sahip
olma istegi dikkat gekicidir. Destanda Ulgen’in yarattig1 ilk insan,
zamanla Tanr1’dan {stlin oldugunu diisiinlip kendisine ait bir diinya
yaratmak ister. Bunun igin de Ulgen’den habersiz denizin dibinden
toprak pargasi getirir (Ogel, 2010, s. 452).

Kazak destanlarinda bu istekte olan tiplerin kolelerden ya da
eskiyalardan olusmasi dikkat ceker. Koleler, kahramanin yurtta
olmadig1 zamanda ayaklanir ve yonetimi ele gecirir. Anlaticinin bu
eylem i¢in koleleri segme sebebi destanin tarihsel arka planinda,
kolelerin Kazaklar tarafindan diisman kabul edilen Kalmuklardan
olusmasidir (Ibrayev, 1998, 239-240).
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V. Propp (2018, s. 60), bu tipleri “diizmece kahraman” olarak
adlandirir. Ona gore diizmece kahraman, asilsiz savlar ortaya siirer.
Yani kahramanin elde ettigi degerli nesneyi, kendisi almis gibi anlatir.

Mustafa Duman (2017, s. 192) ise Propp’un goriislerini
aktararak diizmece kahraman tipinin kahramanin yerine geg¢meye
calistigina dikkat ¢eker. Ona gore bu tip, ¢ikarlar1 dogrultusunda
hareket eden olumsuz tiplerdendir.

Diizmece kahraman, destanda ilk kez olumlu tipler icerisinde
goriiliir. Bu yoOniiyle hain tipine benzer. Ancak ihanetten ote
kahramanin yoklugunda onun sahip oldugu her seyi elde etmeye
caligmastyla hain tipinden ayrilir.

Calismada belirlenen yontem dogrultusunda biitiinciil bir
degerlendirme yapabilmek i¢in bu tipin incelenen destanlarda
sergiledigi karakteristik eylemler tespit edilmistir. Tespit edilen
eylemler ve eylemlerin dagilim oranlar1 ise su sekildedir:

DUZMECE KAHRAMAN TiPi

Kahramanin
Yakinlarina Eziyet
Etme...

I

Hiikiimdarligin1 {lan
Etme
50%

Grafik 13: Kazak Destanlarinda Yer Alan “Diizmece Kahraman Tipinin”

Sergilemis Oldugu Eylemler ve Bu Eylemlerin Yiizdelik Dagilimi

Tespit edilen eylemlerden hareketle kahramanin olmadig: bir
zamanda otorite boslugundan yararlanarak hiikiimdarligini ilan eden,
kahramanin sahip oldugu her seye sahip olmaya calisip onun
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yakinlarina eziyetler eden tipler diizmece kahraman tipi olarak
adlandirilmistir.

Diizmece kahraman, destan icerisindeki bu eylemlerini
kahraman seferdeyken sergiler. Her seyden habersiz olan kahraman
ise “memleketine donme” eylemi sirasinda olanlar1 6grenince kilik
degistirerek halkin arasina karigir. Sirasiyla yakinlarini bulup kendini
tanitan kahraman, en son diizmece kahraman tipiyle karsi karsiya
gelir.

Biitiin bu eylemler, destanin yapis1 geregi sonda verilir. Bdylece
kahraman son kez sinanir. Bu ssnamada kahraman, diizmece kahraman
tipini yenerek kahramanligin1 siradan diinyada bulunan halka da
gosterir.

Incelenen destanlarin “iigiinde” (3), “ii¢” (3) diizmece kahraman
tipi vardir. Bunlar Karabek Batir Destani’nda (Arikan, 2007b) Kalkan,
Alpamis Destani’nda (Tiirkmen ve Arikan, 2011) Ultan ve Er Begzat
Destani’nda (Jumandilova vd., 2015) ismi verilmeyen bir eskiyadir.

Anlatici, bu tiple kahraman arasindaki g¢ekismeyi basit bir
kurguda vermek istemez. Bunun i¢in de onu, kahramanin bazi
ozellikleriyle donatir. Ornegin, kahraman erkek oldugu igin onun
yerine gegmeye calisan bu tiplerin tamami da erkektir. Yine diizmece
kahraman tipi, yurdu ele gegirecek kadar giigliidiir ancak kahraman
tarafindan rezil edilecek kadar da beceriksizdir.

Diizmece kahraman tipinin toplamda “altr” (6) kez eylem
sergiler.  Calismanin  bu  bolimiinde  sergilemis  oldugu
“hiikiimdarligini ilan etme” ve “kahramanin yakinlarina eziyet etme”
eylemleri alt bagliklar halinde detayl1 olarak incelenecektir.
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2.3.5.1. Hiikiimdarhgim ilan Etme

Diizen ve birliktelik bir milleti, boyu var eden ve varligimin
devam etmesini saglayan en temel esastir. Toplumlar bu birlikteligi
saglamak i¢in kendi i¢ dinamiklerinde birtakim pratikler ve degerler
gelistirir. Tiirk kiiltiirtinde bu pratik ve degerler arasinda idareciye itaat
onemli bir yer teskil eder. Bu baglamda idareciye kars1 gelme ya da
suni yollarla onun yerine ge¢gme i¢ isyan ve ayaklanma olarak
degerlendirilir.

Destan metinlerinde de kahraman, kendi kisiliginden 6te iginden
ciktig1 devleti ya da boyu temsil eder. Temsil yetkisiyle de sevdikleri
ve yurdu icin bir¢ok miicadeleye girer. Girdigi bu miicadeleleri
kazanan kahraman, yurduna donmek i¢in harekete gectiginde ugruna
miicadele ettigi yurdun bir baskasi tarafindan kontrol altina alindigini
Ogrenir. Bu bilgi onun 6liimle bir kez daha yiizlesecegine isaret eder.
Tiim bunlar ise destanda yeniden endisenin hakim olmasina neden
olur.

Diizmece kahraman tipinin kahramanin sahip oldugu egemenligi
ele gecirmek i¢in yaptig1 i¢ darbe ve ortaya ¢ikan gerilim dinleyiciyi
sarsarak kendine getirir. Boylece dinleyicinin zihni son kez
miicadeleye hazirlanir.

Mitlerdeki hilekéar ve halk hikayelerindeki rakip tipi de benzer
sekilde hakimiyet kurma amaciyla eylem sergiler. Ancak her ikisi de
diizmece kahraman tipi gibi bosluktan yararlanip kahramanin yerine
gecgerek bunu yapmaz. Destanlarda yer alan diizmece kahraman tipi,
onlardan farkli olarak kahramanin yerine geg¢ip elde edilmis bir
hakimiyet alanin1 yonetme girisiminde bulunur (Duman, 2017, s. 277).

Hiikiimdarligini ilan etme eyleminin gerceklesme siireciyle ilgili
incelenen destanlarda detayli bilgi yoktur. Ancak “ii¢” (3) kez
sergilenen bu eylem, destanin yoniinii tamamen degistirir ve
destandaki hakimiyetin diizmece kahramana ge¢gmesine neden olur.
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Ornegin Karabek Batir Destani’nda parayla satin alinan Kalkan
yonetimi ele gegirip sehre padisah oldugunu sdyler. Karsi ¢ikan olmasi
durumunda da herkesi yok etmekle tehdit eder (Arikan, 2007b, s. 467).

Alpamis Destani’nda ise Alpamis, uzun siire Kalmuk yurdundan
donmeyince bir hizmetli olan Ultan beyligini ilan eder. Ultan’in nasil
bey olduguna iliskin destanda herhangi bir bilgi verilmezken yaptigi
zuliimler detayli olarak anlatilir (Tiirkmen ve Arikan, 2011, s. 138).

Er Begzat Destani’nda da Begzat, yurduna vardiginda bir ev
goriir. Bu evde kendi kisragi baglidir. Evin i¢inde duran eskiya,
Begzat’in babas1t Murat’in kisragini alip bulundugu yerde hakimiyet
kurmustur (Jumandilova vd., 2015, s. 173- 174).

Tiim bu destanlarda kahraman, Oncesinde diisman tipiyle
miicadele ederek Oliimle yilizlesmistir. Ancak baglamin da etkisiyle
anlatic1 bunu yeterli bulmaz ve kahramani son kez sinar. Bu sinamay1
da diizmece kahraman tipini kullanarak yapar.

Diizmece kahraman tipi, kahramanin yurtta olmadigt bir
zamanda kolaylikla yurdun yonetimini ele gegirerek gerilim meydana
getirir. Bu gerilimle yurtta yasayan halk, kahramanm akibetinden
endise etmeye baslar. Ciinkii diizmece kahraman tipi, kahramanin bir
daha donmeyecegi algisini olusturur. Bu ise dinleyiciye tehlikenin her
zaman ve her yerden gelebilecegini hatirlatir. Bir taraftan da yasanan
gerilimle birlikte kutsanan devletin ve devlet yonetiminin ehil kisilerin
elinde olmasi gerektigi mesaj1 verilir. Bu yolla da kahramana olan
ihtiyaca vurgu yapilir.

2.3.5.2. Kahramanin Yakinlarina Eziyet Etme

Duygular, etrafi gevrilemeyen; zaman, mekén gibi birgok unsura
bagl olarak degisim gosteren i¢sel durumlardir. Bunlardan biri olan
sahip olma da toplumsal aidiyetin olusmasindan kaosa kadar genis
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olcekte kendini gosterir. Insan, yasam sartlar1 icerisinde esyaya ya da
canli herhangi bir varliga sahip olmak, ona hiikmetmek ister. Ancak
bu duygunun az1 veya ¢ogu baglama gore degisiklik gosterir. Yani
insan, evine sahip olmak istedigi gibi biitiin diinyaya da sahip olmak
isteyebilir.

E. Fromm (2003, 102-103), sahip olunanlar arasinda maddesel
mallara oranla insana sahip olmanin daha ¢ok haz verdigine dikkat
ceker. Hatta bunu ataerkil toplumlardaki en fakir kisilerin es ve
cocuklarinin mutlak efendisi olmasiyla aciklar.

Tarihi siirecte kole efendi iligkileri bu iddianin Onemli
orneklerinden biridir. Bazi krallarin tiim insanlar1 yOnetiyor
olmalarina ragmen kendilerini “rab” ilan etmeleri ise bu egilimlerin
hangi boyutlara ulasabilecegini gostermesi agisindan dikkat ¢ekicidir.

Kazak destanlarinda da kahraman halk i¢in disarida miicadele
ederken diizmece kahraman tipi, iceride onu g¢elmelemeye calisir.
Genellikle kole olan bu tip, halkin hiirriyetini elinden alarak kendisi
efendi olur (Ibrayev, 1998, s. 239-240).

Yapilan incelemelerde en iist idealin temsilcisi olan kahramanin
yerine kahramanligini ispatlamayan birinin almasi toplumda infial
meydana getirir. Diizmece kahraman tipi, hem bu tepkisel direnisi
kirmak hem de sahip olma duygularini tatmin etmek ic¢in “ii¢” (3) kez
kahramanimn yakinlarina hiikkmetmeye calisir. Ozellikle kahramanin
anne, baba ve kardeslerine iskence ederek statiilerinden asagida olan
islerde calistirir.

Bu tip, herkese eziyetler ederken kahramanin esine ya da kiz
kardesine zarar vermeden siradan bir is yaptirir ya da onlardan birine
sahip olmay1 arzular. Bunun sebebi, destan geleneginde bu kadinlarin
zor elde ediliyor olmasidir. Diizmece kahraman tipi, boylesi bir tutum
sergileyerek zoru basarip kendisini ddiillendirmek ister.
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Ote yandan diizmece kahraman tipinin ideal sevgili tipine sahip
olmak istemesiyle rakip tipinin eylemleri birbirine benzer. Ancak
diizmece kahramanin asil amaci, kahramanin sahip oldugu giicii elde
ederek onun unvanina sahip olmaktir. Rakip tipiyse dogrudan ideal
sevgili tipini elde etmek ister (Duman, 2017, s. 92).

Diizmece kahraman tipi, kahramanin babasina ise koyun ve deve
gibi hayvanlar1 giittiiriir. Daha once ifade edildigi iizere gelenek
igerisinde ¢obanlik, son derece dnemli bir meslektir ancak diizmece
kahraman tipi, ¢cobanlig kiiclik diisiirmek i¢in kullanir. Bu durum,
hiyerarsik yapiyla aciklanabilir. Coban her ne kadar toplumda saygin
da olsa yonetilendir ve mal sahibi degildir. Bir bey olan kahramanin
babasinin ¢coban yapilmasi ise hiyerarsik yapiy: alt iist eder.

Incelenen destanlarin iigiinde bu ve benzeri eziyetler tespit
edilmistir. Ornegin Karabek Batir Destani’nda Kalkan, Karabek’in
babasi Kadirhan’a koyun giittiirlir, anasina da tezek toplattirir.
Karabek’in iki kiz kardesi Kanikey ve Tinikey’le evlenmek i¢in diigiin
kurdurur (Arikan, 2007b, s. 467).

Alpamis Destani’'nda da Ultan, yoénetici olduktan sonra
Alpamis’in babasini deve, amcasini koyun ve oglunu da ayagindaki
prangalarla kuzu ¢oban1 yapar. Kahramana dair her seye sahip olmaya
calisan Ultan’in bu isteklerinin son noktast Alpamis’in esi ile
evlenmek istemesidir. Bunun i¢in kirk giin siiren bir diigiin yapar
(Tturkmen ve Arikan, 2011, s. 136-161).

Er Begzat Destani’nda ise birisini bir yerde ¢alistirmaktan ¢ok
elindeki mali gasp etme s6z konusudur. Destanda bir eskiya, Begzat’in
babast Murat’in elinden atin1 alip ona eziyet eder (Jumandilova vd.,
2015, s. 173- 174).

Incelenen destanlarda kahramanin yoklugunda yurdu koruyacak
giicte birisinin olmamasi1 yonetim boslugu meydana getirir. Diizmece
kahraman tipi, bu bosluktan faydalanarak ayaklanma c¢ikartip
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hiikkiimdarligin1 ilan eder. Kendi hakimiyetini kurduktan sonra da
kahramanin yakinlarina tiirlii eziyetler etmeye baslar.” Dinleyenler,
ilk basta onun hakimiyetine inanmak istemez. Ancak kahramanin
yoklugu ister istemez zihinlerde bu eziyetlerin uzun siirecegi kanaatini
olusturur. Bu sebeple “kahramanin yakinlarina eziyet etme” eylemi
imitsizligin ve acimin hakim oldugu bir eylemdir. Bu anlarda
kahramanla birlikte dinleyenler de son kez ¢ile geker.

Kahramanin yeniden aktif olmasiyla birlikte dinleyenler {imitle
kahramanin kontrolii geri almasini beklemeye baslar. Anlatici, bu
beklentilere karsilik vererek kahramanin sevdikleri icin miicadele
etmesini sova doniistiirerek verir. Boylece baslangic ve son arasinda
bir tutarlilik olusturulur ve kahramana olan baglilik giiclendirilir.

2.3.6. Hilekar Tipi

Insanm en &nemli 6zelliklerinden biri akildir. Akil, dogru ile
yanlist ayirt etmeyi sagladigi gibi insanin koétiiliik yapmasina da zemin
hazirlar. Bu sebeple irade sahibi olan insanin aklin1 olumsuz yonde
kullanmay1 tercih etmesi yikimlar1 ortaya ¢ikarir. Yani akil; yanlist
dogru, dogruyu da yanlis gostermek icin ya da cesitli entrikalarla
baskalarina zarar vermek icin kullanirsa zuliim, dolayisiyla da kotiiliik
ortaya cikar.

Jung (2020, s. 137-138), edebiyat metinlerinde yer alan bu tarz
karakterleri; eglenceli ve kotli yanlart olan, ¢esitli kurnazliklariyla
oyunlar oynayan ve bi¢cim degistirme Ozelligine sahip olan tipler
olarak tanimlar. O, aptalligiyla baskalarinin bagaramadiklarini basaran
gblge arketipinin olumsuzudur.

Volkan Yiicel ise bu tipi “bicim degistiren /aldatma arketipi”
olarak adlandirir. Ona gore aldatma arketipi; oldugundan farkli

™ Destanlarda erkek evladi olmayan, hatta kimi zaman erkek kardesi olmayanlarin kianma ve kiigiik
goriilme sebeplerinden biri bu krizlerdir.
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gorilinlir, giliven krizi dogurarak yalanlarla muhatabinin kafasini
karigtirir, bu sebeple igtenligi ve sadakati kuskuludur. Bu tip, metnin
herhangi bir yerinde harekete gecerek kahramani bastan c¢ikarir.
Ozellikle yolculugun ilk asamasi olan siradan diinya; hilecilerin
sOzleriyle, fiziksel aksiyonlartyla ve yaptigr komikliklerle doludur.
Yiicel’e gore bu tipin 6zelliklerinden bir digeri de neyin 1yi, neyin koti
oldugunu belirsizlestirmesidir. Niyeti kahramani 6ldiirmek degil, ona
bir sey yaptirmak, yolundan saptirmak veya enerjisini bdlmektir.
Onun harekete gectigi bu anlarda gerilim de artar (Yiicel, 2014, s. 24-
26).

Epik bir anlatim olan destanlarda agiktan miicadele ederek
kahramani yenmek -istisnalar disinda- miimkiin degildir. Bundan
dolay1r da olumsuz bir tipin yaninda konuslanan bu tip, zamani
geldiginde aktif hale gelerek hileyle ve entrikalarla kahramani etkisiz
hale getir.

Destan metinlerinde kahramanin da hileye basvurdugu ifade
edilir™®. Ancak burada hile taktik anlaminda kullanilir. Hilekar tipi ise
diisman safinda yer almasina ragmen dost goriiniir ve muhatabin
hazirliksiz oldugu bir anda ele gegirir.

Tiim bunlardan hareketle ¢ogunlukla olumsuz bir tipin
hizmetinde bulunan, kendi kimligini agik etmeden “yaniltma veya
aldatma” eylemi sergileyerek kahramanin ideallerini engellemeye
calisan tipler, “hilekar tipi” olarak adlandirilmistir.

Bu tip, incelenen destanlarin “besinde” (5) yer alir ve yer aldigi
destanlarda birer kez “yaniltma veya aldatma” eylemi sergiler. Destan
icerisinde bir kere goriinmesine ragmen sergilemis oldugu eylemle
kahramanin  kaympederini, annesini ve kendisini hileleriyle
kandirmay1 basarir.

& Omegin Koroglu Destani’nda diigmant goren Koroglu, yanindakilere “Hile bulalim.” der ve harekete
gegilir. Ip ile koyunu avluya alir gibi diismanin kusatilmasindan hareketle buradaki hile ifadesinin savas
taktigi anlaminda kullanildig1 goriiliir (Arikan, 2007, s. 227).
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Onun destana dahil olmasiyla anlatinin akis yonii degisir. Yani
kahraman gii¢lii durumdayken ve miicadeleyi kazanacak potansiyele
sahipken hilekar tipinin aldatmasiyla bu avantaj1 kaybeder. Bu andan
itibaren kahraman, kaybetme tehlikesiyle karsi karsiya kalir. Hatta bir
siireligine destanda kaybeden olur. Ornegin Dotan Batir Destani’nda
(Arikan, 2007b, 289-299) Dotan, sevdigine kavusamama durumuyla
kars1 karsiya kalir. Mirk: Batir (Sekenov ve Avespayeva, 2009, s. 179-
191) ve Alpamis (Tirkmen ve Arikan, 2011, s. 81-92) destanlarinda
ise kahraman zindana diiserek Oliimle yiizlesir. Kulamergen
Joyamergen Destani’nda (Arikan, 2007b, s. 329-335) annesinin
hilekar tipine aldanmasi sonucu kahramanin aile diizeni bozulur.
Biitiin bu gerilimler destanin ilerleyen boliimlerinde asilmakla birlikte
kahramanin bu hileden kurtulamadig1 da gériiliir. Ornegin Alankay
Batir Destani’nda (Alpisbayeva vd, 2010, s. 133-135) hilekéar tipinin
sozlerine kanan kahraman, bunun sonucunda oliir.

Hilekar tipinin kahramani oOldiirmesi ise “Kahraman asla
yenilmez.” diisiincesini alt iist eder. Anlaticinin bdylesi bir sonu tercih
etmesi, bir taraftan dinleyicide sok etkisi meydana getirirken bir
taraftan da gizli yapilan kotiliiglin ne kadar tehlikeli oldugunu
gosterir. Hatta hilekar tipi, bu eyleminden ve durumundan dolayi
destan igerisinde “seytan” olarak adlandirilir’®. Nitekim Alpamis
Destani’nda (Tiirkmen ve Arikan, 2011, s. 81-92) Kirk kizin
giizellikleriyle Alpamis’in aklin1 c¢elmesi de Erlik’in kizlariyla
benzerlik gosterir.

Saman, yaptig1 esrik yolculuk sirasinda Erlik’in kizlariyla
karsilasir. Bu kizlar, giizelligi ve igvesiyle samani yolundan ¢evirmeye
caligirlar (Coruhlu, 2017, s. 61-62). Samanin girdigi yolculugu
tamamlamast i¢in bu kizlara kanmamasi1 gerekir. Benzer sekilde
Kazak destanlarindaki erkek kahramanlar da bir amag i¢in ¢iktig

"6 Dotan Batir Destani’nda anlatict hilekar tipi igin bu yorumu yapar (Arikan, 2007b, 289)
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yolculuklarda kadinst ozelliklerini kullanan hilekar tipine zayiflik
gosterip aldanmamalidir.

Ibrahim Dilek (2010, s. 52), Sibirya Tiirk destanlarinda
kahramanin yeraltina yapitig1 yolculugu anlatirken Erlik’in yerytiiziine
kotiiliikk sacan yakinlarindan bahseder. Onun bu yakinlar kizlar1 ve
damatlaridir. Kahramanin yolculuguna devam edebilmesi icin bu
kotiilerin tistesinden gelmesi gerekir.

Bir diger dikkat ¢ekici durum incelenen destanlardaki hilekar
tiplerinin yarisinin cadi olmasi ya da cadi olarak nitelendirilmesidir.
Cadilarin biiyli yapabilmeleri, buna bagl olarak sekil degistirme
imkanlarinin var olmasi1 ontolojik acidan hilekar tipine uygun olmasini
saglar.

Kulamergen Joyamergen Destani’nda (Arikan, 2007b, s. 329-
335) Kiinayim’1 aldatan Kurtka bir cadidir. Mirk: Batir Destani’nda
(Sekenov ve Avespayeva, 2009, s. 191) Bayinjigal bir cad1 olmasa da
yigitleri hileyle yakalamasindan dolay1 anlatici tarafindan cadi olarak
nitelendirilir. Alpamis Destani’nda (Tiirkmen ve Arikan, 2011, s. 81-
92) Alpamis’in tutsak olmasini saglayan bir cadidir.

Calismanin bu boliimiinde hilekar tipinin sergilemis oldugu bu
eylemler “Yaniltma veya Aldatma” alt basliginda incelenecektir.

2.3.6.1. Yanmiltma veya Aldatma

Hedef ve arzular, bireylerin olumlu ya da olumsuz manada
harekete ge¢melerini ya da hareket halinde kalmalarmi saglar. Bu
duygular, olumluda tamir etmeye ve diizen kurmaya yonelik eylemlere
vesile olurken olumsuzda yikmaya yonelik eylemlere zemin hazirlar.
Buna bagli olarak da hedef ve arzular ne derece giiclilyse sonuca
odaklanma da o derece gii¢lii olur. Ozellikle yikicilikta Makyavelist
bir anlayisla basariya giden her yol mubah goriilebilir.
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Destanlarda yer alan hilekar tipi de kahramanin karsisinda yer
alan ve onu etkisiz hale getirmek i¢in kiliktan kiliga girerek “yaniltma
veya aldatma” eylemi sergileyen bir tiptir. O, bu eylemi sergileyerek
gergek kisiligini gizler ve kendisini dost olarak tanitir. Uygun zaman
ve zemin buldugunda da harekete gecerek muhatabini etkisiz hale
getirir. Onun boylesi bir yol tercih etmesi, aciktan yapilacak bir
miicadelede basarili olamayacagini bilmesiyle ilgilidir. Epik kiiltiir
icerisinde bu yigitge bir tavir degildir ancak hilekar i¢in esas olan
hedefe ulagmaktir.

Propp (2018, s. 33), “saldirgan” olarak adlandirdigi hilekar
tipinin Oncelikle kurbanma sdyledigi yalanlara inandirmak igin
hamlelerde bulunduguna dikkat ¢eker. Biitiin bu hamlelerin sonunda
“kurban aldanir ve boylece istemeyerek diismanina yardim etmig
olur”.

Bu yoniiyle hilekar tipi, muhatabinin aklin1 ¢elen bir tiptir.
Soyledigi sozlerle kurbanmin dikkatini dagitip kendine inandirir.
Istedigine ulastiginda da kurbanini hizmetinde bulundugu olumsuz bir
tipe teslim eder. Bu teslimin sonunda muhatabi ozgiirliigiinden,
esinden ya da canindan olabilir. Dolayisiyla yaniltma veya aldatma
eylemi sonucu itibariyla kahramanin ¢ile ¢ekmesine neden olur.
Destanin bu anlarinda heyecan ve gerilim artar. Ciinkii kahramanin
icinde bulundugu durumdan kurtulup kurtulamayacagi merak edilir.

Incelenen destanlarda hilekar tipi olarak yer alan Orman
adindaki bir beyin, Kurtka adindaki cadinin, Baynjigal adindaki
Kalmuklarin ordu komutanmin, ismi verilmeyen bir cadinin ve
beraberindeki Kirk kizin, Uzil’in kiskirtmalariyla harekete eden
Tumanzor’un sergilemis oldugu “yaniltma veya aldatma” eylemi
caligmanin bu boliimiinde yayin sirasi esas alinarak incelenecektir.

Dotan Batir Destani’nda “Orman” adindaki bir bey, hilekar tipi
olarak yer alir. Destanda Dotan, Sintemir’in gorev olarak verdigi
Jaziyra’y1 dldiirmeyi ve yiiz kisrak getirmeyi basarir. Bunun {izerine

399



Destanlardaki Tiplerin Tespiti ve Tahlili

Sintemir Han, Kiinikey ile Dotan’t evlendirmek i¢in diigiin
hazirliklarini baglatir. Diigline gelen Orman adindaki bir bey, Sintemir
Han’1 tenha bir yere ¢agirip “Biricik kizini bir yolcuya verme!” der.
Cesitli hilelerle Sintemir Han’1 s6zlinden vazgegirir. Sintemir Han,
hilekar tipinin aldatmasiyla Dotan’1 engellemeye caligsa da bunu
basaramaz. Orman Han da Kiinikey’i kagirmayi teklif eder. Sitemir
Han da bu teklifi makul goriip harekete geger (Arikan, 2007b, 289-
299). Anlatict hilekar tipinin bu eylemi sergilemesi {lizerine onun i¢in
“dedikodu arayan disi kari, seytan” gibi ifadeler kullanir (Arikan,
2007b, 289). Anlaticinin bdylesi adlandirmalar yapmasi hilekar tipinin
cok laf yaparak muhatabini ¢esitli hilelerle yaniltmaya calistigini
gosterir.  Ayrica yaptig1 kotiiliiklerden dolayr seytan olarak
adlandirilmasi da dikkat ¢ekicidir.

Kulamergen Joyamergen Destani’nda ise Kiinayim’in altin sag1
deryaya diiser ve Bulgar sehrine kadar gider. Balik avlayan bir ihtiyar,
bu sag1 bulup padisaha gotiiriir. Padisah, sag¢i inceleyip halkina
mabhiyetini sorunca “Kurtka” adindaki bir kocakar1 padisahin oglu ile
evlenmesi karsiliginda bu sa¢in ne oldugunu bulmayr vaat ede.
Padisah da bu teklifi kabul eder. Kurtka hemen harekete gecip
Kiinayim’in yasadigi adanin kiyisina varir ve bayilmis numarasi
yapar. Kiinayim da onu, evine getirir. Kocakar1 firsatin1 bulunca
kendisinin de gencliginde giizel oldugunu, bugiinlerde ise tek bir
adamin bakmadigini sdyler. Bu sozleri dinleyen Kiinayim, yaslaninca
ayni duruma kendisinin de yasayacaZini diisiiniir. Bunu fark eden
kocakar1, Bulgar sehrinde Kasim adinda zengin bir padisah oldugunu
sdyleyip “O padisahla evlenip ask dolu devran siir.” der. Ikisini
birlestirecegini soyleyip Kiinayim’1 kandirir (Arikan, 2007b, s. 329-
335). Kurtka, Kiinayim’in aklini ¢elerek kocasina ihanet ettirir. Bunun
sonucunda da aile diizeni bozulur.

Mirki Batir Destani’nda Mirki, Kalmuklarin saldirdigi haberini
duyunca harekete gecip savas yerine varir ve birgcok Kazak’t yenen
Dudu’yu oldiiriir. Mirki’nin bu giiclinden cesaret alip Kazaklar da
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saldirinca ¢etin bir savas olur. Bu savas esnasinda Mirki Batir, ordu
komutan1 “Bayinjigal” ile kars1 karsiya gelir. Bayinjigal, savasmadan
once konusmak isteyince Mirki bunu kabul eder. Bayinjigal, babasi
Biisir’in  Mirki’nin  kardesi Biysa’ya yardim ederek oOliimden
kurtardiginmi soyler. Biisir’i 6ldiiren Mirki ise bunu kazayla yaptigini
anlatir ve dost olmay1 teklif eder. ikisi kalkip kucaklasirlar.
Birbirilerine diisman olmayacaklarina ve savasi durdurmaya soz
verirler. Bu dogrultuda savasi iki taraf da durdurur. Gece yarist
Bayinjigal’mm yanina varan Mirki onun tedbir almadan uyudugunu
goriir. Kendisine giivendigi i¢in tedbir almadigini diisiiniip
Bayinjigal’t uyandirmaya calisir. Bayinjigal birden bagirip cagirir.
Kendisini 6ldiirmek icin Mirki’nin hancerine sarilir. Mirki da onu
sakinlestirmeye c¢alisirken Kalmuk’tan kirk kisi gelip Mirki’y1
yakalar. Bayinjigal, Kabanbay ve Surtay’1 da boyle tuzaga diigiirerek
esir etmistir (Sekenov ve Avespayeva, 2009, s. 179-191). Destan
metinlerinde diigman safinda yer alip kahramanin yardimcist olan
tipler vardir. Mirki Batir Destani’nda da ilk baglarda Bayinjigal’in bu
tiplerden biri oldugu izlenimi verilir. Okuyucu tipki kahraman gibi
Bayinjigal’a inandig1 anda Bayinjigal ger¢ek kimligini ortaya ¢ikarir
ve kahramani esir alir.

Alpamis Destani’nda iki hilekar tipi vardir. Bunlardan ilki
cadiyken ikincisi onun hizmetinde bulunan Kirk kizdir. Bu iki tipten
cad1 sozleriyle, Kirk kiz ise giizelligiyle kahramani aldatir ve esir
olmasina neden olur.

Destanda Taysik Han bir gece riiyasinda zamaninin azaldigini,
devletinin darmadagin olacagin1  goriir. Alpamis’in  pesine
diismesinden endise edince ¢aldig1 yilkilarii Alpamis’a geri vermeyi,
lizerine de kizi Karakozayim ile evlendirmeyi diislinlir. Bu riiyay1
halkina sorsa da herkes iyiye yorar. Ancak Taysik Han, tatmin olmayip
Alpamis’in gelme ihtimaline kars1 ¢6ziim bulmalarini ister. Bu esnada
ii¢ yliz yasina gelen, ¢ehresi soguk cadi ¢ikip gelir. Cadi, padisaha kizi
Karakdzayim’t kel ogluna vermesi karsiliginda bir ¢oziim
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bulabilecegini soyler. Padisah, bu teklifi kabul edince kocakar1 yanina
kirk otag, kirk sise sarap ve kirk kiz alir. Cadi Karakézayim’t da
yaninda gotiiriir. Alpamis’in gelecegi yolun iizerine otagi kurdurur.
Kirk kizin hepsini gelin gibi giydirir. Her birinin eline de bir sise sarap
verir. Aradan biraz zaman gecince Alpamis gelir. Kocakari, hemen
aglamaya baslar. Bunu goéren Alpamis ne oldugunu sorar. Cadi da
Taysik Han’in Baybori’nin yilkilarimi aldigini, kirk oglunu bu esnada
oldiirdiigiinii sdyleyip Alpamis’1 bekledigini, sdyler. Alpamis bunlara
inaninca da cadi “Yengelerinin yaminda konaklamaz misin?” diye
sorar. Alpamis’in aklini ¢eldikten sonra susuzlugunu gider diyerek
yanlarinda kalmasini ister. Alpamis ise gitmek ister ve cadiyr da
yaninda gotiirmek i¢in “Gel ana arkama ata bin.” der. Subar at,
cadinin niyetini anlayip iki ayagi ile teperek cadiyr diisiiriir. Kadin
hemen kurnazlik edip Subar at1 kétiiler. Alpamis da buna inanip Subar
atin basin1 kesmek icin kilicin1 ¢eker ancak pirler ve Kirklar,
Alpamig’n elini vurup at1 kestirmezler. Cadi yine kurnazlik edip Kirk
kiz1 hemen ¢agirir. Hepsi birbirinden giizel kadinlar disarrya ¢ikip “In
attan!” diye 1srar ederler. Peri gibi Kirk kadin, Alpamis’1 attan indirip
eve gotiiriir. Hurilere benzeyen Kirk kiz, siirekli Alpamis’a sarap igirir.
Karakdzayim ise Alpamis’in bir er oldugunu anlayinca cadidan sogur,
Alpamis ile ilgilenmeye baslar. Igme, demek icin ii¢ kez Alpamis’in
yanina gelmisse de Kirk kiz, yalniz birakmadigi icin bir sey diyemez.
Alpamis iyice sarhos olduktan sonra kocakar1 “I¢ yavrum i¢.” diyerek
Alpamis’t daha da sarhos ederip bayiltir. Karakdz, Alpamis’a
uyanmast i¢in c¢imdik atsa da cadi fark edip Karakézayim’
uzaklastirir. Ardindan da otagin hepsini toplatir ve Alpamis’in iistiine
yigarak dogruca Taysik Han’in huzuruna varir (Tirkmen ve Arikan,
2011, s. 81-92).

Alankay Batir Destan1’nda Uzil’e sik olan “Tumanzor”, Uzil’in
cilvelerine ve sozlerine kanarak Alankay’in Oniine ¢ikar ve “Abi
kardes olalim.” der. Alankay da bu sdzlere kanip kabul eder. ikisi
birlikte yola ¢iktiklarinda Alankay, yorulup uyur. Tumanzor hemen
harekete gecip Alankay’in kalbine hangeri saplar. Alankay, kalkmak
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icin hamle yapsa da bunu basaramaz ve 6liir (Alpisbayeva vd, 2010, s.
133-135).

Tiim bu yonleriyle hilekar tipi, diigman tipinden farkli olarak
beden giicii yerine zekasiyla kahramani alt etmeye calisir. Bir s6z
ustasi olan bu tip, soyledigi sozler ve kurnazca oynadigt masum
rollerle muhatabin etkisiz hale getirerek destandaki gerilimi arttirir.
Bunu kendi konumunu korumak ve mensubu oldugu toplumun siyasi
ve askeri iistlinliigiinii saglamak i¢in yapar.

Ustiin oldugu bir zamanda kahramanm hileyle alt edilmesi ve
kahramanlik yolculugunun riske atilmasi ise dinleyenleri hayal
kirikligina ugratir. Buna ragmen dinleyici; bir uyanis, bir kurtulus
beklentisi i¢inde destani dinlemeye devam eder. Bu da destandaki
stiriikleyiciligin artmasini saglar.

2.3.7. Muhbir Tipi

Bozkir kiiltiirtinde, toplumlar her an savasa hazir olmaya ve
stratejiler gelistirmeye mecburdur. Hem strateji gelistirmede hem de
olas1 saldirilara hazirlikli olmada ise kars1 giigler hakkinda bilgi biiyiik
onem arz eder.

Destan metinlerinde de bunun yansimalarimi gdrmek
miimkiindiir. Ozellikle kahraman, haberci tipi aracihigiyla bilgiye
sahip olmak ister’’. Benzer sekilde diisman tipi de yardimcilarindan
biri’® vasitasiyla kahramanin saldirilar1 ya da genel durumu hakkinda
bilgi toplar. V. Propp da (2018, s. 31) masallarda bu duruma dikkat
cekerek saldirganin 6nce bilgi edinmeye calistigini, sonra da istedigi
bilgileri topladigini sdyler.

m “Haberci Tipi” bashg: altinda konuyla ilgili bilgi verildigi i¢in burada detaya girilmeyecektir.
"8 Incelenen destanlarda bu yardimcilar ihtiyar biri, gobanlar ve askerlerdir.
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Ormegin Dede Korkut Hikayeleri’nden Usun Koca Oglu Segrek
Boyu’nda (2018, s. 225-226) Egrek, yigitleriyle birlikte Kara
Tekfiir’iin tuzak olarak kurdugu koruya girer. Bu koru; kaz, tavuk ve
geyik gibi hayvanlarla doludur. Egrek ve arkadaslar1 buradaki
hayvanlar1 avlayip keyif siirerken kafirin casusu onlar1 goriip Kara
Tekfiir'e haber verir. Kafirler, hemen saldirtya gecip Egrek ve
yigitlerini yakalayarak zindana atarlar.

Incelenen Kazak destanlarinda daha ¢ok bir hanin askeri ya da
cobani statilisiinde karsimiza ¢ikan bu tip, “li¢” (3) destanda toplam
“dort” (4) kez “haber veya bilgi verme” eylemi sergiler. Sergiledigi
eylemle diisman ya da rakip tipini dnceden uyarir ancak elde edilen
haber veya bilgi kahramani esir etmeye yetmez. Sadece ordusunu
toplayan diisman tipinin saldirtya gecerek kisa siireligine govde
gdosterisi yapmasina imkan tanir.

Buradan hareketle kahraman hakkinda haber veya bilgiler
toplayarak diisman tipini dnceden haberdar eden ve onun destanda
aktif olmasmi saglayan olumsuz tipler “muhbir tipi”’® olarak
adlandirilmistir. Calismanin bu bdliimiinde miicadele etme eylemini
tetikleyen “haber veya bilgi verme” eylemi incelenecektir.

2.3.7.1. Haber veya Bilgi Verme

Destanlar, kahramanin siradan diinyadan 6zel diinyaya yaptigi
yolculuk etrafinda kurgulanir. Yolculukta kahramanin hangi noktaya
ulastigi ise destana yerlestirilen isaretlerle bilinir. Bu isaretler arasinda
0zel diinyanin sinirlari icerisinde yasayan muhbir tipi, onemli bir yer
teskil eder. Ciinkii muhbir tipi, 6zel diinyanin siir hattinda bulunan

" Calismada karmasaya yol agmamast igin kahramanin yararina haber veya bilgi tasiyan tipler olumlu
olarak degerlendirilmis ve “haberci tipi” olarak adlandirilmis, diisman ya da rakip tipinin yararina haber
veya bilgi tastyan tipler ise olumsuz olarak degerlendirilmis ve “muhbir tipi” olarak adlandirilmstir.
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ve burada gdrev yapan bir tiptir. Dinleyici, muhbir tipinin aktif hale
gelmesiyle kahramanin diismanla kars1 karsiya gelecegini bilir.

Muhbir tipi, kahramanin geldigi haberini diigman tipine ileterek
onun biitiin diizenini bozar. Verdigi bu bilgi, sadece kahramanin
gelmesiyle ilgili degildir. Kahramanin goriiniisii ve giicli de diigmana
iletilerek diisman tipinin neyle kars1 karsiya kaldig1 ve ne derece risk
alacag1 soylenir. Boylece dinleyicinin /okuyucunun zihni biiylik bir
miicadeleye hazirlanir.

Kahramanin yurduna girdigi haberini aldiktan sonra diigman
tipinin miicadele etmekten baska secenegi kalmaz. Bu yoniiyle de
haber veya bilgi verme eylemi ¢atisma baglatan bir eylemdir. Aldig
bu haber ve bilgilerden sonra saldirtya karsilik verme motivasyonuyla
ordusunu toplayan ve kahramanin karsisina ¢ikan diisman tipi, risk
alarak kahramanla catisma i¢ine girer. Bu andan itibaren de muhbir
tipi, vazifesini tamamlayarak destanda pasif hale gelir.

Ornegin Nuradin Destani’'nda ihtiyar bir adam, Nuradin’1
goriince dogru hana gidip haber verir. Han, Nuradin’a kars1 harekete
gecince de muhbir tipi ortadan kaybolur (Sengirbayev, 2007, s. 219).

Asankaygi, Togan, Abat Destani’nda ise iki muhbir tipi vardir.
Bunlardan ilkinde muhbir tipi g¢obanlardir. Bu ¢obanlar, yurda
kalabalik bir ordu geldigini, savascilarin hepsinin zirh giydigini,
bindikleri atlarin tam tavinda oldugunu soylerler (Sengirbayev, 2007,
s. 835-837).

Destanin devaminda Abat ve Togan bir bagka diisman yurduna
sefer diizenler. Yolda karsilastiklar1 adama Tuvlak Han’in sehrine
saldirmaya geldiklerini, Tuvlak Han’a ii¢ glin miihlet verdiklerini hana
iletmesini sdylerler. Kalmuk, bunlari duyduktan sonra dogruca Tuvlak
Han’in sarayina gider. Hana demir giymis, elinde ak mizrak tutmus,
bes silahin hepsini kusanmig, gok kiiheylanlara binen birilerini
gordiiglinii séyler (Sengirbayev, 2007, s. 865).
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Alpamis Destani’nda rakip tipi Karaman’in Giilbarsim ile zorla
evlenmeye calistigini 6grenen Alpamis, harekete gecip karsilagtig
Kalmuk askerlerine saldirir. Kalmuklar1 6ldiiriip bir yere yigarken bir
Kalmuk, kagmayi basarir. Dogruca Karaman’in huzuruna varir.
Birisinin askerlerin hepsini helak ettigini, kimsenin onun elinden
kurtulamayacagini soyler (Tlirkmen ve Arikan, 2011, s. 60-61).

Tiim bunlar muhbir tipinin destanda goriilmesiyle birlikte tek
diize devam eden destanda degisiklikler yasanacagini gosterir. Cilinkii
mubhbir tipi, incelenen destanlarda savas baglamadan once aktif hale
gelip savagin fitilini atesleyen bir tiptir. O, bu eylemiyle hizmetinde
bulundugu hanla kahramanmi kars1i karsiya getiren bir araci
konumundadir.

Muhbir tipi, incelenen destanlarda sadece haber veya bilgi
verme eylemini sergilerken aktif olur. Eylemini sergiledikten sonra
onun yagami hakkinda hicbir bilgiye yer verilmez. Bu yoniiyle de tipki
haberci tipi gibi sadece maceraya g¢agr1 gorevi gorerek destandan
kaybolur. Cagriyla birlikte normal yasami altiist olan diisman ise
hayatina mal olacak bir miicadelenin igine girer.
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SONUC

Destan tipleri, sosyal hayattaki karakteristik grup, eylem ya da
diisiincelerin temsilcileridirler. Bu yontiyle de tipler, edebi bir karakter
olmanin yaninda i¢inden c¢iktig1 toplumun da birer yansimasidir.
Gergek hayatin da etkisiyle destan tiplerinin gesitlenerek iyi-koti,
giizel-¢irkin, tamir-yikim gibi zit dgeleri temsil ettigi goriiliir. Bu zit
ogeler ise farkli goriislerin sosyolojik agidan tespitine imkan tanir.

Sosyolojik diistincenin viicut buldugu tipler, ayn1 zamanda
destanlarin temel yapisin1 da olusturur. Kazak destan tipleri {izerine
yapilan bu calismada da oOncelikle destanin yapisina yon veren
eylemler tespit edilmistir. Daha sonra eylemlerden hareketle tipleri
belirlemek i¢in dort oOlgiit kullanilmistir: birincisi  baskarakterin
(kahramanin) tespit edilmesi, ikincisi sergilenen eylemlerin
kahramanin lehine ya da aleyhine olan etkisinin dikkate alinmasi,
ticlinciisii karakteristik eylemlerin bir araya getirilmesi ve dordiinciisii
eylemin amacinin belirlenmesidir.

Destan anlati gelenegi, kahraman iizerine kurulu oldugu igin
calismada “kahraman ve digerleri” seklinde bir ayrima gidilmistir.
Digerleri ise kahramanin yararina eylem sergiliyorsa olumlu, zararina
eylem sergiliyorsa olumsuz olarak tasnif edilmistir. Bu tasniflerin
sonucunda destan i¢inde kahramandan, olumlu tiplerden ve olumsuz
tiplerden olusan “ii¢” (3) ayr1 etkinlik alaninin oldugu goriilmiistiir. Bu
etkinlik alanlar1 temelde zitlik icerisindedir. Zitliklar ise anlati iginde
catigmalar1 olusturur. Catigsmalar araciligiyla da toplumun diisiince ve
ideallerinin belirginlestigi goriilmiistiir. Ayrica bu catisma sirasinda
her bir tipin ayr1 bir iglevle destanda yer aldigi belirlenmis, tiplerin
isimlendirilmeleri de bu dogrultuda yapilmistir.

Yapilan tespitlerden bir digeri ise “asik olma” eylemini
kahramanin, ideal sevgili ve hain tiplerinin; “haber veya bilgi verme”
eylemini ise kahramanin yardimcisi, olaganiistii kurtarici ve haberci
tipilerinin sergilemeleridir. Yine ideal sevgili tipinin “evlenecegi

407



Destanlardaki Tiplerin Tespiti ve Tahlili

aday1 smama” eylemiyle zalim ebeveyn tipinin “gili¢ bir is Onerme
/sinama” eylemi birbiriyle benzerdir. Bu da aym1 veya benzer
eylemlerin farkli tipler tarafindan sergilendigini gostermektedir.
Boylesi durumlarda tipin sergiledigi eylemin amaci ve diger eylemleri
dikkate alinarak tasnif yapilmistir. Anlaticilarin ayni islevi farkli
tiplerle saglama nedeni ise ihtiya¢ durumuyla ve destanda var olan
tiplerle ilgilidir.

Tipler, tek yonliidiir ve bu 6zelliklerini destan boyunca korurlar.
Bununla birlikte Kéroglu, Barak Batir, Karabek Batir, Ansibay Batir
ve Kokse Oglu Er Kosay destanlarinda baslangigta diisman olan bazi
karakterler, anlatiya sonradan kahramanin yardimcisi tipi olarak
devam ederler. Hain ve diizmece kahraman tipi de benzer sekilde 6nce
olumlu bir tipken sonradan olumsuz eylemler sergiler. Bu doniisiimleri
yasayanlar; gelgitler yasamadigi, psikolojik derinligi olmadigi, sadece
temsil alanini degistirdigi icin “degisken karakter” degil “tip” olarak
kabul edilmistir. Anlatici, bu tiplerin alanini degistirerek hem kurguyu
stiriikleyici hale getirir hem de destana yeni bir tip dahil etmek zorunda
kalmaz. Baglamsal anlamda ise 1iyilik ve kotiilik arasindaki
geciskenliklere  dikkat c¢eker. Destanda bu tarz tiplerin
isimlendirmelerinde ise son hallerinin dikkate alinmast uygun
gorilmiistiir.

Meseleye biitiinciil bir bakis acisiyla bakabilmek icin tespit
edilen tiplerin birbirileriyle olan iliskileri, yine eylemleri iizerinden
yorumlanmigstir. Boylece bir taraftan destanin yapisin1 olusturan
tiplerin birbirileriyle olan oriintiileri ortaya ¢ikarilmis, diger taraftan
da elde edilen verilerle sosyolojik bir okuma yapilmistir. Sosyolojik
okumalarda baglamsal islevi yerinde tespit etme imkan1 olmadigindan
konuyla ilgili yapilmis caligmalardan ve metin incelemeleri sirasinda
elde edilen verilerden hareketle degerlendirmeler yapilmistir.

Tiim bunlar dikkate alinarak yapilan incelemede kahramanin
etkinlik alaninin 9 eylemden olustugu gériiliir. inceleme sonucunda
belirlenen “kirk yedi kahraman”, dokuz eylemi toplamda 353 kez
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sergiler. Bu eylemler, Kazak destanlarindaki eylemlerin %40,11’ine
denk gelir. Kahramanin yaninda yer alan ve ona katki saglayan olumlu
tiplerin etkinlik alaninda ise 22 eylem vardir. 22 eylemi 143 tip,
toplamda 304 kez sergiler. Olumsuz tiplerin etkinlik alaninda da 15
eylem vardir. 15 eylem, 156 olumsuz tip tarafindan toplamda 223 kez
sergilenir. Bu veriler; olumlu ve olumsuz tip sayilarmin birbirine
yakin olmakla birlikte olumlu tiplerin destanlarda daha aktif oldugunu
gosterir.

Olumlu ve olumsuz eylem alanlarinda bir¢ok tip olmasina
ragmen destanlarda en aktif tip “kahraman”dir. Bunun sebebi anlatinin
kahraman merkezli olmasidir. Kahraman, destanlarda iyilik ve toplum
ideallerinin temsilcisidir. Temsil yetkisiyle de “miicadele etme
/savagsma”, “memleketten ayrilma” ve “memlekete donme” gibi
eylemleri birka¢ kez sergileyebilir. Kahramanin hayatinda déniim
noktast olan bu eylemler, bir¢ok tipin toplam sergiledigi eylemden
daha fazladir. Elde edilen bu verilerden hareketle destanlarin temel
yapisini, kahramanlarin hayat yolculugunun olusturdugu sonucuna
varilmigtir. Kahramanin bu derece merkezde olmasi, diger tiplerin de
ona gore hareket etme zorunlulugunu beraberinde getirir.

Yapilan bir diger tespit “memleketten ayrilma” eylemiyle biitiin
olaylarin basladigidir. Kazak destanlarinda diigmanla savasmak,
sevdigine (sevgili veya akraba) ulasmak ya da birine yardim etmek
icin yurdundan ayrilan kahraman, bir daha geri don(e)mez. Kahraman,
siradan diinyadan ¢ikip 6zel diinyaya geldiginde ise ortaya cikan
catisma ve gerilimler; anlatida diigiim olusturur. Aksiyonun arttig1 bu
anlarda, dinleyicinin kahramanla birlikte savasmasi saglanip
stiriikleyicilik saglanir. Bununla birlikte kahramana -dolayli olarak da
dinleyicilere- iki secenek sunulur: Kahraman ya dldiirecektir ya da
olecektir. Toplumun varligin iistelenen kahramanin ¢ekilmesi ya da
yenilmesi, biitiin halkin eziyet ¢ekmesi veya dldiiriilmesi anlamina
geldigi i¢in anlatinin genel mantig1 igerisinde kahramanin 6liimsiiz
olmasi saglanir. Bu gerekceyle 43 kahraman, hayatta kalmay1 basarir
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ve karsisindaki olumsuz tipi /tipleri Oldiiriir. Ancak Kazak
destanlarinda, karsisindaki olumsuz tip tarafindan oldiiriilen 4
kahramanin oldugu da tespit edilmistir. Miicadele eyleminin
kahramanin Oliimiiyle sonuglanmasi, destan boyunca kendileriyle
Ozdestirdikleri kahramamni yitiren dinleyicilerde /okuyucularda sarsici
bir etki meydana getirir. Anlatici, bunu hem destanin gergekgiligini
arttirmak hem de dinleyenleri sasirtmak i¢in kullanir. Yaganan trajik
son; baglamsal anlamda hilelere kars1 her an teyakkuzda olunmasi,
heyecana kapilarak hazirliksiz savas meydanina c¢ikilmamasi gibi
mesajlar igerir.

Kahraman, girdigi miicadelelerin ardindan birgok cileyi asarsa
0zel diinyadan aldigi bazi ddiillerle siradan diinyaya donmek igin
harekete geger. Kahramanin yanina aldigi bu odiiller bir es, cariye,
kole yapilan diigman halki ya da hazinedir. Onun doniis yoluna
girmesiyle destan1 dinleyenler /okuyanlar, her seyin bittigini
diisiinerek rahat bir nefes alir. Tam bu sirada anlatici, dinleyiciyi
/okuyucuyu sasirtmak ve son andaki sinamalara dikkat ¢cekmek i¢in
birdenbire kahramanin karsisina olaganiistii diisman ya da diizmece
kahraman tipini c¢ikarabilir. Bu sahne, dinleyicinin /okuyucunun
mutlulugunu kursaginda birakarak kahramanin akibetinin merak
edilmesine neden olur. Ancak olumsuz olarak diistiniilen bu durum,
kahramanin halki oniinde meziyetlerini sergileyerek adeta bir gosteri
yapmasini saglar. Kahraman, tiim bu engelleri asarak hayatta kalmay1
basardig1 takdirde de erginlenip kahramanlik vasfini elde eder.
Memleketine donme eylemi, epik oldugu kadar duygusaldir. Ciinkii
kahramanla birlikte destani dinleyenler de dliimle yiizleserek yeniden
dirilir ve siradan diinyaya doner. Basarmanin verdigi motivasyon da
dinleyenlerin zinde ve mutlu olmalarini saglar.

Anlaticilar, kurguyu genisletmek i¢in yukarida verilen
eylemlerin yaninda kahramanin “yardim isteme”, “bilgi edinme” ve
“yardim etme” gibi eylemlerine de yer verirler. Yardim isteme ve bilgi
edinme eylemleri, kusursuz bir kahraman kalib1 ile kismen celisir.
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Ancak kahraman, yardim isteyerek maddi imkénlarin yetersiz kaldig1
bir anda giicii her seye yeten yaraticiyla ya da yaraticinin elgisiyle
irtibat kurma imkan1 bulur. Bu da onun manevi bir gili¢ elde etmesini
saglar. Kahraman, sayilan epik eylemlerin yaninda dramatik sahneler
yasatan “evlenme /kavusma”, “asik olma” “engeli asma” gibi eylemler
de sergiler. Kahraman, bu eylemlerinde daha ¢ok olumlu tiplerle
iletisim icindedir ve onun temel amacit duygusal eksikligini

gidermektir.

Kazak destanlarinda her destanda bir kahraman vardir.
“Koroglu” ve “Sora” ise birden fazla destanda bulunur. Ancak her
durumda kahraman bir yolculuk i¢ine girer. Yolculuk hareket
anlamma geldigi i¢cin onun bulundugu eylemlerde aksiyon oldukca
fazladir. Aksiyon dolu bu epizotlarda olumsuz tipler, kahraman
tarafindan cezalandirilir ya da teslim alimir. Calismada Erich
Fromm’dan hareketle kahramanin bu yikiciligi diger olumsuz
tiplerden farkli olarak “kinci yikicilik” olarak ifade edilmistir. Ciinkii
kahraman, kendisine yapilan saldiridan ya da saldir1 tehdidinden sonra
bu eylemi sergiler.

Incelenen destanlarda “Asilzat” disindaki kahramanlarin
tamami erkektir. Bu durum; destanlarin olustugu ve anlatildig:
donemle ilgilidir. Ciinkii Bozkir kiiltliriiniin savasi zorunlu kilmast,
erkekleri siirekli miicadele etmek zorunda birakir. Buradan da
hareketle anlaticilarin gercek hayatta bireyleri cesaretlendirip savasa
motive etmek i¢in erkek destan kahramanlarimi tercih ettigi
sOylenebilir.

Kahraman, destani dinleyenlerin kendileriyle 6zdestirdigi en
onemli tiptir. Bu sebeple destani dinleyen herkes, bir siireligine
kahraman olur. Bu aidiyetin kopmamas: i¢in kahraman herkesin
kendinden bir seyler bulabilecegi 6zelliklerle donatilir. Yani onun
yurdunu sevmesinden bir kisiye asik olmasina kadar genis Olgekte
nitelikleri ve eylemleri vardir. Ozellikle kahramanin yolculugu, ayn
zamanda destan1 dinleyenlerin de yolculugudur. Ciinkii her insan, bir
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yolculuk i¢indedir. Kahramanin yaptig1 yolculuk, destan1 dinleyenlere
bireysel yolculugunu hatirlatir. Bu anlamda insanoglu, bagladigi hayat
yolculugunda birtakim miicadeleler vermek zorundadir. Bu
miicadeleler, kisilerin kendi kalibresi dahilinde kahraman olup
olamayacagi ile ilgilidir.

Kazak destanlarinda kahramanin iilkiisiinii tasiyan ve bu amagcla
ona yardim eden olumlu tipler ise kendi aralarinda karakteristik
eylemlerine gore kiimelenmistir. Tespit edilen olumlu tipler ve bu
tiplerin eylemlerinin olumlu tipler arasindaki dagilim oranlar1 ise su
sekildedir: kahramanin yardimcisi tipi %40.7, olaganiistii kurtarici tipi
%16.44, ideal baba tipi %13.81, ideal sevgili tipi %13.48, ideal anne
tipi %8.55, haberci tipi %4.60 ve arabulucu tipi %2.30.

Bunlardan 32 destanda yer alan ve tekrarlarla birlikte 124 eylem
sergileyen “kahramanin yardimcisi tipi”, en ¢ok eylem sergileyen
tiptir. Ayrica Kazak destanlarinin genelinde de en fazla eylemi
bulunan “li¢iincii” tip konumundadir. Bu da destanlarda miicadeleci
kimligi olan tiplere daha ¢ok ihtiya¢ duyuldugunu gosterir. Nitekim
savasma kabiliyetleriyle 6ne ¢ikan “kahramanin yardimcisi” 6zellikle
miicadele Oncesinde ve miicadele sirasinda aktif hale gelerek
“kahramanin yaninda ya da tek basmna savasma” ve ‘“kahramanin
yaninda ya da tek basina sefere c¢ikma” eylemlerini sergiler.
Kahramanin yardimecisi tipinin aktif hale geldigi bu anlarda kolektif
bir miicadele ruhunun olustugu gézlemlenir. Baglamsal anlamda da
destan1 dinleyenlerin /okuyanlarin siyasi ve askeri krizlerde bir lider
etrafinda birlesip miicadele etmesine zemin hazirlar.

Kahramanin yardimcist tipleri, giiclii olsalar da yaptiklar
miicadele sonunda Slebilirler. Kazak destanlarindaki 10 kahramanin
yardimcist tipinin girdigi miicadele sonunda 6ldiigi, tespit edilmistir.
Bu tip, kahraman kadar olmasa da dinleyenlerin aidiyet hissettigi
tiplerden biri oldugu i¢in onun Oliimiiyle birlikte destandaki
duygusallik yiikselir. Bu andan itibaren dinleyenler, kahramandan
kars1 bir hamle beklemeye baglar. Kahramanin yapacagi hamleler ise
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hem hiiziinle birlikte intikam alma duygusunu ortaya ¢ikarir hem de
kahramanin giiclinii ve asaletini bir kez daha gozler Oniine serer.

Kahramanin yardimcisi tipinin bu iki eylemi diginda sergiledigi
“haber veya bilgi verme, yardim isteme, kahramanla savastiktan sonra
dost olma” eylemlerinin toplami ise 24’tiir. Bu da ilk iki eyleme
nispeten bu eylemlerin siklikla sergilenmedigini, bununla birlikte
kurguyu genisletmek i¢in kullanildigim1  gosterir. Kahramanin
yardimcist tipi, biitlin eylemlerini ¢ogunlukla olumsuz tiplerle
etkilesim halinde sergiler. Nadir olarak kahraman ve olumlu tiplerle
de etkilesime gectigi olur.

Kazak destanlarinda kahramanin yardimcisi tipleri, 6zellikleri
bakimindan {i¢e ayrilir. Bunlardan birincisi kahramanin arkadasi ve
askeri, ikincisi olaganiistii 6zellikler gosteren yoldast ve {igiinciisii de
once olumsuz dzellikler gosterip sonra pisman olan dostudur. Ikinci
grupta belirttigimiz kahramanin yardimcisi “olaganiistii yoldas tipi” ve
ticlincii grupta yer alan kahramanin yardimcisi da “pigsman yardimci
tipi” olarak degerlendirilebilir. Ancak sergilenen eylemlerin
kahramanin yardimcist olma noktasinda bulusmasindan hareketle
caligmada bdylesi bir ayrima gidilmemistir.

Olumlu tipler icinde etkin olan tiplerden biri de “olaganiistii
kurtarict tipi”dir. Bu tip, incelenen Kazak destanlarindaki eylemlerin
%5.68’1ni sergileyerek en fazla eylem sergileyen dordiincii tip olur.
Olaganiistii kurtaric1 tipi incelenirken “darda kalam1 kurtarma”
eyleminin daha baskin oldugu goriilmiistiir. Hatta olaganiistii kurtarici
tipinin sergiledigi yonlendirme veya gorev verme”, “cocuksuzluga
care bulma”, “haber veya bilgi verme” ve “egitme veya erginleme”
eylemlerinin toplami “darda kalani kurtarma” eylemi kadar yoktur.
Bunun da tesiriyle kurtarma fiilinin olaganiistii kurtarici tipinin tim
eylemlerine sirayet ettigi goriiliir. Yani bu tip, basta darda kalanm
kurtarma olmak iizere, rehberlige ihtiyaci olani kurtarma, neslini
devam ettirememekle karsi karsiya kalani kurtarma vb. sekillerde
eylemlerini sergiler. Olaganiistii kurtarict tipinin bu eylemleri,
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olumsuz tiplere tesir etmekle birlikte ¢ogunlukla kahramanla ya da
olumlu tiplerden biriyle etkilesim i¢inde gerceklesir.

Mistik bir destek¢i olan olaganiistii kurtarici tipinin sergiledigi
eylemlerle vatan igin yapilan miicadelenin kaynaginin kutsala
baglandig1 belirlenmistir. Boylece toplum, bir taraftan kahramanin
kutsalligin1 pekistirerek ideallestirmis, diger taraftan da zorda kaldigi
anlarda bile kendisine yardim edecek olan bir yaraticinin varligini
hissederek giiclii ve timitli olmustur.

Incelenen destanlarda bazi tiplerin ise statiileri bakimindan
karakteristik eylemler sergiledigi tespit edilmistir. Bu tiplerden biri
Kazak destanlarindaki eylemlerin %4.77’sini sergileyen “ideal baba
tipi”dir. Ideal baba tipinin bu derece aktif olmasi, destanlarin yapisiyla
ilgilidir. Ciinkii ideal baba tipinin en fazla sergiledigi eylem olan
“yonlendirme veya gorev verme” eylemi, kahramanin hemen hemen
her destanda sergiledigi memleketten ayrilma eylemiyle iligkilidir.
“Cocuksuzluk sorunu yagama”, “gocuksuzluga ¢are arama” ve “toy ve
sac1 diizenleme” eylemleri ise destanin basinda sergilenen eylemler
arasindadir. Dolayisiyla incelenen Kazak destanlarindan 9%25.53’i
ideal baba tipinin toplum tarafindan hor goriilmesiyle baglar. Onun hor
goriilmesi bir ¢esit ciledir. Cileden kurtulmak isteyen bu tip,
olaganiistii kurtarici tipi ile irtibat kurmak i¢in yolculuga cikar.
Yapilan yolculugun sonunda da ideal baba tipinin ¢ilesi sona erer ve
bir ¢esit kutlama olan toy ve saci diizenlenir. Bu eylemlerle destanda
tilkkenen enerjinin yeniden toparlandigi ve destanin odak noktasinin
kahramana cevrildigi goriiliir. Cilinkii hayati savaslarla gecen toplum,
her zaman bir kahraman bekler. Beklenti igerisindeyken destanin
baslangicinda yasanan bu eylem, onlarin umutlarimi tahrik eder ve
dinleyici de ideal baba tipiyle birlikte kendi i¢indeki kahramani
aramaya ¢ikar.

“Ideal sevgili tipi”, ontolojik 6zellikleriyle Kazak destanlarinda
aktif olarak yer alan tiplerden bir digeridir. Bu tipin yogun olarak
sergiledigi eylemler ise “evlenme /kavusma” ve “asik olma”dir. Bu
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eylemler, kahramani duygusal yonden tamamlar ve anlatinin
gercekeiligine katki saglar. Bununla birlikte ideal sevgili tipinin
kahramani iyilestirmesi, duygu cosumu yasanmasini saglarken
yontem sOylemesi de kadinlarin sadece duygusal yonden degil bilgi ve
tecriibe yoniinden de milleti i¢in miicadele edenlere yardim
edebilecegi mesajini verir.

Kazak destanlarinda ontolojik yoniiyle tiplesen karakterlerden
sonuncusu toplamda 26 eylem sergileyen “ideal anne tipi”dir. Bu tipin,
incelenen destanlarda kahramanin diinyaya gelmesini sagladig:
goriilir. Onun bu eyleminin derin yapisinda hayatin baglamasi,
kahramanin normal insanlarin 6tesinde bir glice sahip olmasi vardir.
“Yontem soyleme” ve “kotiiliik oldugunu ya da olacagini sezme”
eylemleri ise ideal anne tipinin Ongoriilii bilge bir tip oldugunu
gosterir.

“Haberci tipi”, Kazak destanlarinda kahramana bir yurt, kisi ya
da gelen tehlike hakkinda bilgi verme isleviyle yer alir. Dolayisiyla
haberci tipini var eden eylem “haber veya bilgi verme”dir. Bununla
birlikte bu eylem kahramanin yardimcisi ve olaganiistii kurtarici tipleri
tarafindan da sergilenir. Ayn1 eylemin farkl tipler tarafindan benzer
sekilde sergilenmesi anlaticinin ayni iglevi ihtiya¢ durumuna gore
farkli tiplere verdigini gosterir. Bununla birlikte ilgili tipler,
sergiledikleri eylemle destanlarda bilginin kaynagi olarak yer alirlar.
Bilginin kaynag1 olmalari ise onlar1 goriiniiste kahramandan tistiin bir
konuma tasir. Ancak son noktayi kahramanin koyuyor olmasi ve
destanin onun hayatin1 anlatmasi, bilgiye sahip olan tipleri ikinci
planda birakir.

Ideal sevgili tipiyle iletisimde olan ve ona hizmet eden
“arabulucu tipi” ise Kazak destanlarinda duygusal bir krizin
giderilmesine yardimci olma vazifesi goriir. Cilinkii destanlarda
sevdigine kavusamama bir gerginlik olusturur. Arabulucu tipinin
sergiledigi “sevgililerin bulusmasini saglama” eylemi ile bu sorun
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ortadan kalkar ve sevgililer bulugur. Bu da psikolojik olarak rahatlama
saglar.

Sonug olarak olumlu tiplerin varlik sebebi kahramanin yaptigi
yolculugun tamamlanmasi olarak aciklanabilir. Bu isleviyle olumlu
tiplerden biri aktif oldugunda kahraman pasiflesir. Bu da kahraman ve
olumlu tipler arasinda etkinlik alanin paylasildigini gosterir. Bu
amacla sergilenen eylemler neticesinde de kahramanlar yenilmez olur.
Baglamsal anlamda ise olumlu tipler aracilifiyla vatan ve millet
sevgisi, bilginin 6nemi, manevi degerlerin yasanmasi gibi maddi
manevi dgeler bir sonraki nesillere aktarilir. Olumlu tipler, tim bu
yonleriyle her daim savagsmaya hazir bir toplumun motivasyonunun
yiiksek kalmasini ve teyakkuzda olmasini saglarlar. Bunun da etkisiyle
toplumun her baglamda ve her sartta kendi yoneticilerine destek
vermesi saglanir.

Destanlarda kahramanin karsisinda yer alarak ikinci bir gii¢
meydana getiren ve ¢atismaya neden olan tipler ise olumsuz tiplerdir.
Olumsuz tiplerin her yoniiyle zithg: iizerlerinde barindirmasi
dinleyicinin dikkatini ¢ekme agisindan 6nem tasir. Cilinkii farkli olan
her zaman igin merak duygusunu tetikler. incelenen destanlarda
olumsuzlugun farkli yonleriyle temsil edildigi tespit edilmistir. Bu
temsil  yetkisine gore olumsuz tipler, kendi aralarinda
smiflandirilmistir. Siniflandirma sonucunda tespit edilen tipler ve bu
tiplerin eylemlerinin olumsuz tipler arasindaki dagilim oranlari ise su
sekildedir: diisman tipi %72,64, hain tipi %9.41, zalim ebeveyn tipi
%6,72, rakip tipi %4.48, diizmece kahraman tipi %2.69, hilekar tipi
%2.24 ve muhbir tipi %1.79.

Bu verilere dikkat edildiginde diigman tipinin olumsuz tiplerin
tamamindan daha etkin oldugu goriiliir. Hatta incelenen destanlarda
diger biitiin tiplere gore diigman tipinin sergiledigi eylemlerin orani
%18.40’tir. Bu oran da kahramandan sonra en aktif tipin diigman tipi
oldugu sonucunu verir. Diisman tipi, tipki kahraman gibi kendi yurdu
icin miicadele eden, siyasi ve dinsel tistiinliikk kurmaya calisan bir tiptir
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ancak o, kahramandan farkli olarak narsistik duygular1 olan sadist,
yikict ve o6li severdir. Bundan dolayr da Kazak destanlarinda
kotiiliiglin temel kaynagi olan, gerilimi baslatan ve ¢atismaya neden
olan bir tip olarak yer alir. Calismada diisman tipi, statiisii bakimindan
merkezi diigman tipi, yardimei diigman tipi, olaganiistii diisman tipi ve
kolektif diisman tipi olarak dorde ayrilmistir. Farkli statiilere sahip
olmalarma ragmen aynmi eylemleri sergiliyor oluslari c¢alismada
kullanilan yontemin tutarliligin1 gésteren 6nemli sonuglardan biridir.

Diisman tipinin en ¢ok sergiledigi eylem ise “kahramana karsi
miicadele etme”dir. Onun bu eylemi, kahraman tipinin miicadele etme
eyleminde oldugu gibi diger olumsuz tiplerin sergiledigi eylemlerin
tamamindan fazladir. Bu da destanin ¢atisma tizerine kurulu oldugunu
gosterir. Yasanan ¢atigmalarda ise diisman tipi oldukca giicliidiir. Bu
sebeple de eylem sirasinda dinleyici /okuyucu, kahramanin hayatindan
endise eder. Merak duygusunun tetiklendigi, bu zorlu miicadelenin
sonunda kahramanin savasi kazanmasi onun kabiliyet ve giiciiniin ne
kadar istiin oldugunu gosterir. Diisman tipinin “savas ilan etme”
eyleminin derin yapisinda ise gerek kendinin gerekse mensubu oldugu
toplulugun hirs ve isteklerinin yer aldigi sdylenebilir. Sonuglar belli
olmayan bir eylemde diisman tipinin temel motivasyon kaynaginin
hakimiyet kurma oldugu sonucuna varilmistir. Diisman tipi, kimi
zaman intikam alma, kimi zaman da keyfi saldirma diirtiileriyle
“yagmalama”, “birini tutsak etme” ve “zarar verme” eylemleri
sergiler. Zalimce sergilenen bu eylemler, yillarca Mogollarla ¢atisma
icinde yasamis ve ¢esitli zuliimlere maruz kalmais bir toplulugun biling
disinin yansimasi olarak degerlendirilmistir.

Diismandan sonra Kazak destanlarinda en fazla yer alan
olumsuz tip, “hain tipi”dir. Hain tipi, 6nceleri olumlu tiplerin iginde
yer alan kahramanin aile fertlerinden biri (es, kardes gibi), yardimcisi
ya da gilivendigi birinin kizidir. Ancak kiskanglik ve haset gibi
duygulara yenik diiserek olumsuz tipler safina geger ve bu dogrultuda
catismay1 netice verecek eylemler sergiler. Hain tipinin en
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karakteristik eylemi ise “kiskirtma”dir. O, istedigi bir seyi elde
edemeyince zarar verme egilimi gdsterir. Ancak giicli yetmedigi i¢in
bunu ¢esitli entrikalarla bir baskasina yaptirir. Hatta hain tipinin en az
sergiledigi eylem olan “4sik olma” eyleminin bir sonucu da
“kiskirma”dir. Bu tipin sergiledigi bir diger eylem olan “ihanet etme”
ise temelde iki ¢esittir: Aileden birinin ihanet etmesi, yardimci
konumundaki birinin ihanet etmesi. Aileden biri hep kadinlardan
olusurken yardimcilar da erkeklerden olusur. Bu tipin eylemlerinin
sonucunda kahraman nezdinde dinleyici /okuyucu bedensel
zorluklarin iistesinden gelmeyi 6grendigi gibi duygusal problemlerin
de istesinden gelmeyi 6grenir.

Destanlarda daha ¢ok halk hikayelerinde karsilasilan tiplere de
yer verilir. Bu tipler “zalim ebeveyn” ve “rakip tipi”dir. Ikisi de
kahramanin evliligi {izerine insa edilen anlatilarda yer alarak
destanlardaki ¢atismay1 duygusal bir zemine ¢eker. Bunlardan zalim
ebeveyn tipi, kurnazligiyla ve bencilligiyle 6ne ¢ikan bir tiptir ve kendi
cikarlari i¢in evladinin (kizinin) kahramanla evlenmesini engellemeye
caligir. Rakip tipi ise zalim ebeveyn tipinden farkli olarak kahramanin

evlenmek istedigi tiple zorla evlilik yapmaya ¢alisan bir tiptir.

Kahramana itaat ve yardim hem kiiltiirel hem de dini bir renge
biirtindiigii i¢in birliktelik ve biitlinliigiin saglanmasinda 6nemli bir rol
oynar. Bununla birlikte bu denli gii¢ ve egemenlik, baskalarinin da
dikkatini ¢ekerek kahramanin yerine gegme arzusunu tetikler. Kazak
destanlarinda da bu istege sahip olan ve kahramanin yoklugunda
hiikiimdarligin1 ilan eden tiplerin var oldugu tespit edilmistir.
Calismada bu tipler, “diizmece kahraman tipi” olarak adlandirilmistir.
Diizmece kahraman tipinin yer aldigi destanlarda sahip olma ve
hakimiyet kurma duygusuyla cesitli eziyet ve zuliimler yaptigi
goriiliir. Anlatict, bu yolla kahramanin hilkkmiiniin kalmadig: algisinm
olusturur. Biitlin bunlar ise dramatik bir sahne yasanmasina neden
olur. Boylece mutlulugun ve diizenin kiymeti anlasilir hale gelir.
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Kahramanla savagmayan ancak sergiledigi eylemlerle onu zor
durumda birakan tiplerden biri de “hilekar tipi”dir. Hilekar tipi, gercek
kimligini gizleyerek “yaniltma veya aldatma” eylemi sergiler. Onun
sergiledigi bu eylem anlatinin akis yoniinii degistir ve kahramanin esir
almmasma ya da 6lmesine yol acar. Kahramanin hilekar tipinin
hilesine kanmasi ve zindana diismesi bir ¢esit 6liimdiir. Zindana diisen
kahramanin kurtularak yeniden miicadeleye girmesi ise Olimii
yenerek yeniden dogmasi olarak yorumlanabilir. Anlatici, bu kurgusal
yapiyla kutsal vazifelerde insani zaaflardan arinmak gerektigi, olasi
olumsuzluklardan bir ¢ikis yolunun bulunabilecegi mesajlarini verir.

Kazak destanlarinda en az yer alan tip ise “muhbir tipi”dir.
Muhbir tipi, yer aldig1 destanlarda kendi yurdunda rahat bir yasam
stiren diigman tipine kahramanin savas i¢in geldigi “haber veya
bilgisini” veren bir tiptir. Yer aldigi destanlardan hareketle bu tipin
hem kahramanin 6zel diinyaya giris yaptig1 bilgisini verdigi hem de
olumsuz tipler i¢in maceraya ¢agri islevi gordiigii belirlenmistir.

Tiim bu yonleriyle olumsuz tipler, sergilemis olduklar1 yikici ve
engelleyici eylemlerle destanda gerilimi doruk noktasina ¢ikarirlar.
Bunun yaninda kahramanin Oliimle ylizlesmesi, sevenlerin
birbirilerine kavusamamasi gibi durumlar; bu gerilimi drama
dontstiiriir. Anlatici, bu gerginlikleri aralara yerlestirerek destanda
duygusal anlamda inisli ¢ikigh bir yap1 meydana getirir. Duygularla
bu derece oynanmasi, dinleyenlerin destan tipleriyle kendilerini daha
fazla Ozdeslestirmelerini saglar. Ayrica inis ¢ikislar, anlatidaki
tekdiizeligi de kirar. Yasanan gerginlikler ise bir kahramana olan
ihtiyac1 giderek arttirir. Kahramanin aktif hale gelip problemi
cozmesiyle birlikte gerginlik ortadan kalkar ve dinleyici rahatlar.
Ortaya c¢ikan duygusal patlama ayni zamanda kahramana olan
bagliligi da arttirir. Bundan dolay1r olumsuz tiplerin eylemleri
dogrudan yikici olmakla birlikte neticesi itibartyla olumludur. Cilinkii
her sey ziddiyla bilinir ve belirgin hale gelir. Siyah, beyazin daha iyi
anlasilmasin1  sagladigi gibi destanlarda da olumsuz tipler;
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kahramanlarin ve olumlu tiplerin eylem ve vasiflarinin anlasilmasini
saglar. Ayrica hayatlar1 bir yolcuktan ibaret olan kahramanlarin
yolculuk sirasinda karsilastigi engelleri asip kahramanliga ulasmasi
ancak yapacaklari miicadelelerle mimkiindiir. Aksi takdirde
kahramanin diger tiplerden bir farki kalmayacaktir. Sonug¢ olarak
olumsuz tiplerin, destanin en temel tipi olan kahramanin
erginlenmesine, kabiliyetlerinin ortaya c¢ikmasina hizmet ettigi
sOylenebilir.

Elde edilen sonuglardan biri de Kazak destanlarindaki tiplerin
cogunlugunun insan ve erkeklerden olusmasidir. Bununla birlikte at,
mizrak ve peri gibi insan dis1 varliklar da Kazak destanlarinda tip
olarak yer alir. Bu insan dis1 varliklar, insani 6zellikler gostermekle
birlikte eylemlerini olaganiistii bir sekilde sergilerler.

Kadin tipler ise Kazak destanlarinda fazla yer almamakla
birlikte tamamen pasiflestirilmis de degildir. Bu sonuca ulasmamizi
saglayan incelenen destanlarda tespit edilen 56 kadin tiptir. 56 kadin
tip, incelenen destanlardaki tiplerin %16.18’ine denk gelir. Tespit
edilen kadin tiplerden 1°1 kahraman, 43’1 olumlu ve 12’si olumsuzdur.
Kadin tiplerin sinirli sayida olmasi kadinlarin toplumda olumlu ya da
olumsuz miicadele iceren eylemler sergilemedigine isaret eder.
Anlaticilar, bunun da tesiriyle kadinlar1 daha c¢ok bilgi ve incelik
isteyen eylemlerde tercih etmistir. Dolayisiyla Kazak destanlarinda
kadinlar, genellikle kahramana yardimci olurlar. Bu yardim daha ¢ok
ideal sevgili ve ideal anne tipinin sadakati, bilgisi ve duygusu iizerine
temellendirilmis eylemlerden olusur. Olumsuz tiplerdeki kadinlarin
ise daha cok hain ve hilekdr olmasi, anaerkil donemden ataerkil
doneme gegcisle ilgilidir. Toplumun yeni diizeni yiiceltmek adina
eskiye dair deger ve unsurlar1 bu tipler iizerinden kotiiledigi
sOylenebilir. Kadin1 diisman olmaktan ¢ok aldatan ve ihanet eden
olarak kabullenilmesi, kadinin bedenen zayif goriilmesiyle ilgilidir.
Bununla birlikte tipki olumlu tiplerde oldugu gibi zekasiyla ve
bilgisiyle olumsuz kadin tipler de dikkat ¢eker. Nitekim giiciiyle 6ne
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cikan erkek kahraman, hilekdr bir kadin karsisinda etkisiz
kalabilmektedir.

Kazak destanlarinda bazi tipler ise grup halinde yer alir. Bunlar
olumlu tiplerden kahramanin yardimecist tipi, olaganiistii kurtaricu tipi,
haberci tipi ve arabulucu tipi; olumsuz tiplerden de diigman tipi, hain
tipi ve hilekar tipidir. Bu tipler, birden fazla kisinin bir araya
gelmesiyle olusurlar ve genellikle kirk sayisiyla ifade edilirler. Buna
bagli olarak da eylemlerini birlikte sergilerler. Tiplerin grup halinde
verilmesi kolektif bir miicadele anlam1 tasir ve destani dinleyenlere
milletce biitlinlesme mesaj1 verir.

Tiim bu incelemeler sonucunda Kazak destanlarinda 15 farkl
tipin oldugu tespit edilmistir. Bu tiplerin tamaminin da oldugu bir
Kazak destani yoktur. Bu durum, belirli bir formiile gore anlatilan
destanlara her tipin sikistirilmadigim gosterir. Ihtiyaca gore ilgili
epizotlarin igine ilgili tipler yerlestirilerek destanlar meydana
getirilmektedir. Bu destanlarda en ¢ok yer alan ise destanin yapisi
geregi kahramandir. Kahramandan sonra da sirasiyla diigman ve
kahramanin yardimcisi tipleridir. En az eylem sergileyen tipler ise
olumlu tiplerden arabulucu tipi, olumsuz tiplerden de muhbir tipidir.
Bu verilerden hareketle 6ncelikle destanlarda ¢catismay1 saglamak i¢in
kahramanin karsisinda diisman tipine, yaninda da kahramanin
yardimcist tipine siklikla yer verildigi sdylenebilir. Buna bagli olarak
da c¢atismanin ana karakterlerinden olmayan tipler Kazak
destanlarinda en az yer alan tiplerdir. Sik goriilmeyen bu tiplere yer
verilmesi ise catigsmanin renklenmesi ve kurgunun genisletilmesi
icindir. Elde edilen bir diger sonug, tiplerin sergiledikleri eylemlerden
birinin digerlerine goére baskin oldugudur. Cogunlukla da baskin
eylem, ilgili tipin en karakteristik eylemidir.

Yine ulasilan bir baska sonug, incelenen destanlarda oldukca
cesitli olan isimler, statiiler ve eylemlerin gergeklesme sekilleri
degisse de islevlerin degismedigidir. Bu degismeyen islevler de
destanin yapisini meydana getirir. Destan yapisim1  olusturan
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eylemlerin siralanisinin istisnalar diginda benzerlik gostermesi de
dikkat ¢ekicidir. Dolayisiyla bir tipin sergiledigi eylemlerin sirast ve
tiplerin birbirilerinin ardindan sergiledikleri eylemlerin diizeni, Kazak
destanlarda benzerlik gosterir.

Eylemler incelendikten ve destanin yapisi ortaya ¢ikarildiktan
sonra sosyolojik bir okuma i¢in tiplere bakildiginda ise katmanli bir
yap1 dikkat ceker. Islamiyet dncesinde anlaticilik vazifesini yerine
getiren ozanlar; destanlar1 gelenegin, inanisin ve kiiltiirin etkisinde
icra etmislerdir. Islamiyet’e ve yerlesik hayata gegcisle birlikte birtakim
degisimler de kaginilmaz olarak yasanmistir. Bunun yaninda biling
disinin da tesiriyle gegmisteki birikimler tamamen silinmemis; aksine
degisim ve doniislime ugrayarak yeni diizene uyarlanmistir. Buna
bagl olarak da incelenen Kazak destanlarinda hem Islamiyet dncesi
mitik anlatilarin tesiri hem de Islamiyet ve yerlesik hayatla birlikte
ortaya ¢ikan kiiltiir ve inancin tesiri vardir.

Tim bu yonleriyle tespit edilen tipler; yapisal ve baglamsal
olmak {izere iki ayn islevle Kazak destanlarinda yer alirlar. Yapisal
islevleri “destanlarin olay Orgiisiinii genigletme” ve “anlatinin
gercekeiligini saglama”dir. Olumlu ve olumsuz tipler, kahramandan
farkli olarak bir de “kahramanin basarili olmasmi saglama” islevi
gorirler. Olumlu tipler bunu dogrudan yaparken olumsuz tipler dolayl
olarak yaparlar. Tiim tiplerin baglamsal islevleri ise “bireysel ve

toplumsal egitim ile kiiltiirel miras1 aktarma”, “rahatlama saglama” ve
“siyasi ve sosyal destek saglama”dir.

Bu calismayla ilk kez eylemlerin esas alindigi yapisalci bir
yontemle Kazak destanlarindaki biitiin tipler ve bu tiplerin islevleri
tespit edilerek destan tiirliniin yapis1 ortaya konulmustur. Bu yolla hem
destan tiplerine biitiinciil bir bakis agisiyla bakilmis hem de Tiirk
milletinin sosyokiiltiirel yapisina iliskin okumalar yapilmistir. Tiim
bunlarin nesnel Olgiitlerle yapilabilmesi i¢in konuya iligkin
incelemeler sayisal verilere doniistiiriilmiis, elde edilen sayisal veriler
de tablo ve grafiklerle desteklenmistir. Bu sayede tiplerin destanlarda
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iistlendikleri rolleri ve destana olan etkileri nesnel bir gegerlilikle
tespit edilmistir. Kullanilan yontem ve yapilan bu tespitler, halk bilimi
disinda edebiyatin farkli alanlarinda yapilan g¢alismalara da katki
saglayacak niteliktedir. Ayrica yapilan bu tespitler Tiirk kiiltiiri,
O0zelde Kazak kiiltlirii {lizerine yapilacak c¢alismalara da katki
saglayacaktir.
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EKLER

EK 1: Kazak Destanlarindaki Etkinlik Alanlar:

KAZAK DESTANLARINDAKI ETKINLIiK
ALANLARI

Kahraman
40%

Olumsuz Tipler Olumlu Tipler
26% 34%

Grafik 14: Kazak Destanlarindaki Etkinlik Alanlar1 ve Yiizdelik

Dagilimlar
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Ek 2: Kazak Destanlarindaki Tipler

Tablo 5: Kazak Destanlarindaki Tiplerin Sergiledikleri Eylemlerin Say1 ve

Oranlari
Tipin Ad Eylem Sayis1 | Yiizdelik Oram
1 Kahraman 353 40.11%
2 Kahramanu_l S_(ardlm(:1s1 124 14.09%
Tipi
3 Olaganﬁst_ii _Kurtarlcl - 5 68%
Tipi
4 Ideal Baba Tipi 42 4,77%
> ideal Sevgili Tipi 41 4,65%
6 Ideal Anne Tipi 26 2,95%
! Haberci Tipi 14 1,59%
8 Arabulucu Tipi [ 0,79%
9 Diigsman Tipi 223 18,40%
10 Hain Tipi 21 2,38%
1 Zalim Ebeveyn Tipi 15 1,70%
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12 Rakip Tipi 10 1,13%

13 Diizmece .K'ahraman 6 0.68%
Tipi

14 Hilekar Tipi 5 0,56%

15 Muhbir Tipi 4 0,45%
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