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ERCAN YILMAZ

1973 yilinda Can’da dogdu. 1997'de Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Heykel
Boliimii’'nden mezun oldu. 2002’de Anadolu Universitesinde Heykel Anasanat Dalinda Yiiksek
Lisansini, 2010’da Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesinde Heykel Anasanat Dalinda Sanatta
Yeterligini tamamladi.

1997-2011 Yillar1 arasinda; Anadolu Universitesi, Van Yiiziincii Yil Universitesi ve Mimar Sinan
Giizel Sanatlar Universitesi Heykel Boliimlerinde Aragtirma Gorevlisi olarak calisti. 2012'de
Trakya Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Heykel Boliimiinde Doktor Ogretim Uyesi olarak
goreve basladi, 2019 yilinda Dogent tinvanini aldi, halen ayni boliimde 6gretim tiyesi olarak
gorevini strdiirmektedir.

Heykelleriyle 2’si Uluslararasi (italya ve Fransa), 11’i Ulusal (Istanbul, Ankara, {zmir) 13 6diil
aldi. Yurtdisinda 1 (Murcia-Ispanya), Yurtiginde 12 (Ankara, izmir, Van, Istanbul, Edirne,
Canakkale ve Mugla) olmak tizere 13 kisisel heykel sergisi actr. 21'i Uluslararas: (Ttrkiye,
Danimarka, italya, Fransa, Kanarya Adalari, Brezilya, ispanya, Bulgaristan, Kuzey Kibris Tiirk
Cumbhuriyeti), 2'si Ulusal 23 heykel sempozyumuna katild1. 24"ti Uluslararasi (Ttiirkiye, Hollanda,
isvigre, Fransa, Japonya, Yunanistan, Romanya, Bulgaristan) 85’i ulusal olmak tizere 109 karma
sergiye katildi. Yurtdisi ve yurtiginde, kurumsal ve 6zel koleksiyonlarda ytiziin tizerinde heykeli
bulunmaktadir.

ERCAN YILMAZ

Nacié en 1973 en Can. Se licencié en la Facultad de Bellas Artes de la Universidad Anadolu,
Departamento de Escultura, en 1997. Completé su Méster en Escultura en la Universidad de Anadolu
en 2002 y su Doctorado en Escultura en la Universidad de Bellas Artes Mimar Sinan en 2010.

Entre 1997-2011; Trabaj6 como asistente de investigacion en la Universidad de Anadolu, Universidad
Van Ytiztincti Y1l y Mimar Sinan Fine Arts University Departamentos de Escultura. En 2012, comenzé
a trabajar como Profesor Doctor en la Facultad de Bellas Artes de la Universidad de Trakya,
Departamento de Escultura, en 2019 recibi6 el titulo de Profesor Titular, sigue trabajando como
miembro de la facultad en el mismo departamento.

Recibi6 13 premios con sus esculturas, 2 de los cuales son Internacionales (Italia y Francia), 11 de los
cuales son Nacionales (Estambul, Ankara, Izmir). Inauguré 13 exposiciones individuales de escultura,
1 en el extranjero (Murcia-Espafia) y 12 en Turquia (Ankara, Esmirna, Van, Estambul, Edirne,
Canakkale y Mugla). Ha participado en 23 simposios de escultura, 21 de ellos internacionales
(Turquia, Dinamarca, Italia, Francia, Islas Canarias, Brasil, Espafia, Bulgaria, Reptblica Turca del
Norte de Chipre) y 2 nacionales. Particip6 en 109 exposiciones colectivas, 24 de ellas internacionales y
85 nacionales (en Turquia, Holanda, Suiza, Francia, Jap6n, Grecia, Rumania, Bulgaria). Posee mas de
un centenar de esculturas en colecciones corporativas y privadas de Turquia y el extranjero.
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EDITORUN SUNUSU
Simdiki zamanda yasayan yankilar

Yaratic1 eylemde, her tiirlti bicimden 6nce gelen 6zgiin bir dinleme, hentiz ne maddeye ne de
diistinceye ait olmayan, ama her ikisini de iceren bir ilk titresim vardir. Buradan, ne bilgi ne de
inang olan, fakat duyusal deneyimden diinyaya agilan bir kap1 olan sezgi ortaya cikar. “Ecos Del
Ser / Varolmanin Yankilar1” sergisi, ses ile sessizlik, kisisel tarih ile ortak alan, mahrem hafiza ile
onu doniistiiren kolektif yanki arasindaki ara bir alan olan o esik durumundan doguyor.

Bu sergi projesi heykelsi nesnelerin basit sunumunun Gtesine geciyor; zaman, beden, manzara ve
formlar arasinda diyalog kuran bir dizi varlig1 ortaya koyuyor. Sorgulamalar yapan, metafor,
sembol, yokluk ve fragman diline bagvurarak kimligi cogul bir yap1 olarak ve stirekli olus i¢inde
ele alan bir sergi. Bu anlamda, her yapit kesin bir sonug olarak degil, hareket halindeki bir siirecin
elle tutulur bir izi, nesnenin maddeselligini asan bir deneyimin hassas bir kalintis1 olarak
sergileniyor.

Chillida'nin (2005) belirttigi gibi, “Noktanin boyutsuzlugunun geometriyi miimkiin kilmas: gibi, yasami
miimkiin kilan da simdinin boyutsuzlugu degil midir?” (s. 28). Bu diistince, Ecos Del Ser’in kdkenini
anlamanin anahtaridir. Buradaki simdiki zaman basitge gecici bir an degil, calismanin bir olaya
dontstiigu siirsel bir alandir. Bu 6neride simdiki zaman, izleyici ve form arasmndaki karsilasma
i¢cin mimkiin olan tek zaman haline gelir; yankilarmn aktive edildigi, yeniden olusturuldugu ve
anlam kazandig1 yer burasidir. Heykel statik bir nesne olmaktan ¢ikarak bir rezonans alanina,
yasanmus olana, hayal edilene, hatirlanana génderme yapan hassas bir ytizeye dontistir.

Yanki metaforu tim proje boyunca devam ediyor. Bir yanki her zaman orijinal sesin
dontsttrtilmiis tekraridir: Higbir zaman aynisi olmaz ama kokeniyle derin bir iliski stirdiirtir.
Kalicilik ile degisim arasindaki bu gerilim, kiiratéryal onerinin 6ziinti olusturuyor. Bu sergide bir
araya getirilen isler, kimligin sabit bir 6z olarak ele alinmasindan ziyade, gevre, beden, dil ve
hafizayla iliski icinde yapilandirilan dinamik, degisken ve bazen celiskili bir stire¢ oldugunu
savunuyor.

Tiirkiye ile Ispanya arasindaki kiiltiirel kesisim ve bu sergiye katilanlarin kisisel yolculuklari, bu
diistinceye essiz bir derinlik kazandiriyor. Giderek daha fazla birbirine bagli, ancak parcalanmis
bir diinyada sanat formlari, gesitliligin benzersizligini kaybetmeden bir arada var olabilecegi
sembolik alanlar ve koprtler gorevi gortiyor. Heykel calismalari, malzeme yogunlugu ve
mekanla olan iliskisi nedeniyle, bu bulusma yerlerini olusturmak igin 6zellikle uygundur. Her bir
parca, genisletilmis bir zamansallik icerisinde cevresiyle diyalog kurar; geleneksel tekniklere
atifta bulunur ve ayni zamanda gagdas teknolojik kaynaklar: arastirarak, sanatsal pratik yoluyla
simdiki zamanda yasamanin ne anlama geldigine dair ¢cogul bir bakis acis1 yansitir. Chillida'nin
(2005) sozleriyle:
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Sanat¢i, izi tarih Oncesine kadar siiriilebilecek kodlar kullanir. Bu kodlar degerli ve dzgtirdiir; algiya ve
onun stmrlarina oldugu kadar aym zamanda akla, sezgiye ve bunlarin siirekli catismalarina dayanir. (s.
45).

Bu ifade, yaratma eyleminin deneyimden kopuk entelektiiel bir detaylandirma olarak degil,
duyulara, topraga ve diinyada yasama bi¢imlerine derinlemesine kok salmis somut bir uygulama
olarak anlasildig1 Ecos del Ser'de giiclu bir sekilde yankilanmaktadir. Sergilenen eserler; sezgiyi
diistinceyle, atadan kalma olan1 cagdas olanla, zanaatkar: teknolojik olanla biitiinlestiren sanatsal
calismalarin sonucudur. Dolayisyla bu sergide ortaya ¢ikan gorsel kodlar sadece ortak bir
gelenege gonderme yapmakla kalmiyor, ayni zamanda malzemelerin canli dokusundan bos
mekanlarin titresimine kadar yeni anlam bicimlerine de agiliyor.

Belki de bu projenin en carpici yonii, heykeli bitmis bir form olarak degil, acik bir soru olarak
anlama bi¢imidir. Chillida'min (2005) belirttigi gibi, “kisi asla bir plandan, bir ¢izimden yola
ctkmamalidir; aksine, asil yol uzayda sonsuz olast izdiistimler, anneler degil kizlar yaratmaktir” (s. 29). Bu
vizyon sanatgcry1 planlama ile kesif, kontrol ile teslimiyet arasindaki sinirlar1 bulaniklastirmaya
yoneltir. Boylece heykelsi yaratim bir bilgi bicimi haline gelir: Mesele zaten bilineni temsil etmek
degil, bilinmeyenin ortaya c¢ikmasi icin gerekli kosullar1 yaratmaktir. Eserler; maddenin
dontstiigii, bedenin dahil oldugu ve izleyicinin yabancilasmis hissetmeden kendini taniyabildigi
gecis mekanlari haline gelir.

Ecos Del Ser / Varolmamn Yankilar: kisaca, sanat1 derin bir dinleme bigimi olarak, 6tekini, cevreyi,
kendini dinlemek; zamarn ve tarihi dinlemek; soz bittiginde geriye kalan sessizligi dinlemek
olarak dogrulayan bir 6neridir. Burada bir araya gelen her eser, bizi sorgulayan, farkliigindan,
biciminden, boslugundan cagiran ve gercek karsilasmanin ancak simdiki zamanda ortaya
¢ikabilecegini hatirlatan bir yankidir.

Chillida'da al¢1 ve form: Ercan'in pratigiyle bir rezonans

Ercan'in heykel stirecinde algi, eserlerinin gorsellestirilmesinde vazgecilmez bir yontem olarak
sunuluyor ve daha sonra bu gorsellestirmeler bronz veya tas gibi nihai malzemelere aktariliyor.
Bu geciste alg1 temel bir rol oynar; hacim, kiitle ve formun ifade giictinii elde etmek icin
baslangictaki icerik yavas yavas kaybolurken, formun ortaya ciktig1 ve saflastirildig: destektir.

Heykel sanatina iliskin bu anlayis, egitimi sirasinda alc1 ve alcitas: gibi malzemelerle deneyler
yapmaya uzun saatler ayiran Eduardo Chillida'nin baslangic donemleriyle 6nemli bir paralellik
gostermektedir. Llodra'nin (2006) belirttigi gibi:

Bir sanatgi olarak ilk yillarinda, yani gelisim yillar: adlandirilabilecek donemde Eduardo Chillida saatlerini
cizim yaparak gegirmistir. Bu ¢izimlerde kadin bedenlerinin uzanmus, egilmis olarak gosterildigi ve sadece
birkag vurusla elde edilen hacmin ana ozellik oldugu biiyiik bir sadelik ama kusursuz bir iscilikle yapilms
sayisiz ¢izimle kamtlanmaktadir. O dénemde Chillida, Yunan heykellerine karsi bir ask besliyordu ve
Paris'te kaldig1 siire boyunca durmadan gévde cizimleri ve modelleri yapti. Bu figiiratif bicimlerden yola
cikarak, ¢izgiyi daha da rafine hale getirerek tamamen gayri resmi kompozisyonlara ulasacaktir. Dahast,
heykeltiras maddeye olan ilgisini bu ilk eserleriyle gostermeye baslamstir. (p. 48)
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Forma (1948) adli calismasinda oldugu gibi alg1 kullanimu, arkaik Yunan heykel geleneginin yan
sira Brancusi ve Giacometti gibi modern referanslarla da diyalog icinde kiitle ve hacmi arastirmak
icin 6nemli bir ara¢ haline geldi. Chillida bu malzemeleri basit gecici destekler olarak degil,
icerigin forma ulasmak ugruna feda edildigi heykel diistincesinin aktif araglar1 olarak kullandi.
Bu yaratict mantik, heykellerini bronza ya da tasa doniistiirmeden once alci kullanarak
gorsellestiren Yilmaz'in calisma yontemiyle de yakindan baglantilidir.

Bu yaklasim, heykelde alc1 ve alcitasinin, formu kesfetme ve yaratmada malzeme olarak nasil
islev gordiigiinii ortaya koyarak figtiratif detaylardan ziyade beden ve hacmin ¢n planda
tutuldugu soyutlamaya zemin hazirliyor. Yilmaz'm pratigi de ayn1 mantig1 yansitiyor: Alcida
bicim ayiklamip saflastirilirken, sembolik ve anlatisal icerik anlik olarak askiya almabiliyor,
boylece malzeme maksimum hacimsel ve mekansal ifadesine ulasiyor.

Bu baglamda, Eduardo Chillida'min sagligiin artik tam olarak galismasina izin vermedigi bir
donemde kaymak tasindan (su mermeri/alabaster) yaptig1 son eseri olan Pili'ye Saygi'y1 (2000)
vurgulamak son derece 6nemlidir. Bir veda olmaktan ¢ok uzak olan eser, elli yildan fazla bir siire
kendisine eslik eden kadina 1s1kl1 ve sessiz bir ilahi gibi duruyor. Malzeme ve duygusalligin ic ice
gectigi, neredeyse mahrem bir incelikle oyulmus bu heykel, bi¢cimin 6tesine gegerek askin,
adanmishigin ve hafizanin enerjisini barindiran bir 151tk mimarisine dontistiyor.

Kirilganlik ile kalicilik, yokluk ile sayg1 arasindaki bu ayni gerilim, Yilmaz'in Anne ve Cocuk ya da
Mucizeler serisi gibi, anne figtirtiniin ve hayata damgasini vuran olagantistii deneyimlerin
heykelsi bir malzemeye dontisttigti, bazi eserlerinde de karsimiza ¢ikiyor. Her iki yolda da kisisel
olan evrensel hale geliyor ve heykel yalnizca formun degil, ayn1 zamanda yasam deneyiminin de
bir rezonans alani haline geliyor.

Murcia / Ispanya
26.05.2025

Pedro Alonso Urefia

Referanslar
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INTRODUCCION DEL EDITOR

Ecos que habitan el presente

En el acto creativo, una escucha originaria precede a toda forma, una vibracion inicial que atn no
pertenece ni a la materia ni al pensamiento, pero que los contiene a ambos. De ahi emerge la
intuicién, que no es conocimiento ni creencia, sino una apertura al mundo desde la experiencia
sensible. La exposicién “Ecos del Ser / Varolmanin Yankilar1” nace desde ese estado liminal, un
espacio intermedio entre la voz y el silencio, entre la historia personal y el espacio compartido,
entre la memoria intima y el eco colectivo que la transforma.

Este proyecto expositivo va més alla de la simple presentacion de objetos escultéricos; revela un
conjunto de presencias que dialogan a través del tiempo, el cuerpo, el paisaje y las formas. Es una
muestra que plantea interrogantes y que recurre al lenguaje de la metafora, del simbolo, de la
ausencia y del fragmento para abordar la identidad como construccién plural y en constante
devenir. En este sentido, cada obra se exhibe no como una conclusién definitiva, sino como una
huella palpable de un proceso en movimiento, un vestigio sensible de una experiencia que
trasciende la materialidad del objeto.

Tal como afirmaba Chillida (2005), “;No sera la no dimensién del presente la que hace posible la
vida, como la no dimensién del punto hace posible la geometria?” (p. 28). Esta reflexion resulta
clave para comprender el origen de Ecos del Ser. El presente no es aqui un simple instante fugaz,
sino un territorio poético donde la obra se vuelve un acontecimiento. En esta propuesta, el
presente se convierte en el tnico tiempo posible para el encuentro entre espectador y forma; es
ahi donde los ecos se activan, se recomponen y cobran sentido. La escultura deja de ser un objeto
estatico para devenir al campo de resonancia, a una superficie sensible que remite a lo vivido, lo
sonado, lo recordado.

La metéfora del eco atraviesa todo el proyecto. Un eco es siempre la repeticién transformada de
una voz original; nunca es idéntico, y sin embargo mantiene una relacién profunda con su origen.
Esta tension entre permanencia y cambio constituye el ntcleo de la propuesta curatorial. Las obras
reunidas en esta exposiciéon no hablan de la identidad como una esencia fija, sino como un proceso
dindmico, mutable, a veces contradictorio, que se configura en relacién con el entorno, el cuerpo,
el lenguaje y la memoria.

La interseccién cultural entre Turquia y Espafia, asi como las trayectorias personales de quienes
participan en esta muestra, aporta una profundidad singular a esta reflexién. En un mundo cada
vez mas interconectado, pero también mas fragmentado, las formas artisticas actGan como
puentes, espacios simbdlicos donde lo diverso puede coexistir sin perder su singularidad. La obra
escultorica, por su densidad material y su relacion con el espacio, resulta especialmente adecuada
para generar estos lugares de encuentro. Cada pieza dialoga con su entorno desde una
temporalidad expandida: remite a técnicas tradicionales y, al mismo tiempo, explora recursos
tecnoldgicos contemporaneos, proyectando una mirada plural sobre lo que implica habitar el
presente desde la practica artistica. En palabras de Chillida (2005):
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El artista utiliza c6digos que se pueden rastrear y nos llevan hasta la prehistoria. Estos
codigos son preciosos y libres, y estan basados en la percepcion y sus limites, asi como en
la razén, la intuicion y sus constantes conflictos. (p. 45)

Esta afirmacion resuena con fuerza en Ecos del Ser, donde el acto de crear no se entiende como una
elaboracion intelectual desligada de la experiencia, sino como una practica encarnada,
profundamente arraigada a los sentidos, al territorio y a las formas de habitar el mundo. Las obras
expuestas son el resultado de un trabajo artistico que integra la intuicién con el pensamiento, lo
ancestral con lo contemporaneo, lo artesanal con lo tecnolégico. Asi, los codigos visuales que
emergen en esta muestra no sélo remiten a una tradicién compartida, sino que se abren a nuevas
formas de significar, desde la textura viva de los materiales hasta la vibracion de los espacios
vacios.

Quizas lo més revelador de este proyecto sea su manera de entender la escultura no como una
forma acabada, sino como una pregunta abierta. Como afirmaba Chillida (2005), “no se debe
nunca erigir desde un plano, desde un dibujo; todo lo contrario, el auténtico camino es crear en el
espacio infinitas posibles proyecciones, hijas, no madres” (p. 29). Esta vision impulsa al artista a
difuminar las fronteras entre planificaciéon y descubrimiento, entre control y entrega. La creacién
escultorica se convierte asi en un modo de conocimiento, no se trata de representar lo ya sabido,
sino de generar las condiciones para que lo desconocido emerja. Las piezas devienen lugares de
transito, espacios donde la materia se transforma, el cuerpo se implica y el espectador puede
reconocerse sin dejar de sentirse extrafiado.

Ecos del Ser / Varolmamn Yankilar: es, en definitiva, una propuesta que reivindica el arte como
forma de escucha profunda, escucha del otro, del entorno, de uno mismo; escucha del tiempo y
de la historia; escucha del silencio que queda cuando cesa la palabra. Cada obra aqui reunida es
un eco que nos interpela, que nos llama desde su diferencia, desde su forma, desde su vacio, y
nos recuerda que solo en el presente puede surgir el verdadero encuentro.

Escayola y forma en Chillida: una resonancia con la practica de Ercan

En el proceso escultérico de Ercan, la escayola se presenta como un método esencial para la
visualizacion de sus obras, que luego serdn trasladadas a materiales definitivos como el bronce o
la piedra. En ese transito, la escayola cumple un papel fundamental, es el soporte donde la forma
se manifiesta y se purifica, mientras que el contenido inicial se va perdiendo en aras de alcanzar
el volumen, la masa y la potencia expresiva de la forma.

Esta forma de entender la escultura encuentra un paralelismo significativo en los inicios de
Eduardo Chillida, quien, en su etapa de formacion, dedicé muchas horas a la experimentaciéon
con materiales como el yeso y la escayola. Tal como sefiala Llodra (2006):

En sus primeros afios como creador, en la etapa que puede denominarse de formacién,
Eduardo Chillida dedica muchas horas a dibujar. Dan testimonio de ello infinidad de
dibujos, de gran simplicidad pero de ejecucién impecable, en los que aparecen cuerpos
de mujeres tendidas, agachadas; en los que el volumen, conseguido con pocos trazos, es
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el gran protagonista. Y es que, en este momento, Chillida mantiene un romance con la
escultura griega, dibujando y modelando torsos sin cesar durante su estancia en Paris.
A partir de estas formas figurativas, ird depurando cada vez mas la linea hasta llegar a
unas composiciones absolutamente informales. Ademads, el escultor comienza a
manifestar a través de estas primeras creaciones su interés por la materia. (p. 48)

El uso del yeso, como en su obra Forma (1948), se convierte en una herramienta esencial para
investigar la masa y el volumen, en didlogo con la tradicién escultorica arcaica griega, pero
también con referentes modernos como Brancusi o Giacometti. Chillida utilizaba estos materiales
no como simples soportes transitorios, sino como medios activos de pensamiento escultérico, en
los que el contenido se sacrifica para alcanzar la forma. Esta logica creativa se encuentra
estrechamente vinculada al modo de trabajo de Yilmaz, quien también se sirve de la escayola para
visualizar sus esculturas antes de traducirlas al bronce o la piedra.

Este enfoque revela cémo el yeso y la escayola funcionan como materiales de exploracion y
creacion de la forma en la escultura, donde el cuerpo y el volumen se priorizan por encima del
detalle figurativo, abriendo paso a la abstraccion. La practica de Yilmaz, refleja esta misma logica:
la forma se extrae y purifica en la escayola, mientras que el contenido simbélico y narrativo puede
ser suspendido momentaneamente para que la materia alcance su maxima expresiéon volumétrica
y espacial.

En este contexto, resulta profundamente significativo destacar Homenaje a Pili (2000), la dltima
obra de Eduardo Chillida, realizada en alabastro en un momento en que su salud ya no le permitia
trabajar con plenitud. Lejos de ser una despedida, la pieza se erige como un canto luminoso y
silencioso a la mujer que lo acompari¢ durante mas de cincuenta afios. Tallada con una delicadeza
casi intima, donde lo matérico y lo afectivo se entrelazan, esta escultura trasciende la forma para
convertirse en una arquitectura de luz que contiene la energia del amor, de la entrega y de la
memoria.

Esa misma tension entre fragilidad y permanencia, entre ausencia y homenaje, recorre también
algunas de las obras de Yilmaz, como Madre e hijo o la serie Milagros, donde la figura materna y
las experiencias extraordinarias que marcan la vida se transforman en materia escultérica. En
ambas trayectorias, lo personal se vuelve universal, y la escultura se convierte en un espacio de
resonancia, no sdlo de la forma, sino también de lo vivido.

Murcia / Espafa
26.05.2025
Pedro Alonso Urefia
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ONSOZ

Ercan Yilmaz, hayatin sundugu her olayi, ister kendi tercihiyle isterse de beklenmedik bir sekilde
olsun, neden-sonug iliskisi baglaminda degerlendiren samimi, cesur, disiplinli, hassas ve
ilkelerine bagh bir sanatcidir. Onun icin asil mesele, fenomenlerin goriintir diinyasina ickin olan
numenlere odaklanmaktir ki bu bilingli yaklasim, hem kendi yasam felsefesinin hem de sanatsal
varolusunun temelini olusturmaktadir. Bu baglamda Yilmaz, kisisel tecriibelerini ussal (logos) ve
ahlaki (pathos) degerler terazisinde titizlikle tartarak, kendi yasam seriiveni i¢indeki bu
deneyimlerin asla tesadiif olmadigini dile getirir. Ispanya’da gerceklesen "Ecos Del Ser" adl
sergisinde yer alan ve sanatgimin hayatimin bir boltimiinden, bir amisindan ya da bir
diistincesinden beslenerek bigimlendirdigi eserler, onun sanati ve yasami arasindaki kopmaz bag:
gozler oniine serer. Sanata dair teorik ve felsefi yaklasimlarin 6nemini kabul etmekle birlikte, bu
entelektiiel tutumlarin asiriya kagmasi durumunda sanatin 6ztinden uzaklasacagmi ifade eden
sanatcl, kendisi ve onun yasam deneyimlerini yansittig1 bu sergisinde, duyusal formlarla
olusturdugu eserlerini tim samimiyetiyle izleyicilere sunmustur. Frederick Beiser’in ifade ettigi
gibi Ercan Yi1lmaz i¢in de duyusal diinyanin algilanabilir bicimleri yamiltic1 olmaktan ziyade, igsel
bir anlam1 aciga ¢ikarici niteliktedir; zira sanat, bir nesnenin 6ziindeki formu dis diinyaya
yansitma giicti sayesinde, bu duyusal bigimlerin 6tesindeki daha temel ve gercek olan bir hakikati
somut bir sekilde ifade eder. Dolayisiyla zaman, mekan ve konu baglaminda olusturdugu eserleri
tizerinde acikca sezilen bu derin anlam arayisi, sanat¢iin heykel sanatina olan bakis agisina yon
verdigi gibi onun kullandig1 duyusal formlara ve bilhassa tercih ettigi tas yontu teknigine kadar
sirayet etmistir. Iste Heykeltirag Ercan Yilmaz'in tiim sanatsal tecriibesinin somut bir yansimasi
olan Ispanya'daki "Ecos Del Ser" sergisi, akademik ve kiiltiirel igbirliginin degerli bir neticesi
olarak hem sanatcinin 6zgiir iradesiyle izleyicilerin manevi diinyasina dokunan yaratici
vizyonunu gozler 6niine sermis hem de gelecekteki uluslararasi sanatsal ve kiiltiirel faaliyetlerin
olusmasi igin entelektiiel seviyesi zengin ve son derece samimi bir ortam hazirlamistir.

1994'ten itibaren insan olma ve iliskileri anlama arayisiyla figtir soyutlamalarina yonlenen Ercan
Yilmaz, 1997'ye kadar siiren Anadolu Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi Heykel Boliimiindeki
lisans egitimi boyunca, insan formunun psisik ve psikolojik i¢ diinyasini yansitan nonfigiiratif ve
disavurumcu eserler iretmistir. Ayn1 tiniversitede basladig1 Yiiksek Lisans egitiminde, heykel
dilinin yapisal 6zelliklerini derinlemesine analiz etme firsat: bulan Yilmaz, 2002 yilinda "Heykel
Sanatina Gostergebilimsel Bir Yaklasim" adli teziyle tamamladig1 bu egitimini, gesitli heykel
yarismalarinda ve yurt i¢i/yurt disi sempozyumlarda kazandigr odiillerle taclandirmistir. Bu
stirecte varolusu sorgulamak ve diyalektik bir estetik uyum yakalamak amacryla farkl: teknikleri
birlestiren sanatci, irade ve duygu yiikledigi soyut disavurumcu eserleriyle, insanlar1 ve
diinyadaki diger varliklari ortak bir duygusal, diistinsel ve tinsel alana cekmeyi hedeflemistir. Bu
amag dogrultusunda kil-al¢i modelaj, tas, ahsap yontma ve metal kaynak gibi geleneksel malzeme
ve teknikleri modern bir yaklasimla kullanan Ercan Yilmaz, ¢zellikle tas ve ahsap yontular igin
direkt algidan modeller olusturdugu gibi tas ve ahsabin birbirinden fakh fiziksel 6zelliklerini ve
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tarihsel stireg icerisinde kollektif bilin¢cdisina aktarilan manevi anlamlarini bir araya getirmek igin
¢oklu malzeme kullanimimi da heykel calismalarina tasimistir. Bu sanatsal yaratim stirecince
sadece kendisinin eserlerini bicimlendirmedigini, ayn1 zamanda sanatin heykelleri araciligiyla
sanatciy1 da bicimlendirerek varolusuna dair cevaplar iirettigini ifade eden Yilmaz, ayn1 zamanda
akademik yasamini stirdiirdtigti Edirne'deki mimari yapilardan da etkilenmis ve malzeme
repertuarinda 6zel bir yere sahip olan tasi, bronz ve altin varak gibi ¢cok daha sicak malzemelerle
harmanlayarak teknik yelpazesini de zenginlestirmistir. Bu teknikleri sanat anlayisiyla
uyumlandirip kendisine 6zgii bir bicim ve igerik dili olusturan Ercan Yilmaz, "Ecos Del Ser"
(Varolmanin Yankilar1) adli sergisinde yer alan heykellerinin 6zellikle sanat iradesiyle ortaya
ciktig1 ve varligin bir tezahtirti oldugu inanciyla derin bir anlam iliskisi kurmustur. Sanatcinin
otuz yili agskin heykeltiraslik sertiveninden seckiler sunan ve adeta kiictik capli bir retrospektif
niteligi tastyan 2024’te gerceklesmis bu sergide, kronolojik ve artistik baglamda kategorize ettigi
dordii tas, on iigli bronz olmak tizere on yedi heykeliyle ve 2015 yilinda Ispanya’da yaptig
"flkbahar" adli biiyiik boyutlu tas heykelin videosuyla, izleyicilere kendi i¢sel ve diistinsel
yolculugunu gozler oniine seren sanatgi, eserlerinin varolussal bir iradeyle ortaya c¢iktigmi ve
sanatmn kendi basina bir dil oldugunu ortaya koymaktadir.

Ercan Yilmaz'in "ECOS DEL SER / VAROLMANIN YANKILARI” HEYKEL SERGISI UZERINE
DUSUNCELER adli bu kitabi, heykel sanatinin salt estetik bir form olmanin 6tesinde, varolussal
sorgulamalarim, i¢sel anlam arayislarinin ve evrensel gercekliklerin derin bir ifadesi oldugunu
vurgulamaktadir. Sanatin, yasamin bir yansimasi oldugunu ve sanat¢inin yasam felsefesini
eserlerine nasil aktardigini agikca ortaya koyan bu eserde, sanat ile yasam arasindaki ezeli ve
ebedi iliskiyi gozler oniine seren Yilmaz hem bu zorunlu bagdan hareket ederek hem de duygu
ve distincelerini tecriibe ederek eserini nasil olusturdugunu acikca ifade etmektedir. Ercan
Yilmaz'mn sanat anlayisinin ve eserlerinde kullandig1 bicim ve icerik dilinin temelini olusturan bu
samimi diistinceler, sanatcilara 6zgiin bir kimlik olustururken entelektiiel derinlik ile duygusal
samimiyet arasinda armonik bir denge kurmalar: i¢in ilham verirken 6zellikle azimle hedefe
ulasmay1 amaglayan geng sanat¢1 adaylarma, teorik bilginin kisisel duyarlik ve deneyimlerle
harmanlanmasi gerektigi mesajimni da tiim ictenligiyle iletmektedir.

Istanbul

22.05.2025
Dr. Ogretim Uyesi Tolga YURTOZVERI
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PREAMBULO

Ercan Yilmaz es un artista sincero, valiente, disciplinado, sensible y de principios, que evaltia cada
acontecimiento que le presenta la vida, ya sea por eleccién propia o de forma inesperada, en el
contexto de la causa y el efecto. Para €I, la cuestion principal es centrarse en el noimeno inherente
al mundo visible de los fenémenos, y este enfoque consciente constituye la base tanto de su
filosofia de vida como de su existencia artistica. En este contexto, Yilmaz sopesa meticulosamente
sus experiencias personales en la balanza de los valores racionales (logos) y morales (pathos) y
expresa que estas experiencias en su aventura vital nunca son coincidentes. Las obras de su
exposicion “Ecos Del Ser” en Espana, plasmadas en una parte de la vida del artista, un recuerdo
o un pensamiento, revelan el vinculo inquebrantable entre su arte y su vida. Aun reconociendo la
importancia de los enfoques tedricos y filos6ficos del arte, el artista, que afirma que el arte se
alejarfa de su esencia si estas actitudes intelectuales se llevaran al extremo, ha presentado al
publico con toda sinceridad sus obras creadas con formas sensoriales en esta exposicion que
refleja su persona y sus experiencias vitales. Para Ercan Yilmaz, como afirma Frederick Beiser, las
formas perceptibles del mundo sensorial no son engafiosas, sino que revelan un significado
interior; pues el arte, a través de su poder para reflejar la forma de la esencia de un objeto al
mundo exterior, expresa concretamente una verdad més fundamental y real mas alld de estas
formas sensoriales. Por lo tanto, esta profunda bsqueda de significado, que se percibe claramente
en las obras que ha creado en el contexto del tiempo, el espacio y el tema, ha conformado la
perspectiva del artista sobre el arte de la escultura, asi como las formas sensoriales que utiliza y,
especialmente, la técnica escultdrica en piedra que prefiere. La exposicion “Ecos Del Ser” en
Espafia, que es un reflejo concreto de toda la experiencia artistica del escultor Ercan Yilmaz, como
valioso resultado de la cooperacién académica y cultural, ha revelado a la vez la visién creativa
del artista que toca el mundo espiritual del publico con su libre albedrio y ha preparado un
entorno intelectualmente rico y extremadamente amistoso para la formacién de futuras
actividades artisticas y culturales internacionales.

Ercan Yilmaz, que trabaja en abstracciones de figuras desde 1994 en su biisqueda por comprender
el ser humano y las relaciones, produjo obras no figurativas y expresionistas que reflejan el
mundo interior psiquico y psicolégico de la forma humana durante su formacién de grado en la
Universidad Anadolu, Facultad de Bellas Artes, Departamento de Escultura, que duré hasta 1997.
Yilmaz, que encontr6 la oportunidad de analizar en profundidad las caracteristicas estructurales
del lenguaje de la escultura durante su master en la misma universidad, coroné esta formacién,
que complet6 en 2002 con su tesis titulada “Un enfoque semiédtico del arte de la escultura”, con los
premios obtenidos en diversos concursos de escultura y simposios nacionales y extranjeros. En
este proceso, el artista, que combina diferentes técnicas para cuestionar la existencia y lograr una
armonia estética dialéctica, pretende atraer a las personas y a otros seres del mundo a un espacio
emocional, intelectual y espiritual comtn con sus obras expresionistas abstractas cargadas de
voluntad y emocion. Para ello, Ercan Yilmaz utiliza materiales y técnicas tradicionales como el
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modelado de arcilla y yeso, la piedra, la talla de madera y la soldadura de metales, con un enfoque
moderno. Ademas de crear modelos directos de yeso especialmente para esculturas de piedra y
madera, también ha llevado el uso de multiples materiales a sus obras escultéricas para aunar las
diferentes propiedades fisicas de la piedra y la madera y sus significados espirituales transferidos
al inconsciente colectivo en el proceso histérico. Afirmando que este proceso de creacién artistica
no solo da forma a sus obras, sino que también produce respuestas sobre su existencia al dar
forma al artista a través de sus esculturas, Yilmaz también se vio influido por las estructuras
arquitectonicas de Edirne, donde continué su vida académica y enriquecié su abanico técnico
mezclando la piedra, que ocupa un lugar especial en su repertorio de materiales, con materiales
mucho més calidos como el bronce y el pan de oro. Ercan Yilmaz, que armoniza estas técnicas con
su comprension del arte y crea un lenguaje tnico de forma y contenido, ha establecido una
profunda relacion de significado con la creencia de que sus esculturas de la exposicion “Ecos Del
Ser” (Varolmanin Yankilar1) surgieron con la voluntad del arte y son una manifestaciéon de la
existencia. En esta exposicion, que presenta selecciones del recorrido escultérico del artista de més
de treinta afios y es casi como una retrospectiva a pequenia escala, el artista, que revela al pablico
su viaje interior e intelectual con diecisiete esculturas, cuatro de las cuales son de piedra y trece
de bronce, categorizadas cronoldgica y artisticamente, y el video de la escultura de piedra a gran
escala “Primavera”, que realiz6 en Espafia en 2015, revela que sus obras surgen con una voluntad
existencial y que el arte es un lenguaje en si mismo.

El libro de Ercan Yilmaz REFLEXIONES SOBRE LA EXPOSICION ESCULTORICA “ECOS DEL
SER” subraya que el arte de la escultura no es s6lo una forma estética, sino también una expresion
profunda de indagaciones existenciales, buisquedas interiores de sentido y realidades universales.
En esta obra, que revela claramente que el arte es un reflejo de la vida y cémo el artista traslada
su filosofia de vida a sus obras, Yilmaz, que pone de manifiesto la relacién eterna y perenne entre
el arte y la vida, expresa claramente como crea su obra tanto actuando desde este vinculo obligado
como experimentando sus sentimientos y pensamientos. Estos pensamientos sinceros, que
constituyen la base de la forma en que Ercan Yilmaz entiende el arte y del lenguaje de forma y
contenido que utiliza en sus obras, inspiran a los artistas a establecer un equilibrio arménico entre
la profundidad intelectual y la sinceridad emocional a la vez que crean una identidad tnica, al
tiempo que transmiten el mensaje de que los conocimientos tedricos deben mezclarse con la
sensibilidad y la experiencia personales, especialmente a los jovenes candidatos a artistas que
aspiran a alcanzar sus metas con determinacion.

Estambul
22.05.2025
Assist. Prof. Tolga YURTOZVERI
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Ercan Yilmaz

GIRIS

“Ecos Del Ser” sergisi sayesinde on dokuz
yil aradan sonra tekrar Ispanya’daydim;
tistelik yine heykelle ilgili olarak. Bu benim
icin oldukga ilging bir durum c¢iinkti gok
sayida olmasa da bundan &nceki Ispanya
ziyaretlerim de hep heykelle iligkili olarak
gerceklesmisti.

Kisisel yasamlarimizdaki deneyimlerin
tesadiifi olgular olmayip adeta birer
zincirleme reaksiyonmuscasina,
sonug iliskileri igerisinde cereyan ettigini
diistinenlerdenim. Ayni zamanda her tiir
bireysel deneyimimizin c¢ogu kez fark
edilemeseler de zannedildiklerinden c¢ok
daha derin anlamlar tasidigima ve o an
bilemedigimiz farkli bagmtilar icerdigine

yasamim boyunca sahit olmusumdur.

neden

Bu diistincelerim nedeniyle, aslinda ilk
basta “Ecos Del Ser” sergisi ve bu sergide
yer alan heykellerim hakkinda bilgi
aktarmak tizere kurgulamay1 amagladigim
bu metin, dogal olarak sergi 6ncesi yasam
seriivenime de uzanmak zorunda kald1
Boylelikle metin ayn1 zamanda 6ykiisel bir
anlatim niteligi de kazanmus oldu.

Bu oykiisel niteligi negatif bir durum olarak
degerlendirmiyorum, ctinkii oldum olas:
sanat hakkindaki teorik ve felsefi yorumlar1
cok 6nemli bulmus olsam da, bu anlamda
asirtya kacan ornekler bende her zaman
sanatin 6ztinden uzaklasildig1 hissini
uyandirmustir. Belki bu nedenle en cok
onemsedigim sanat kitaplarmin basinda
Gombrich'in ~ “Sanatin  Oykiisii”  kitabi

INTRODUCCION

Gracias a la exposicion “Ecos Del Ser”,
estuve de nuevo en Espafia después de
diecinueve afios, y de nuevo en relacién con
la escultura. Esta es una situacion muy
interesante para mi porque mis anteriores
visitas a Espafia, aunque no tantas, siempre
estuvieron relacionadas con ella.

Soy de los que creen que las experiencias en
nuestra vida personal no son fenémenos
accidentales, sino que se producen en
relaciones de causa y efecto, como si fueran
una reacciéon en cadena. Al mismo tiempo,
he sido testigo a lo largo de mi vida de que
todas nuestras experiencias individuales,
aunque a menudo pasen desapercibidas,
conllevan  significados mucho mas
profundos de lo que se les supone, y que
contienen diferentes correlaciones que no
podemos conocer en ese momento.

Debido a estos pensamientos, este texto,
que en un principio pretendia transmitir
informacion sobre la exposicion “Ecos Del
Ser” y mis esculturas en esta exposicion,
naturalmente tenia que extenderse a mi
aventura vital antes de la exposiciéon. De
este modo, el texto ha adquirido también
una cualidad narrativa.

No considero esta cualidad narrativa como
una situacion negativa, porque aunque
siempre me han parecido muy importantes
las interpretaciones tedricas y filosoficas
sobre el arte, los ejemplos que se van al
extremo en este sentido siempre han
despertado en mi la sensaciéon de que se ha
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gelmektedir. Bu kitab: Tiirkceye cevirmesi
nedeniyle 1977'de geviri odilti de almis
olan Bedrettin Cémert, kitabin 6nséziinde
eserin adindan hareketle sunlar1 soyltiyor:

“Nigin Sanat Tarihi degil de, Sanatin Oykiisii?
Elbette bir kargitlik yok burada. Tersine, tarih ve
oykii kavramlari, ancak bunca eksiksiz bir
biresimde birbirlerini  boylesi bir uyumla
tamamlayabilirlerdi. Bu kitap, yalmizca bir
yapitlar  ¢izelgesi,  tarihler  siralamasi,
betimlemeler yigim olmadigr igin bir dykiidiir.
Ovykiice anlatilan her sey ise, kokiinii saglam bir
aragtirmaya, 6zenli ve ayrintili bir ¢oziimlemeye
dayandirdiy igin, gercek anlamda bir tarihtir.
Bu iki dgeyi yogurup, drgensel bir biitiin
halinde sunabilmek, kolay elde edilir bir sonug
degildir.”1

Az once de degindigim gibi, her alanda
oldugu gibi sanat alaninda da teorik bakis
ve felsefi fikirler cok degerli ve gereklidir.
Ama sanatin sadece bunlarla
anlasilabilecegini diistinmek ya da sanati
bunlara indirgemek biiytik bir yanilgidir.
Giinlimiiz sanat elestirmenleri arasinda
alternatif bir ses oldugunu diisindtugtim ve
fikirlerini cok degerli buldugum Meksikal:
sanat elestirmeni Avelina Lesper’in de dedigi

gibi; “... sanat eserlerini meydana getirenler
felsefi fikirler degildir” .2

Her ne kadar birbirinden ayrilamaz bir
biittin  olusturuyorlarsa da, yasam

alejado la esencia del arte. Quiza por este
motivo, “La historia del arte” de Gombrich es
uno de los libros de arte mas importantes
para mi. Bedrettin Comert, que recibié un
premio de traduccién en 1977 por traducir
este libro al turco, dice lo siguiente en el
prefacio del libro, refiriéndose al titulo de la
obra:

“: Por qué la Historia del Arte y no el Relato del
Arte? Por supuesto que aqui no hay oposicion.
Al contrario, solo en una combinacion tan
completa podrian los conceptos de historia y
relato complementarse con tanta armonia. Este
libro es un relato en el sentido de que no es un
mero catilogo de obras, una secuencia de fechas,
un cumulo de descripciones. Todo lo que se
cuenta en forma de relato, por otra parte, es una
historia en el verdadero sentido de la palabra, ya
que se basa en una investigacion sélida y en un
andlisis minucioso y detallado. Ser capaz de
mezclar estos dos elementos y presentarlos en un
todo organizado no es un resultado fdcil de
conseguir”.33

Como acabo de mencionar, las perspectivas
tedricas y las ideas filoséficas son muy
valiosas y necesarias en el campo del arte,
como en todos los campos. Sin embargo, es
un gran error pensar que el arte sélo puede
entenderse a través de ellas o reducir el arte
a las mismas. Como dice la critica de arte
mexicana Avelina Lesper, que en mi opiniéon
es una voz alternativa entre los criticos de

1 Ernst Hans Josef Gombrich, “Sanatin Oykiisii”, Ceviren: Bedrettin Comert, Remzi Kitabevi, 3. Basim, Istanbul

1986.

2 Avelina Lesper, “Cagdas Sanatin Sahtekdrlig1”, Ceviren: Emrah Imre, Tellekt Yayinlar, Istanbul 2022, s. 12.
3 Ernst Hans Josef Gombrich, “La Historia Del Arte”, traducido por Bedrettin Comert, Remzi Kitabevi, 3* edicién,

Estambul 1986.
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sertivenimin, bir soyutlama ifadesi olarak,
biri 6zel yasamim digeri artistik/mesleki
yasamum olmak {izere iki temel siitun
tizerine insa edildigini dtistintiyorum.
Kaleme aldigim metin de dogal olarak bu
iki temel referansi dikkate alarak aym
zamanda bir 6z yasam oOykiisti seklinde
olustu.

Dolayisiyla kronolojik bir akisa sahip olan
bu metinde, sergim ve sergimdeki
heykellerim  hakkinda  dustincelerimi
paylasmazdan o©nce, beni bu sergiye
ulastiran yasam seriivenimin ©nemli
asamalarindan bazilar1 olarak gordugim,
gecmisten bugiine Ispanya ziyaretlerimi ve
bu ziyaretler sirasinda olusan anilarimi
aktarmam gerekti. Boylelikle metnin birinci
bolimiinti bahsi gecen ziyaretlerim ve
bunlara bagli olarak sekillenen yasam
tecriibelerim olusturdu.

Ikinci ve ticiincii boliimlerde sanat, heykel
ve heykeltiras olma hakkinda sahip
oldugum temel goriislerim ile heykel
yolculugum hakkinda kisa tarihsel bir 6zet
yer almakta. Ayrica yine bu boliimlerde
heykel =~ yapmaya  basladigim  ilk
zamanlardan giintimtize dek kullandigim
malzemeler, teknikler tizerine yararli ve
gerekli olacagimi  diustindugiim bazi
aciklamalarim bulunmaktadar.

Metnin sergideki heykelleri konu alan
dordiincii  bolimii  ise ana  bolim
niteligindedir. Bu boliimde, “Ecos Del Ser”

arte contemporaneo y cuyas ideas me
parecen muy valiosas: “... no son las ideas
filosoficas las que crean las obras de arte”.34

Aunque forman un todo inseparable, creo
que mi aventura vital, como expresion de la
abstraccion, se construye sobre dos pilares
bésicos, uno de los cuales es mi vida
privada y el otro es mi vida profesional. El
texto que he escrito se ha formado
naturalmente como un relato de mi propia
vida, teniendo en cuenta estas dos
referencias bésicas.

Por lo tanto, en este texto, que tiene un flujo
cronolégico, antes de compartir mis
pensamientos sobre mi exposiciéon y las
esculturas de mi exposicion, he tenido que
compartir mis visitas a Espafia desde el
pasado hasta el presente, las cuales
considero como algunas de las etapas
importantes de mi aventura vital que me
llevaron a esta exposiciéon, y mis recuerdos
relacionados con ellas. Asi, la primera parte
del texto se compone de las visitas
mencionadas y de mis experiencias vitales
forjadas por ellas.

Los capitulos segundo y tercero contienen
mis opiniones bésicas sobre el arte, la
escultura y el hecho de ser escultor, asi
como un breve resumen histérico de mi
trayectoria escultérica. Ademads, en estas
secciones hay algunas explicaciones sobre
los materiales y las técnicas que he utilizado

34Avelina Lesper, “El fraude del arte contempordneo”, Traducido por: Emrah Imre, Publicaciones Tellekt, Estambul

2022, p. 12.
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sergisinin kiictik olgekli retrospektif bir
sergi oldugu temel gerceginden hareketle,
sergideki heykeller hakkinda bilgiler
aktarmay1 amagladim. Yaklasik otuz yillik
bir sanat siirecini basindan sonuna
yansitmalar1 nedeniyle, sergideki her bir
heykeli ait olduklar1 zaman, mekan ve
konularma gore olusturdugum kategoriler
baglaminda ele alip agiklamaya ¢alistim. Bu
yaklasimimin temel nedeni ise, higcbir sanat
eserinin sanatgisinin yasamindan bagimsiz
bir bicimde ele almip
anlamlandirilamayacagi,  eger  boyle
yapilmaya c¢alisilirsa da bu yaklasimin
eksik ve yetersiz bir degerlendirme
olacagini dustinmemdir.

“Ecos Del Ser” sergisinin, hem sanatgisi
acisindan hem de iilkeler ve kurumlar arasi
iletisim acisindan Onemine dair
degerlendirmelerde bulundugum sonug
bolimiinde ise, serginin giiniimiiz sanat
diinyasindaki yerine ya da isaret ettiklerine
dair ©6znel dustincelerimi paylastim.
Uluslararas: akademik ve kiilttirel isbirligi
ile gerceklesen bu serginin bundan sonraki
olas1 sanatsal, kiiltiirel yeni etkinliklere
yapabilecegi potansiyel onct etkilerini
vurgulamaya ¢alistim.

desde que empecé a hacer esculturas hasta
hoy, que considero ttiles y necesarias.

La cuarta parte del texto, que trata de las
esculturas de la exposicion, es la parte
principal. En esta seccién, partiendo del
hecho béasico de que “Ecos Del Ser” es una
exposicion retrospectiva a pequena escala,
he pretendido proporcionar informaciéon
sobre las esculturas de la exposiciéon. Puesto
que reflejan un proceso artistico de treinta
afios de principio a fin, he intentado
discutir y explicar cada escultura de la
exposicion en el contexto de las categorias
que he creado segtn el tiempo, el lugar y el
tema al que pertenecen. La razén principal
de este enfoque es que creo que ninguna
obra de arte puede tratarse y entenderse
independientemente de la vida del artista,
y si se intenta hacer de esta forma, este
enfoque serd una evaluacion incompleta e
inadecuada.

En el capitulo final, en el que evalto la
importancia de la exposicion “Ecos del Ser”
tanto para el artista como para la
comunicacion entre paises e instituciones,
he compartido mis reflexiones sobre el
lugar que ocupa la exposicion o a qué
apunta en el mundo del arte actual. He
intentado hacer hincapié en los posibles
efectos pioneros de esta exposicion,
realizada con la cooperacion académica y
cultural internacional, sobre posibles
nuevas actividades artisticas y culturales en
el futuro.
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1. “ECOS DEL SER” / “VAROLMANIN
YANKILARI”

HEYKEL SERGISINE GIDEN SUREC
1.1. Tlk ispanya Ziyaretim; 2001

2001 yazinda uluslararas: ahsap heykel
sempozyumuna secilip davet edildigim
icin Danimarka’daydim. Sempozyumdaki
bir diger sanatct Fransa’da yasayan
Romanyali heykeltiras Nicolae Fleissig'di.
Nicolae, Ispanya’dan onu ziyarete gelen
arkadasi Pilar Riberaygua ile beni tanistird.
Pilar Andorra’ll bir galericiydi ve ayni
zamanda Fransa'min giiney batisinda
Cat’Art admnda bir sanat merkezinin
yoneticisiydi. Danimarka’daki sempozyumda
yapmakta oldugum heykelimin ilgisini
cektigini soyleyen Pilar, benzer bir
versiyonunu onun sanat merkezinde
yapmam icin sempozyum sonrasinda beni
Fransa'ya davet etti.

Danimarka’daki sempozyumun ardindan
arkadasim Nicolae ile birlikte Fransa’daki
Cat’Art sanat merkezine gittim ve Pilar'in
benden istedigi ahsap heykeli orada
gerceklestirip ardindan Ttirkiye'ye
dondim. Ayn yilin yaz mevsimi sonuna
dogru ise Pilar beni bu kez yine aym
merkezde gerceklestirecegi bir baska
sempozyuma davet etti. Calisma stireci
tamamlandiginda, sempozyuma katilmis
olan sanatcilardan bazilartyla birlikte beni
de Barcelona’daki evine davet etti.

Bu birkag gtinliik Barcelona ziyaretim aymn
zamanda benim ilk Ispanya ziyaretimdi. Bu
vesileyle daha once ancak kitaplar ve
kataloglardan gordtigiim Picasso Miizesi,
Tapies Miizesi, Miro Miizesi ve Gaudinin

1. “ECOS DEL SER” / “VAROLMANIN
YANKILARI”

EL PROCESO QUE CONDUJO A LA
EXPOSICION ESCULTORICA

1.1. Mi primera visita a Espana: 2001

En el verano de 2001 estaba en Dinamarca
porque fui seleccionado como invitado a un
simposio internacional sobre escultura en
madera. Otro artista del simposio era
Nicolae Fleissig, un escultor rumano que
vivia en Francia. Nicolae me present6 a su
amiga Pilar Riberayqua, que le visitaba
desde Espafia. Pilar era una galerista
andorrana y directora de un centro de arte
llamado Cat'Art en el suroeste de Francia.
Pilar me dijo que le interesaba la escultura
que estaba haciendo en el simposio de
Dinamarca y me invité a Francia después
de que este terminara para hacer una
version similar en su centro de arte.

Tras el simposio de Dinamarca, fui con mi
amigo Nicolae al centro de arte Cat'Art de
Francia, donde realicé la escultura de
madera que Pilar me habia pedido, y luego
regresé a Turquia. A finales del verano de
ese mismo afo, Pilar me invitd a otro
simposio, esta vez en el mismo centro. Una
vez finalizado el proceso de trabajo, me
invité a su casa de Barcelona junto con
algunos de los artistas que habian
participado en el encuentro.

Esta visita de pocos dias a Barcelona fue
también mi primera visita a Espafia. El
hecho de tener la oportunidad de visitar el
Museo Picasso, el Museo Tapies, el Museo Miré
y algunos edificios de Gaudi, que sélo habia
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baz1 yapilarini ziyaret etme imkanim
yakalamis olmam, uzaktan ve dolayh
olarak fikir edinebildigim Ispanyol sanati
ve  kilturtuyle  iliskimi,  iletisimimi
somutlagtirdi.

Pilar ile bir sonraki ve son gortismemiz ise
2002 yaz1 basinda bu kez Tiirkiye’de oldu.
O yillarda Tiirkiye'nin dogusunda Iran
sinirinda  yer alan Van  sehrinde
yasiyordum ve o sehirdeki Yiiztincu Yil
Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi,
Heykel Bolimii'nde Arastirma Gorevlisi
olarak calismaktaydim. 2002 yilinda
tiniversite adima uluslararas: tas heykel
sempozyumu organize etmistim. Pilar'in
yakin arkadasi  Nicolae  Fleissig de
sempozyuma davet ettigim heykeltiraslar
arasindaydi.  Pilar, yasadigt  saglik
sorunlarmnin ileri safhalarinda olmasma
ragmen uzun bir yolculugu goze aldi ve
sempozyum calisma stirecinde birkag
glinligiine de olsa Ispanya’dan Van’a
gelerek bizleri ziyaret etti. Bu ziyareti
sirasinda Pilar bana Kanarya Adalari’'nda
diizenlenecek olan bir uluslararas: ahsap
heykel sempozyumuna katilmak ister
miyim diye sormus ve ben de bundan
biytik mutluluk duyacagimi kendisine
sOylemistim.

Pilar’la bu son gortismemiz olmustu ctinkii
bir stire sonra vefat ettigini 6grenmistim.
Sevgili Pilart burada sevgi, saygi ve
rahmetle tekrar aniyorum. Kendisi hakiki
bir sanatsever ve belki de daha ©nemlisi
yasamim boyunca karsilasip tanisma firsat
buldugum en iyi insanlardan biri olarak
hafizamda yer etti. Boylelikle beni Ispanya
ile tamistiran ilk kisi olan Pilar, aym

visto por libros y catalogos, determiné mi
relacién y comunicacién con el arte y la
cultura espafioles, de los que habia podido
hacerme una idea remota e indirecta.

La siguiente y tltima vez que me reuni con
Pilar fue a principios del verano de 2002,
esta vez en Turquia. En aquellos afios, yo
vivia en Van, ciudad fronteriza con Iran, en
el este de Turquia, y trabajaba como
asistente de  investigacion en el
Departamento de Escultura de la Facultad
de Bellas Artes de la Universidad de
Ytiztinct Yil. En 2002, habia organizado un
simposio internacional de escultura en
piedra por encargo de la universidad.
Nicolae Fleissig, intimo amigo de Pilar,
figuraba entre los escultores que invité al
simposio. Aunque Pilar se encontraba en
una fase avanzada de un problema de
salud, afront6 un largo viaje y nos visité en
Van desde Espafia unos dias. Durante esta
visita, Pilar me preguntd si me gustaria
participar en un simposio internacional de
escultura en madera que se organizaria en
las Islas Canarias y acepté encantado.

Esta fue la ultima vez que vi a Pilar porque
supe que fallecid poco tiempo después.
Recuerdo aqui con carifio y respeto a mi
querida Pilar, que estd en mi memoria como
una verdadera amante del arte y quizés lo
mas importante, como una de las mejores
personas que tuve la oportunidad de
conocer a lo largo de mi vida. Pilar, no sélo
fue la primera persona que me dio a
conocer Espafia, sino también la persona
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zamanda ilk iki Ispanya ziyaretimi de
planlayip gerceklestiren kisi olmustu.

1.2. Ikinci Ispanya Ziyaretim; 2002

2002 yil1 yazinin sonlarina dogru Kanarya
Adalari’ndan Fuerte Ventura’nin, Puerto
Del Rosario sehrinde diizenlenecek olan
uluslararas1 ahsap heykel sempozyumuna
davet edildim. Ugakla yolculuk etmekten
korktugum icin Fuerte Ventura’ya hava
yolu kullanmadan nasil ulasabilecegimi
planlayarak, hayatimm en uzun kara ve
deniz yolculugunu gerceklestirmek tizere
yola ¢iktim.

Van’dan otobiis ile Izmir’e, [zmir’den gemi
ile Halya’nm Birindisi kentine, oradan da
pek cok tren ve otobiis aktarmasiyla
Fransa'yt ve Ispanya’y1 boydan boya
gecerek Cadiz kentine geldim. Cadiz’den

Gran Canaria’'ya uzun bir gemi
yolculuguyla  vardiktan sonra Gran
Canaria’dan Fuerteventura’ya da bir bagka
gemi  yolculuguyla  ulasttim.  Gran
Canaria’dan  Fuerteventura’ya  giden

geminin kalkis saatine kadar olan uzunca
bir siireyi ise sehir merkezini ve Kanarya
Miizesi’'ni ziyaret ederek degerlendirdim.

Van’dan, Puerto Del Rosario’ya uzanan bu
yolculugumun hicbir otelde
konaklamaksizin araliksiz hareket halinde
tam bir hafta stirdigtinti animsryorum.
Yolculugun bitmesinden sonra ise birkag
gin boyunca sanki hala bir wulasim
aracindaymisim gibi viicudumda stirekli
bir titresim hissettigimi de...! Bugtinden
geriye  baktigimda  bu  yolculugu
gerceklestirebilmemin, bundan yirmi iki y1l
once sahip oldugum genclik enerjisiyle

mimkin olabildigini kolaylikla
anlayabiliyorum. Bu yolculuk sanirim
hayatimin en o6nemli maceralarindan

que planific6 y llevé a cabo mis dos
primeras visitas a Espafia.

1.2. Mi segunda visita a Espana: 2002

A finales del verano de 2002, me invitaron
a un simposio internacional de escultura en
madera que se celebraria en Puerto del
Rosario, en Fuerteventura, Islas Canarias.
Como me daba miedo viajar en avién,
planeé cémo podria llegar a Fuerteventura
sin utilizar este medio de transporte y me
dispuse a hacer el viaje por tierra y mar més
largo de mi vida.

Desde Van viajé en autobus hasta Esmirna,
en la costa egea de Turquia, y desde alli en
barco hasta Brindisi, en Italia, y en tren y
autobts por Francia y Espafia hasta Cadiz.
Desde Cadiz hice un largo viaje en barco
hasta Gran Canaria, y desde Gran Canaria
hice otro viaje en barco hasta
Fuerteventura. Pasé mucho tiempo hasta la
hora de salida del barco de Gran Canaria a
Fuerteventura visitando el centro de la
ciudad y el Museo Canario.

Recuerdo que este viaje de Van a Puerto Del
Rosario dur6 wuna semana entera de
movimiento ininterrumpido sin alojarme
en ningun hotel, y que durante unos dias
después de terminar el viaje senti una
vibracién constante en mi cuerpo, jcomo si
todavia estuviera en un vehiculo de
transporte! Mirando hoy hacia atras, puedo
comprender facilmente que este viaje sélo
fue posible por la energia juvenil que tenia
hace veintidés afios. Creo que este viaje fue
una de las aventuras més importantes de mi
vida. Tal vez por esta razén, mi escultura en
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biriydi. Belki de bu nedenle sempozyumda,
Afrika’dan getirilmis olan Iroku agacindan
yaptigim  oldukca  buytuk  boyutlu
diyebilecegim heykelimin adi1 da “Biiyiik
Macera” olmustu.

Sempozyum bitince Ispanya’nin baskenti
Madrid'e gidip orada birkag giin
gecirdikten sonra yine kara ve deniz
yoluyla {ilkeme doénmiistim. Doniis
yolunda yapmak istedigim Madrid
ziyaretimi daha yolculuguma baslamadan
once Tirkiye’de planlamistim. Amacim
oldukca ©nemli buldugum {iic miizeyi
ziyaret etmekti. Fuerteventura’dan yine
gemi, otoblis ve tren yolculuklariyla
Madrid’e ulastim. Her birine bir tam giin
ayirabildigim Prado, Reina Sofia ve Thyssen-
Bornemisza miizelerini ziyaret ettim.

Prado’da; El Greco, Velasquez ve Goya'nin
resimlerini, Reina Sofia’da; Picasso’nun
Guernica’stm ve  Chillida’min  heykellerini,
Thyssen-Bornemisza’da  ise  olagantistii
nitelikteki Ikonografik Ortagag Koleksiyonu'nu
gormek yasamimdaki en Onemli ve en
keyifli deneyimlerimden bazilar1 oldular.
Sanat tarihsel bilgilerine sahip oldugum
Ispanyol sanatinin diinii, bugiinii ve onun
en onemli sanatc1 temsilcileriyle fiziksel ve
hakiki bir karsilasma ve tanisma
yasamigtim.

1.3. Ugiincii Ispanya Ziyaretim; 2005

Heykel alaninda Sanatta Yeterlik yapmak
icin, 2004 yilindan itibaren Istanbul’'da
yasamaya ve oradaki Mimar Sinan Gtizel
Sanatlar Universitesi, Giizel Sanatlar
Faktltesi, Heykel Boltimii'nde Arastirma
Gorevlisi olarak calismaya baslamistim.
2005 yili baginda Ispanya’nin Vera sehrinde
diizenlenecek olan “Uluslararast Akdeniz
Heykel Sempozyumu”na davet edildim.

el simposio, que hice con madera iroquesa
traida de Africa, se llamaba “La gran
aventura”.

Al final del simposio, viajé hasta Madrid
donde tuve la oportunidad de visitar los
museos del Prado, Reina Sofia y Thyssen-
Bornemisza, antes de emprender mi regreso
a Turquia.

Ver los cuadros de El Greco, Velizquez y
Goya en el Prado, el Guernica de Picasso y las
esculturas de Chillida en el Reina Sofia, y la
extraordinaria Coleccion Iconogrifica
Medieval del Thyssen-Bornemisza fueron
algunas de las experiencias maés
importantes y agradables de mi vida. Tuve
un encuentro fisico y genuino con el pasado
y el presente del arte espafiol y sus mas
importantes representantes artisticos.

1.3. Mi tercera visita a Espana: 2005

En 2004 me mudé a Estambul y trabajaba
como ayudante de investigacion en el
Departamento de Escultura de la Facultad
de Bellas Artes de la Universidad Mimar
Sinan para realizar mi doctorado en
escultura. A principios de 2005 me
invitaron al “Simposio Internacional de
Escultura Mediterrdnea” que se celebraria en
Vera (Espafa). El comisario del simposio y
la persona que me invité fue Ul
Schawander, un escultor aleméan residente
en Espafia. Mas tarde supe que la persona
que le habl6 a Uli sobre miy mis esculturas
antes de que me invitaran fue mi amiga, la
escultora italiana, Emanuella Camacci.
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Sempozyumun kiiratérii ve beni davet
eden kisi Ispanya’da yasayan Alman bir
heykeltiras olan Uli Schawander’di. Davet
edilmemden once benden ve
heykellerlmden Uli'yi  haberdar eden
kisinin ise Italyan heykeltiras arkadasmm
Emanuella Camacci oldugunu daha sonra
ogrendim.

Bu kez ucus korkumla bas edebilmis ve
ulasim araci olarak ucagi sectigim bir
seyahat plani yapabilmistim. Ispanya’nin
Vera sehrinde 2005 yilinin Mayis ayinda
gerceklesen bu sempozyumda,
Ispanya’dan cikarilan bir traverten tiirtiyle
“Ilkbahar” adinda btiytik boyutlu bir tas
heykel yapmistim. Sempozyum stirecinde
Granada sehrini ve tabii ki Al Hambra
sarayimni ziyaret etmistik. Granada bende
dogu ve batiin i¢ ice gectigi fantastik bir
sehir izlenimi uyandurmisti. Al Hambra
saraylnin  yasamim boyunca ziyaret
edebildigim tarihi yapilar icinde beni en
cok etkileyen mimari eserlerden biri
oldugunu soylemeliyim. Al Hambra’dan bir
daha unutamayacak bigimde etkilenmemin
nedeni sanirim, onda gozlemledigim,
insanoglunun hayalgiictintin smirlarina
ulastigini hissettiren st diizey yaraticilik,
titizlik, zerafet, estetik orijinallik ile bende
uyandirdig1 mistik ve masalsi etkiydi.

Bu dglincti ziyaretimle yani Endiiliis
bolgesi ziyaretimle birlikte daha ©nceleri
baslamis olan Ispanyol kiiltiirii ve sanati
tizerine merakim ve diisiincelerim daha da
gelismis ve baz1 tespitlere ulagsmami
saglamisti. Bunlardan biri modern Ispanyol
kilturtintin ¢ok kdltirlt bir arka plana
sahip olduguydu. Bu arka plan, prehistorik
Iberia kiiltiirlerinden baslayip Roma’ya
baglaniyor, oradan dogu ve giiney
Akdeniz'deki Arap ve Kuzey Afrika

Esta vez pude superar mi miedo a volar y
hacer un plan de viaje en el que elegi el
avion como medio de transporte. En este
simposio, que tuvo lugar en mayo de 2005
en Vera, Espafia, realicé una escultura de
piedra a gran escala llamada “Primavera”
con un tipo de travertino extraido de
Espafia. Durante el simposio visitamos la
ciudad de Granada y, por supuesto, el
palacio de la Alhambra. Granada me dio la
impresion de ser una ciudad fantastica en la
que se entrelazaban oriente y occidente.
Debo decir que el palacio de la Alhambra es
una de las obras arquitecténicas que mas
me han impresionado entre los edificios
histéricos que he visitado a lo largo de mi
vida. Creo que la razén por la que me
impresioné de forma inolvidable fue el alto
nivel de creatividad, meticulosidad,
elegancia, originalidad estética y el efecto
mistico y de cuento de hadas que observé
en él, que me hizo sentir que el ser humano
habfa alcanzado los limites de su
imaginacion.

Con esta tercera visita, mi visita a
Andalucia, mi curiosidad y mis reflexiones
sobre la cultura y el arte espafioles, que
habian comenzado antes, se desarrollaron
mas y me llevaron a algunas conclusiones.
Una de ellas fue que la cultura espafiola
moderna tiene un trasfondo multicultural.
Este trasfondo partia de las culturas ibéricas
prehistoricas, conectadas con Roma, de ahi
a las culturas arabes y norteafricanas del
Mediterrdneo oriental y meridional, y
finalmente abarcaba las antiguas culturas
sudamericanas al otro lado del océano.
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kilttirlerine uzanmiyor, son olarak da
okyanus otesindeki antik Giiney Amerika
kilturleriyle kucaklasiyordu.

Burada benim icin en dikkat c¢ekici
unsurlardan  biri,  ozellikle  Endiiliis
bolgesinde Yahudi, Hristiyan ve Islam
geleneklerinin caglar boyunca bir arada
yasamis ve hep birlikte yeni bir medeniyet
yaratmis olmalariydi. Ciinkti yasadigim ve
mensubu olmaktan onur duydugum
Turkiye Cumhuriyeti Devleti topraklar: da,
tarihsel olarak tipki Endiiliis bolgesi gibi,
bu ti¢ buiytik dini, gelenegi ve kilttirti bir
arada ve baris icinde yasatmay1 basararak,
ozel bir medeniyetin dogusuna sahitlik
etmis bir cografyaydi. Bu nedenle zihnimde
ve imgelemimde Ispanya ile Tiirkiye
cografyasi ve kaltura arasinda
kendiliginden belli iliskiler, yakinhiklar ve
kopriiler olusmaya, kurulmaya baslamisti.

1.3.1. Ispanyolca Ogrenme Siirecim

Uctincii  Ispanya ziyaretimin ardindan
Turkiye'ye dondiigiimde Sanatta Yeterlik
eser metni calismama yogunlasmistim.
Mezun olabilmem ig¢in eser metni
calismami tamamlamamin yaninda aym
zamanda bir yabanci dil 6grenip o dilin
sinavlarindan istenilen basar1 notunu elde
etmem gerekiyordu. Iste bu noktada,
aslinda hi¢ de ilgimi c¢eken bir ugras
olmamasma ragmen, bir yabanc dil
calismaya baglamam gerekti. Bu
zorunluluk sonucunda, cevremdeki
insanlar1 sasirtan ve cogu kimsenin ¢ilginca
buldugu radikal bir karar vererek
Ispanyolca 6grenmeye karar verdim.

Pek cok kisi bu kararimi oldukca sira disi
bulmustu ctinkii yabanci dil 6grenmek
deyince herkesin aklina oncelikle Ingilizce
gelivordu. Oysaki bir ¢esit tahakkiim
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Uno de los elementos que méas me llamo¢ la
atencion fue el hecho de que, especialmente
en la region andaluza, las tradiciones judia,
cristiana e isldmica convivieran durante
siglos y crearan juntas una nueva
civilizacion. Debido a que el territorio de la
Reptblica de Turquia, donde resido, fue
histéricamente una regiéon que habia sido
testigo del nacimiento de una civilizacién
especial al conseguir mantener juntas y en
paz estas tres grandes religiones,
tradiciones y culturas, en mi mente y en mi
imaginacién comenzaron a formarse y a
establecerse = espontdneamente  ciertas
relaciones, afinidades y puentes entre la
geografia y la cultura de Espafa y Turquia.

1.3.1. Mi proceso de aprendizaje del
espaiol

Cuando regresé a Turquia después de mi
tercera visita a Espafia, me concentré en mi
tesis doctoral (PhD). Para graduarme, tenia
que presentar mi tesis y al mismo tiempo
aprender un idioma extranjero y obtener la
nota requerida en los exdmenes de ese
idioma. En ese momento, tuve que empezar
a estudiar una lengua extranjera, aunque no
era una actividad que me interesara en
absoluto. Como consecuencia de esta
necesidad, decidi aprender espafiol, una
decisién radical que sorprendi6 a la gente
de mi entorno y que a muchos les parecié
una locura.

A mucha gente le pareci6é sorprendente mi
decision porque cuando pensaban en
aprender un idioma extranjero, el inglés era
la primera opcién que les venia a la mente.
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olarak gordugiim bu durum, hep mesafeli
durdugum ve igsel olarak hi¢ de ilgimi
cekmeyen zoraki bir kosullandirmaydi
benim icin. Ciinkii diinya sadece Ingilizce
konusan kiiltiirlerden  ibaret degildi.
Ustelik bana goére Ingilizce disinda farkh
diller konusan ve c¢ok daha kadim
geleneklere sahip pek cok kiltiir, sanatlar1
acgisindan ¢ok daha ilgi gekiciydi. Mevcut
diinya dtizeni icinde daha kabul goéren bir
yabana dili 6grenmeyi tercih etmek varken
Ispanyolcay1  se¢mis  olmamin  arka
planinda sanirim, ispanya ziyaretlerimin
bende yaratmis oldugu pozitif etkiler vardi.

Boylelikle 2005  yilmin  sonbahar
aylarindan, Sanatta Yeterligimi
tamamlayabilmek igin, Ispanyolca dil
snavindan  gerekli  puami  almayi

basarabildigim 2009 yil1 sonbahar aylarina
dek, kisa siireli araliklar disinda diizenli
olarak Istanbul Cervantes Enstitiisiinde
Ispanyolca dil kurslarina devam ettim.

1.4. Dérdiincii Ispanya Ziyaretim ve
“Ecos Del Ser” Sergisi; 2024

2005 yilinda Ispanyanin Vera sehrinde
katildigim  “Uluslararast Akdeniz Heykel
Sempozyumu”  sonrasimnda, yasamimda
meydana gelen degisiklikler nedeniyle,
ozellikle yurtdisindaki etkinliklere
ayirabilecegim zaman hem daralmis hem
de bu tiir etkinliklere katilmak icin
duydugum ilgi oldukca azalmisti. Ciinkii
Sanatta Yeterlik eser metni calismama
yogunlasmistim, diizenli bir sekilde
Istanbul Cervantes Enstittistindeki
Ispanyolca kurslarina devam ediyordum ve
en onemlisi 2006 yilinin subat ayinda ilahi
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Sin embargo, esta situacién, que yo veia
como una especie de dominacién, era un
condicionamiento forzado del que siempre
me mantuve alejado y que no me interesaba
en absoluto internamente ya que el mundo
no solo estd formado por -culturas
angléfonas. Es mas, en mi opinién, muchas
culturas que hablaban lenguas distintas del
inglés y tenfan tradiciones mucho maés
antiguas eran mucho mas interesantes en
cuanto a su arte. Creo que los efectos
positivos de mis visitas a Espafia estuvieron
detras de mi eleccién de aprender espatiol.

Asi, desde el otofio de 2005 hasta el otofio
de 2009, cuando consegui obtener la
puntuacién requerida en el examen de
espafiol para completar mi doctorado, asisti
regularmente a cursos de espafiol en el
Instituto Cervantes de Estambul.

1.4. Mi cuarta visita a Espafa y la
exposicion “Ecos del Ser”: 2024

En 2005, después del “Simposio Internacional
de Escultura Mediterrdnea” al que asisti en
Vera, Espafia, debido a cambios
significativos en mi vida, el tiempo que
podia dedicar a eventos en el extranjero se
habia reducido y mi interés por participar
en ellos habia disminuido
considerablemente. Como estaba
concentrado en mi tesis de doctorado,
asistia regularmente a cursos de espafiol en
el Instituto Cervantes de Estambul y, lo que
es mas importante, en febrero de 2006 tuve
la dicha de convertirme en padre, lo que
consideré una gran bendicién.
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bir liituf olarak gordiigtiim ‘Baba’ olma
mutluluguna erismistim.

Tum bunlarin etkisiyle birlikte kisisel ve
ruhsal olarak degisip dontstigumi
hissediyor, yurtici ve yurtdisinda sanatsal
etkinliklere katilmak vyerine, atdlyede
yalniz kalarak zaman gecirmeyi ve
tiretmeyi daha cok tercih ediyordum. Bu
nedenle 2005 yilindan sonra uzun yillar
yurtdisinda hicbir etkinlige katilmadim ve
yurtiginde katildigim etkinliklerin say1s1 da
oldukca azaldi.

2012 yii yazindan itibaren Trakya
Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi,
Heykel Boltimii'nde ¢alismaya basladigim
icin, ailemle birlikte Istanbul’dan ayrilip
Edirne’ye tasnmis ve orada yasamaya
baslamistik. Gorev aldigim fakilte ve
boluim, yakin zamanda kurulmuslard.
Fakiilte aslinda Gtizel Sanatlar Fakiiltesi
olarak tasarlanmamis ve insa edilmemis
olan tarihi bir yerleskede ve tarihi yapilarda
konumlanmisti. Bu nedenle uygun bir alt
yapisi da bulunmamaktaydi. Once Dekan
Yardimcis1 ve daha sonra da Heykel Boltim
Bagkani olarak gorevlendirilmis olmam
nedeniyle, 6zellikle goreve basladigim ilk
birkag¢ yi1l boyunca bu altyapr sorunlarimni
giderebilmek icin oldukca yogun bir
sekilde emek harcamam gerekti. Ciinki
fakiiltenin ve heykel boliimiiniin ihtiyac
olan atolyelerin olusturulmast ve bu
atolyeler icin gerekli olan teknik donanimin
kazandirilmasmin yani sira, sanat egitimi
icin olmazsa olmaz diger temel ihtiyaglarin
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Con el efecto de todo esto, senti que habia
cambiado y me habia transformado
personal y espiritualmente, y en lugar de
asistir a eventos artisticos en Turquia y en
el extranjero, preferi pasar tiempo solo en el
estudio y producir. Por esta razén, no asisti
a ningun evento en el extranjero durante
muchos afios después de 2005, y el niimero
de eventos como simposios a los que asisti
en Turquia disminuy6 considerablemente.

A partir del verano de 2012, empecé a
trabajar en la Facultad de Bellas Artes de la
Universidad de Trakya, en el
Departamento de Escultura, y mi familia y
yo nos trasladamos de Estambul a Edirne y
empezamos a vivir alli. La facultad y el
departamento en los que trabajaba se
habifan creado recientemente. La facultad
estaba situada en un campus histérico y en
edificios histéricos que en realidad no
habian sido disefiados ni construidos como
una Facultad de Bellas Artes, por lo tanto,
no tenia una infraestructura adecuada. Al
ser nombrado primero Vicedecano y luego
Jefe del Departamento de Escultura, tuve
que trabajar muy duro para superar estos
problemas de infraestructura,
especialmente durante los primeros afos de
mi mandato porque, ademas de crear los
talleres que necesitaban la facultad y el
departamento de escultura y de
proporcionar el equipo técnico necesario
para estos talleres, tratar de garantizar que
se pudieran satisfacer otras necesidades
basicas indispensables para la educaciéon
artistica fue una ardua tarea.
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karsilanabilmesini  saglamaya c¢alismak

oldukga zorlu bir isti.

Bu gorevler ve onlarin gerektirdigi zorlu
calismalar, yukarida bahsettigim sanatsal
etkinliklerden uzaklasma halimi daha da
pekistirdi. Fakat bu durumun bende
olumsuz bir dustince ya da duygu
olusturmadigini rahatlikla itiraf etmeliyim.
Cunkti daha once yaklasik on bes yil
boyunca farkli tniversitelerin heykel
boliimlerinde calismus, tecriibe
kazanmistim ve simdi hayat bana sanki
yillar icerisinde edindiklerimi bu yeni
kuruma aktarma sorumlulugu vermis
gibiydi. Bu nedenle galistigim kurumda
sanat egitimi igin gerekli eksikliklerin
giderilmesinde rol almak bende ¢ok btiyiik
bir manevi tatmin yaratti. Yeni olusturulan
atolyelerde benim derslerimde veya diger
derslerde 6grencilerimizin tamamladiklar:
ve sergilenebilir hale getirdikleri her bir
eserden, en az kendi heykellerim kadar
zevk aldim ve mutluluk duydum.

1.4.1. “Ecos Del Ser” Sergisinin Olusum
Siireci

2005’den sonra uzun yillar, dogrudan davet
edildigim birkag istisnai durum haricinde,
yurtdisindaki sanatsal aktivitelere hicbir
basvuru talebim olmadi. Fakat bu durum
2023 yilinda degisti. Bir giin calistigim
tiniversitenin Erasmus ofisinden, Murcia
Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi’nden
bir = profesortin  Erasmus  programi
kapsaminda heykel bolimtmiuzi ziyaret
etmek istedigi haberini aldim. Bu benim
icin oldukga sasirtict bir surpriz oldu
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Estas obligaciones y el intenso trabajo que
exigian reforzaron atn mas mi ya
mencionado alejamiento de las actividades
artisticas. Sin embargo, debo admitir
libremente que esta situacién no generé en
mi ningin pensamiento o sentimiento
negativo debido a que antes habia trabajado
y  adquirido  experiencia en los
departamentos de escultura de diferentes
universidades durante unos quince afios, y
ahora era como si la vida me hubiera dado
la responsabilidad de transferir lo que
habia acumulado a lo largo de los afios a
esta nueva institucion. Por eso, minimizar
las  deficiencias necesarias para la
educacion artistica en la instituciéon en la
que trabajo me produjo una gran
satisfaccion moral. En los talleres
recientemente inaugurados, he
experimentado una profunda satisfacciéon
no solo al desarrollar mis propias
esculturas, sino también al acompafar y
observar los procesos creativos de mis
estudiantes y en otros cursos.

1.4.1. Proceso creativo de la exposicion
“Ecos del Ser”

Desde 2005, durante muchos afios, aparte
de algunos casos excepcionales en los que
fui invitado directamente, no recibi
ninguna solicitud para participar en
actividades artisticas en el extranjero. Pero
esto cambi6 en 2023. Un dia recibi la noticia
de la oficina Erasmus de mi universidad de
que un profesor de la Facultad de Bellas
Artes de la Universidad de Murcia queria
visitar nuestro departamento de escultura
en el marco del programa Erasmus. Fue
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¢linkii, herhangi bir 6n temas ve iletisim
olmaksizin, yurtdisindan bir profesoriin
kendiliginden boliimiimiizii ziyaret etmek
istemesi, oldukca sira dis1 ama ayni
zamanda onur verici bir durumdu. Talebin
Ispanya’dan geliyor olmast ise Ispanyolca
konusabiliyor olmam nedeniyle benim i¢gin
durumu daha da 6zel kiliyordu.

Murcia Universitesinden gelen konuk,
orada heykel dersleri veren Prof. Pedro
Alonso Urefa idi. Kendisiyle daha ilk
tanismamizda Prof. Alonso Urenanin
oldukca zeki, isini ¢ok seven ve ondan
heyecan duyan gen¢ bir sanatgt ve
akademisyen oldugunu anladim. Ayrica
¢ok samimi, sempatik, cana yakin ve diirtist
bir insan oldugunu da gordim. Prof.
Alonso Urefia da ilk kez geldigi
Turkiye’deki  bir  tniversitede  onu
karsilayan kisinin, onunla ana dilinde yani
Ispanyolca iletisim kurabildigini
gordiiginde sanirim buyiik bir saskmlik
yagsamigti.

Bu ilk goriisme ve tanismanin ardindan

Trakya Universitesi, Giizel Sanatlar
Faktltesi, Heykel Bolimi ile Murcia
Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi,

Giizel Sanatlar Boliimii arasinda, Erasmus
programi kapsaminda, oncelikle 6gretim
eleman: hareketliligi anlasmasi yapmanin
her iki kurum icin de yararli olabilecegi
konusunda hemfikir olmustuk. Bunun
disinda  birlikte daha farkli neler
yapilabilecegi tizerine de konustuk.

Bu konusmalar sirasinda kafamda yavas
yavas bir fikir olustu ve bu fikri Prof.
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toda una sorpresa para mi porque era
bastante inusual pero al mismo tiempo un
honor que un profesor del extranjero
quisiera espontaneamente visitar nuestro
departamento sin ningin contacto y
comunicacion previos. El hecho de que la
solicitud procediera de Espafia lo hizo atn
mas especial para mi, ya que hablo espafiol.

Elinvitado de la Universidad de Murcia era
el profesor Pedro Alonso Urefia, que ensefia
escultura alli. Durante nuestro primer
encuentro, me di cuenta de que el profesor
Alonso Urefia era un joven artista y
académico muy inteligente que amaba su
trabajo y estaba muy entusiasmado con éL
También vi que era una persona muy
sincera, amable y honesta. Creo que él
también se sorprendi6 al ver que la persona
que le recibia en una universidad de
Turquia, a la que venia por primera vez,
podia comunicarse con él en su lengua
materna, es decir, en espafiol.

Tras este primer encuentro y conocimiento,
acordamos que seria beneficioso para
ambas instituciones realizar un convenio de
movilidad de profesorado entre la
Universidad de Trakya, Facultad de Bellas
Artes, Departamento de Escultura y la
Universidad de Murcia, Facultad de Bellas
Artes, Departamento de Bellas Artes en el
marco del programa Erasmus. También
hablamos de qué mas se podria hacer
juntos.

Durante estas conversaciones, una idea se
fue formando en mi mente y la comparti
con el Prof. Alonso Urena. Le comenté que
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Alonso Urena ile paylastim. Eger miimkiin
olabilirse Murcia’da kisisel bir heykel
sergisi yapmay1 istedigimi ve boylelikle
yillar sonra tekrar, ama bu kez Ispanyolca
konusarak Ispanya’da olabilme fikrinin
beni ¢ok heyecanlandirdigini kendisine
ilettim. O da bu heyecanima ortak oldu ve
Ispanya’ya dondiikten sonra, komiserligini
tistlendigi ve adi1 “Ecos Del Ser” olarak
belirledigi sergimin basvuru
bizzat ilgilendi.

2023 yili Aralik ay1 basinda kisisel heykel
sergisi ~yapma  projemizin, = Murcia
Universitesi ~ Kiiltiir ~ Ofisi  tarafindan
olusturulan jiiri degerlendirmesinde, diger
pek ¢ok basvuru arasindan segilerek kabul
edildigini buyuk bir mutlulukla 6grendim.
Serginin 23 Nisan-30 May1s 2023 tarihleri
arasinda Murcia Universitesi Miizesi, Nicolas
Almansa Sergi Salonu’nda yapilmasina karar
verilmisti. Boylelikle Prof. Pedro Alonso
Urefa sayesinde, on dokuz y1l aradan sonra
yeniden, yine sanatsal bir amagla
Ispanya’y1 ziyaret edebilme firsatiin
kapilar1 benim igin agilmis oldu.

stireciyle

Davet bilgisini aldiktan sonra bu olasilig1
dikkate alarak cok daha o©nce baslamig
oldugum sergiye hazirhk calismalarimi
Ocak, Subat ve Mart aylarinda daha da
yogunlastirdim ve sergiye gotlirmeyi
planladigim  heykellerimi Nisan ay1
basinda hazir hale getirebildim.

Sergimin gerceklesecegi Nicolas Almansa
sergi salonunun bana gonderilen krokisi ve
ti¢ boyutlu dijital modelleri sayesinde, o
mekanda on yedi heykelimi
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si era posible, me gustaria realizar una
exposicion individual de escultura en
Murcia y que la idea de poder estar de
nuevo en Espafia después de muchos afios,
pero esta vez hablando en espafiol, me
ilusionaba mucho. El compartia mi ilusién
y tras regresar a Espafia, se encargo
personalmente del proceso de solicitud de
mi exposicion, que realiz6 como comisario
y que denominé “Ecos Del Ser”.

A principios de diciembre de 2023, me
enteré con gran alegria de que nuestro
proyecto de exposicion individual de
escultura habia sido seleccionado y
aceptado entre otras muchas solicitudes en
el jurado evaluador formado por Ila
Delegacion de Cultura de la Universidad de
Murcia, decidiendo que la exposicion se
celebraria entre el 23 de abril y el 30 de
mayo de 2023 en la Sala de Exposiciones
Nicolds Almansa del Museo Universitario de
Murcia. Asi, gracias al Prof. Pedro Alonso
Urefia, tuve la oportunidad de volver a
visitar Espafia con un fin artistico después
de diecinueve afios.

Tras recibir la invitacion, intensifiqué mis
preparativos para la exposicion, que habia
comenzado mucho antes, en el primer
trimestre del afio, y pude preparar las
esculturas que pensaba llevar a la
exposicion a principios de abril.

Gracias a los planos y a los modelos
digitales tridimensionales que me enviaron
de la sala de exposiciones Nicolds Almansa,
donde tendria lugar mi exposicién, decidi
que podria exponer diecisiete de mis
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sergileyebilecegime karar verdim.
Heykelleri kendi otomobilimle Murcia’ya
tasimay1 dustindtigtimden, dort kisilik
ailem ve kisisel esyalarimizla birlikte bu on
yedi heykelimi de araca sigdirabilmek igin,
¢ok iyi bir hacim planlamasi yapmam
gerekti. Aracin arka ve tist bagajlarmin yani
sira kapr kenarlarindaki cepler de dahil,
ttim aile tiyelerinin hem yanlarinda hem de
ayaklar1 altinda heykel kutusu ve
paketlerinin bulundugu bir yerlestirme
dtizeniyle birlikte, 18 Nisan 2024 sabahi
Edirne’den yola ciktik.

[Ik gecesi Yunanistan'in Igumenitsa
sehrinden 1talya’nm Brindisi sehrine gecen

gemide, ikincisi Italya’nin kuzeyinde
Carrara yakinlarinda bir otelde ve
sonuncusu Ispanya’nin dogusunda

Barcelo'na yakinlarinda bir baska otelde
olmak tizere, yol boyunca toplam ti¢ gece
konakladik. Yolculugumuzun doérdiincii
giini olan 21 Nisan aksami, Murcia’da
kalacagimiz otele ulastik.

22 Nisan giinii, heykelleri aractan indirip
sergi salonuna tasima ve sergi salonunu
diizenleme calismalariyla gecti. Bu stirecte,
basta Prof. Pedro Alonso Ureiia olmak tizere
arkadaslar1 Prof. Gerardo Robles, Prof. Lorena
Amoros, Antonio Gomez, Pepe Gomez'in yan1
sira sevgili esim Tiilay, ogullarimiz Toros ve
Uygar ile birlikte Murcia Universitesi
Miizesinin ¢ok degerli gorevlileri son
derece 6zverili bicimde calistilar ve yardim
ettiler. Onlarin yogun cabalar1 sayesinde
diizenleme calismalar1 23 Nisan sabahmnda
tamamlanabildi ve aym gilinin aksami
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esculturas en ese espacio. Como tenia
previsto transportar las esculturas a Murcia
en mi propio coche, tuve que hacer una
muy buena planificacién del volumen para
que cupieran esas diecisiete esculturas en el
vehiculo junto con mi familia de cuatro
miembros y  nuestras  pertenencias
personales. Salimos de Edirne en la mafiana
del 18 de abril de 2024 con esculturas
cuidadosamente embaladas en cajas y
paquetes que ocupaban cada espacio
disponible —bajo los asientos, en los
laterales, en el maletero trasero y en la baca
superior — acompafiaban a cada uno de los
miembros de mi familia.

Pasamos un total de tres noches en el viaje,
la primera en el barco desde Igoumenitsa en
Grecia hasta Brindisi en Italia, la segunda
en un hotel cerca de Carrara en el norte de
Italia, y la dltima en otro hotel cerca de
Barcelona. La noche del 21 de abril, cuarto
dia de viaje, llegamos a nuestro hotel en
Murcia.

El 22 de abril nos dedicamos a descargar las
esculturas del vehiculo, transportarlas y
organizar la sala de exposiciones. En este
proceso, el Prof. Pedro Alonso Ureiia, sus
compafieros como el Prof. Gerardo Robles, la
Prof. Lorena Amords, Antonio Gomez, Pepe
Gomez, mi querida esposa Tiilay, nuestros
hijos Toros y Uygar y el valioso personal del
Museo de la Universidad de Murcia
trabajaron y nos ayudaron de forma
extremadamente abnegada. Gracias a su
ardua labor, los preparativos pudieron
completarse en la mafiana del 23 de abril y
la inauguracion de la exposicion tuvo lugar
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sergi acilis1 saat 20.00'de gerceklesti. Bu
vesileyle burada admi1 andigim herkese cok
degerli katkilarindan dolay1 bir kez daha

stikranlarimi sunmay1 bir borg biliyorum.

2. SANAT, HEYKEL VE
HEYKELTIRASLIK HAKKINDA TEMEL
DUSUNCELERIM

Goruldigt tizere bu bolumiin bashgmda
yer alan kavramlar ayni zamanda insanlik
tarihinin ya da kultiir tarihinin en basat
kavramlarindan bazilaridir. Dolayisiyla bu
ti¢ kavramin bu boliim kapsaminda tim
detaylartyla ele almip aciklanmalar:
imkansiz  oldugu gibi, bu metin
calismasinin genel anlamda boylesi bir
amac ve iddias1 da bulunmamaktadir.

Bu boltimdeki basit temel niyet, “Ecos Del
Ser” sergisindeki heykeller hakkinda
aciklamalarin yer aldig1 dordiincti boliime
gecilmezden once, sergideki heykellerin
elinden ciktig1 sanatcisinin, bu kavramlar
ve heykelleri hakkindaki baz1 temel
diistincelerini, degerlendirmelerini kisa ve

yalin  bicimde ortaya koyabilmektir.
Boylelikle metin okuyucular: igcin sonraki
boliimlere referans olusturabilecek
diisiinsel  bir  zemin  hazirlanmasi
amaclanmaktadir.

2.1. Sanat

Binlerce yil 6nce yapilmis olan magara
duvar resimleri ve ilk heykel ornekleri,
sanatin arketipal ve en kadim insani
ugraslardan  biri  oldugunu  bizlere
kanitlamaktadir. Arkeolojik ¢alismalarla
kesfedilen bu ilk sanatsal buluntulardan
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a las 20.00 horas de la tarde de ese mismo
dia. Quisiera aprovechar esta oportunidad
para expresar una vez mas mi gratitud a
todas las personas que he mencionado aqui
por su inestimable contribucion.

2. MIS IDEAS BASICAS SOBRE EL
ARTE, LA ESCULTURA Y EL
ESCULTOR

Sin duda, los conceptos del titulo de este
capitulo son también algunos de los
conceptos mds dominantes de la historia de
la humanidad o de la historia cultural. Por
lo tanto, es imposible discutir y explicar
estos tres conceptos en detalle en el &mbito
de este capitulo, ni este texto tiene tal
objetivo y pretension en general.

La simple intencion de este capitulo es
presentar de forma breve y sencilla algunas
de las reflexiones y valoraciones bésicas del
artista, de cuya mano proceden las
esculturas de la exposicién, sobre estos
conceptos y sus esculturas, antes de pasar al
cuarto capitulo, que incluye explicaciones
sobre las esculturas de la exposicion “Ecos
Del Ser”. De este modo, se pretende
preparar un terreno intelectual para los
lectores del texto que pueda servir de
referencia para los capitulos siguientes.

2.1. El arte

Las pinturas murales rupestres y los
primeros ejemplos escultéricos realizados
hace miles de afios nos demuestran que el
arte es uno de los quehaceres humanos maés
arquetipicos y antiguos. Desde estos
primeros hallazgos artisticos descubiertos
gracias a los estudios arqueoldgicos hasta
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glinlimiize, insanoglu sanatsal aktivitesini
kesintisiz bir bicimde stirdiirmistiir. Bu
sureklilik, sanat denilen olgunun, insanin
sadece yaptigl, yapabildigi alelade bir
ugras  olmayip, kacimilmaz  olarak
kendiliginden ortaya ¢ikan bir insani edim
oldugunu da gozler oniine sermektedir.

Belli bir bakis agsindan  sanat,
insanoglunun  ttimiyle dogal olan
yasamindan uzaklasarak insan olmasini,
bir baska deyisle kiiltiir varlig1 olmasini
saglayan ilk ve en temel ugraslarindandir.
Yani sanat, insani insan yapan arketipal
yetilerden biridir. Yine bir baska bicimde
ifade etmek gerekirse, insan sanat yaparak
insan olmustur ve kiltlir diinyasmin
kapilar1 boylelikle agilmaistir.

Insanoglunun bilme ve bildiklerini aktarma

olgusu belli kavramsallastirma
kategorilerinde  gerceklesmektedir. Bu
temel  kavramsallastirma  kategorileri

‘Sanat’, ‘Din’, ‘Felsefe’ ve ‘Bilim’ olarak
siralanabilirler ve elbette daha sonra bunlar
da kendi iclerinde pek c¢ok farkli alt

kavramsallastirma dallarina
ayrilmaktadirlar. Her tuir
kavramsallastirmadaki bilme, bildigini

gelistirme ve aktarmanin eylem boyutu ise
her tur insani tretime karsilik gelir.
Kavramsallagtirma alanlarmin tiimiindeki
tretimlerin toplami ise insanhik kultiirti
dedigimiz olagantisti makro yapiy1
olusturmaktadr.

Insan olmanin ve insanhk kiilttriinin

temel nitelikleri nedir, ne olmalidir sorular:
soruldugunda ise ilk akla gelen insani
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nuestros dias, el ser humano ha continuado
su actividad artistica de  forma
ininterrumpida. Esta continuidad revela
que el fenémeno llamado arte no es una
actividad ordinaria que el ser humano hace,
sino un acto humano que surge
inevitablemente de forma espontanea.

Desde cierto punto de vista, el arte es uno
de los primeros y mas fundamentales
esfuerzos que permiten a los seres humanos
salir de su vida completamente natural y
convertirse en humanos, es dedir,
convertirse en seres culturales. En otras
palabras, el arte es una de las capacidades
arquetipicas que hacen humano al ser
humano. Dicho de otro modo, el hombre se
hizo humano haciendo arte y se abrieron asi
las puertas del mundo de la cultura.

El fendmeno de que los seres humanos
conozcan y transmitan lo que conocen se
produce en determinadas categorias de
conceptualizacion. Estas categorias bésicas
de conceptualizaciéon pueden enumerarse
como ‘Arte’, ‘Religion’, ‘Filosofia” y ‘Ciencia’
y, por supuesto, se dividen en muchas
ramas de subconceptualizaciéon diferentes
dentro de ellas mismas. La dimensién de la
accion de conocer, desarrollar y transmitir
lo que se conoce en todos los tipos de
conceptualizaciones corresponde a todos
los tipos de producciéon humana. La suma
total de las producciones en todos los
campos de conceptualizacién constituye la
extraordinaria macroestructura que
llamamos cultura humana.

Cuando se pregunta cudles son y cuéles
deberian ser las cualidades bésicas del ser
humano y de la cultura humana, lo primero
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degerler olmaktadir. Buradan da bu
degerler sisteminin bir ifadesi olan ve
glinimiizde biraz unutulmus gibi goriinen
‘etik” kavramina ulasilmakta, boylelikle de
her tiir insani edimde oldugu gibi sanatta
da etik meselesinin 6nemi ortaya
cakmaktadir. Ciinkii; “Sanat tim tarihsel
stireg igerisinde ister biiyiisel, ister kiilt, ister
egitsel isgoriileri yiiklensin, salt insan igin
gerceklestirilen bir etkinlik olmustur. Sanata;
caglar boyu insan igin, insana ragmen, insani
degerleri koruma ve kollama miicadelesidir
denilebilir. Boyle denildiginde de, sanatin her
seyden dnce insani degerler sorununu aldigin
gorerek, bu olgunun tam da bir etik olgu oldugu
saptanir.”3

Kagmilmaz bir insani edim olarak goriilen
sanat olgusunun en onemli
kavramlarindan bir digeri de ‘yaraticilik’
kavramidir ve insanin sahip oldugu en
temel sifatlardan biri olarak on plana
akmaktadir. Bu sifat, insanlik
varoldugundan beri kendiliginden ve
mutlaka ortaya ¢ikan bir insani nitelik
oldugu gibi ayn1 zamanda bir yeti/kudret
olarak da kendini sergilemektedir. Insan
yaraticiiginin en piir, dolaysiz ve saf bir
sekilde yansidig1 eylem sahasi ise sanatin
kendisidir, c¢iinkii  varolussal olarak
gindelik islevsellik kaygisindan en uzak
durabilen insani eylem tiirtidiir. Insanoglu
yaraticithgimi  her  alanda  gosterip
sergileyebilmektedir ~ama yaraticihigin

que viene a la mente son los valores
humanos. A partir de aqui, se llega al
concepto de ‘ética’, que es una expresion de
este sistema de valores y que hoy parece
estar un tanto olvidado, y asi surge la
importancia del tema de la ética en el arte,
como en todo tipo de actos humanos
porque “El arte ha sido una actividad realizada
unicamente para el ser humano a lo largo de todo
el proceso historico, independientemente de que
esté cargado de funciones mdgicas, culturales o
educativas. Se puede decir que el arte es una
lucha por proteger y preservar los wvalores
humanos para y a pesar de los seres humanos a
lo largo de los tiempos. Cuando se dice esto, se
determina que este fendmeno es precisamente un
fenomeno ético, ya que el arte asume el problema
de los valores humanos en primer lugar” 35

Uno de los conceptos mas importantes del
fenémeno del arte, que se considera un acto
humano inevitable, es el concepto de
‘creatividad’, que destaca como uno de los
atributos més fundamentales que posee el
ser humano. Este atributo no es s6lo una
cualidad humana que ha surgido
espontdnea y necesariamente desde la
existencia de la humanidad, sino que
también se exhibe como una capacidad. El
campo de accion donde la creatividad
humana se refleja de la forma més pura,
directa y pura es el propio arte, porque es el
tipo de accion humana que puede
permanecer mas alejada de la preocupacion
existencial de la funcionalidad cotidiana. El
ser humano puede mostrar y exhibir su
creatividad en todos los campos, pero el

3 Ercan Yilmaz, “Etik Agisindan Sanatgi ve Sanat Eseri”, Anadolu Sanat Dergisi 9, Anadolu Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiiltesi Yaymlar1 No: 22, Eskisehir 1999, s. 166.

35 Ercan Yilmaz, “El artista y la obra de arte en términos de ética”, Revista Anadolu Sanat 9, Publicaciones de la
Facultad de Bellas Artes de la Universidad de Anadolu No: 22, Eskisehir 1999, p. 166.
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dogrudan temsil edildigi alan ashinda
sanattir.

2.2. Heykel

Sanat denilen temel insani olgunun en
temel ve kadim tezahiir bigimlerinden biri
ise heykeldir. Ctinkii insanlik tarihine 1s1k
tutan ilk insan elinden c¢ikma eserler;
magara resimleri, kap canak ve aletlerle
birlikte ayni zamanda kiictik
heykelciklerdir. ~Buradan su sonuca
varilabilir; insan nasil ki sanati igsel bir
gereklilik  olarak, kendiliginden ve
kacinilmaz bir bigimde yapiyorsa, icsel ve
kendiliginden ortaya ¢ikan bu gerekliligin
en temel ortaya cikis bigimlerinden biri de
heykel yapma ugrasidir. Tarihe, cografyaya
ve kiilttirlere gore farkliliklar gosterse de
dikkat edilmesi gereken, insanin her zaman
ve her yerde heykel yaptig1 ve yapmaya da
devam edecegi gercegidir.

Heykel  disiplininin ~ kendine  6zel
niteliklerinin anlasilabilmesi icin, farklh
sanatsal  ifade  bicimlerinin  neden
varoldugunun da anlasilmasi gerekir.
Gortltiyor ki insanoglu sanat yapmak
zorundadir ama neden farkli ifade
bicimleriyle sanat yapar ve heykel neden
bu ifade bicimlerinin en kokliilerinden
biridir? Demek ki insan sanat yaparak
kendini ifade etmek zorundadir ama ayrica
zamana, mekana, kiiltiire, sanatcisina ve
ifade edilmek istenen konuya gore farkh
sanatsal ifade bicimlerine de ihtiyac
duyulmaktadir. Bir baska deyisle, ancak
sanat araciligiyla ifade edilebilen seyler
oldugu gibi, ancak sadece belli sanatsal
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campo donde la creatividad se representa
de forma directa es realmente en el arte.

2.2. La escultura

Una de las formas mas basicas y antiguas
de manifestacion del fenémeno humano
basico llamado arte es la escultura ya que
los primeros artefactos humanos que
arrojan luz sobre la historia de la
humanidad son pinturas rupestres, vasijas
y herramientas, asi como pequefias
figurillas. De ello se deduce que, al igual
que el hombre hace arte como una
necesidad interior, de forma esponténea e
inevitable, una de las formas maés bésicas de
surgimiento de esta necesidad interior y
espontdnea es el quehacer de la escultura.
Aunque varia segn la historia, la geografia
y las culturas, lo que hay que destacar es el
hecho de que el ser humano siempre ha
hecho y seguird haciendo escultura en todo
tiempo y lugar.

Para comprender las cualidades especiales
de la disciplina de la escultura, es necesario
entender por qué existen diferentes formas
de expresion artistica. Es evidente que el ser
humano tiene que hacer arte, pero ;por qué
hace arte con diferentes formas de
expresion y por qué la escultura es una de
las formas mas arraigadas? Es decir, el ser
humano tiene que expresarse a través del
arte, pero también necesita diferentes
formas de expresion artistica dependiendo
de la época, el lugar, la cultura, el artista y
el tema a expresar. En otras palabras, hay
cosas que solo pueden expresarse a través
del arte, y hay cosas que sélo pueden
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ifade bicimleriyle aktarilabilecek, ifade

edilebilecek seyler vardir.

Buradan su sonuca varilabilir; insanlik
sertiveni boyunca ortaya ¢ikmis olan tiim
sanatsal ifade bicimleri kendi icinde degisip
dontistirler ve bunlara stirekli yeni ifade
bicimleri eklemlenir. Ama ortaya ¢ikmis bir
ifade bicimi veya sanat disiplini her zaman
varligini korur ve asla ortadan kaybolmaz.
Bunlar adeta varolusu olusturan, her
defasinda farkli varyasyonlarla gortintise
¢ikan ama varlhiga ait mutlak nitelikler
olarak asla ortadan kaybolmayacak olan
ilkeler, idealar veya arketipler gibidirler.

Heykel sanati da iste bunlardan biridir.
Yani bir sanatsal ifade bicimi ve disiplin
olarak heykel, insanla birlikte ortaya
¢ikmis, insani insan yapmus ilk varolussal
ugraslardan  biridir. ~ Stirekli  degisip
dontisse de ki bu kaginilmaz diyalektik bir
olgudur, insanlik varoldugu stirece temel
bir insani ugras, bir sanatsal ifade bi¢imi ve
disiplin olarak daima varligimni
koruyacaktir.

“Heykel bir bakima insanlarin ti¢ boyutlu
nesneler araciligryla iletisim kurma adina
olusturduklar: ve gelistirdikleri bir dildir...

Gergekligin - yeniden tiretme ve yansitma
dizgelerinden/sistemlerinden biri de ‘Heykel
Sanat’dir. Insanlarn gercekligi kavrayislar
degistikce, genisledikce ya da derinlestikce
heykel dizgesini (kompozisyonunu) olusturan
kurallar da degisiklik gosterecektir. Fakat heykel
dizgesinde degismeyecek bir sey vardir; her
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transmitirse y expresarse a través de
determinadas formas de expresién artistica.

De ello se deduce que todas las formas de
expresion artistica que han surgido a lo
largo de la aventura humana cambian y se
transforman, y a ellas se afiaden
constantemente  nuevas formas de
expresion. Sin embargo, una forma de
expresion o disciplina artistica que ha
surgido conserva siempre su existencia y
nunca desaparece. Son como principios,
ideales o arquetipos constitutivos de la
existencia, que aparecen cada vez con
variaciones diferentes, pero que nunca
desapareceran como cualidades absolutas
de la existencia.

El arte de la escultura es uno de ellos. En
otras palabras, la escultura, como forma de
expresion y disciplina artisticas, es una de
las primeras empresas existenciales que
surgieron con el hombre e hicieron al
hombre humano. Aunque cambie y se
transforme constantemente, lo cual es un
fenémeno dialéctico inevitable, siempre
existird como un esfuerzo humano bésico,
una forma de expresion y disciplina
artistica mientras exista la humanidad.

“En cierto modo, la escultura es un lenguaje que
el hombre ha creado y desarrollado para
comunicarse ~ a  través  de  objetos
tridimensionales...

Uno de los sistemas/sistemas de reproduccion y
reflejo de la realidad es el 'Arte Escultérico'. A
medida que la comprension de la realidad por
parte de la gente cambie, se amplie o profundice,
las reglas que conforman el sistema escultdrico
(composicion) también cambiardn. Sin embargo,
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degisimin kendinden onceki kurallarin bilgisini
kendi icinde sakli tutmasi ve onlara géndermede
bulunma zorunlulugu. Bunun gerceklesmemesi
durumunda ortaya cikacak sey, soz konusu
dizgeyi cagrishirmayacagindan ve bu dizgenin
bilgisiyle desifre edilemeyeceginden, heykel
degil bagska bir sey olur. Bu gsoyle de ifade
edilebilir: ‘Heykel Sanati” denilen sey dilin
biitiinii, ‘Heykeller’ de bu dilin bilgisiyle
liretilmis sozlerdir. S6z ancak dilin biitiiniiyle
iliskili oldugunda o dile ait ya da o dil igin
anlamli olur” 4

Pek c¢ok temel insani wugras (bunlar
meslekler olarak da adlandirilabilir), pratik
ve ytuzeysel diizeyde bir form kavrayisi
gerektirir. Ama resim, heykel, mimari gibi
uzamsal meselelerle birinci dereceden ilgili
olan sanat alanlarinda, ¢ boyutlu
diistinme bic¢imi kendi varlik sebebi olarak
kendini olusturur, gelistirir ve hem
varligini hem de eylemini, yani tiretimini
surdiiriir. Heykel bu ti¢ sanat dali arasinda
tic boyutlu form ile en dolaysiz iliskiye
sahip olan, ayrica islev, malzeme ve
teknikle de en az smirli olanidir. Heykele ait
bu nitelikler de aslinda uzamsal kavrayis ve
algilamay1 besleyen, gelistiren en 6nemli
kaynaklardir.

hay algo que mno cambiard en el sistema
escultorico; cada cambio debe conservar en si
mismo el conocimiento de las reglas anteriores y
debe remitirse a ellas. Si esto no ocurre, lo que
surgird no serd escultura, sino otra cosa, ya que
no evocard el sistema en cuestion y no podrd
descifrarse con el conocimiento de este sistema.
Esto también puede expresarse de la siguiente
manera: El «Arte Escultdrico» es el conjunto del
lenguaje, y las «Esculturas» son palabras
producidas con el conocimiento de este lenguaye.
Sélo en relacion con la totalidad del lenguaje
una palabra adquiere sentido para ese lenguaje o
pertenece a él” 36

Muchas actividades humanas basicas (que
también pueden Illamarse profesiones)
requieren una comprension practica y
superficial de la forma. Sin embargo, en los
campos del arte que se ocupan
principalmente de cuestiones espaciales,
como la pintura, la escultura y la
arquitectura, el pensamiento
tridimensional se constituye y desarrolla
como su propia razén de ser y sustenta
tanto su existencia como su accion, es decir,
su produccién. Entre estas tres ramas del
arte, la escultura es la que tiene una relaciéon
mas directa con la forma tridimensional y
también la menos limitada por la funcién, el
material y la técnica. Estas cualidades de la
escultura son, de hecho, las fuentes mas

4 Ercan Yilmaz, “Gostergebilimsel Bakisla Heykel”, Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, Say1: 3, Mimar Sinan Gtizel
Sanatlar Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisti Yayimni, fstanbul 2011, s. 108.
5 L.R. Rogers, “Heykelsi Diistinme -1”, Ceviri: Adem Geng, Sanat Yazilar: IV, Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar

Fakiiltesi Yaymlar1: 12, Ankara, s.74.

3 Ercan Yilmaz, “La escultura desde una perspectiva semiética”, Revista del Instituto de Ciencias Sociales,
Numero: 3, Universidad de Bellas Artes Mimar Sinan, Publicacion del Instituto de Ciencias Sociales, Estambul

2011, p. 108.
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Yukarida bahsedildigi gibi heykel sanati bir
bakima ti¢ boyutlu bir dil ve diistinme
bi¢imidir ve kendine has 6zel bir uzamsal
kavrayis ve algilama gerektirmektedir.
Alberto Giacometti'ye gore de heykel ayni
zamanda varolusu bir anlama,
anlamlandirma bicimidir ve ifade ettikleri
konusunda diger sanatsal ifade
bicimlerinden farklidir, farkli olmalidar:

“Yontu benim igin, giizel bir nesne degil,
gordiigiimii biraz daha iyi anlamaya ¢alismak
icin, herhangi bir basta beni c¢eken, beni
biiyiileyen seyi biraz daha iyi anlamaya ¢aligma
icin bir arag. ..

...gercek  yontu,  yalmzca  yontunun
soyleyebilecegi  seyleri  soyleyen — yontudur
sanirim. Resimle soylenebilecek seylerin hepsini
resimle soylemek daha iyi olur. Yontu denen
seyin ne oldugunu biraz olsun anlayabilmek
icin, once kendimizi baska hicbir bicimde
soylenemeyen seylerle stnirlamamiz gerekir”6

2.3. Heykeltiras

Birbirlerinden farkl seviyelerde de olsa her
insan belli bir uzamsal kavrayisa sahiptir.
Fakat bu kavrayis baz1 bireylerde giinliik
hayatta ihtiya¢ duyulanin 6tesine gegerek,
farkli bir bicimde gelisir ve icsel bir haz
alma bi¢cimine doniistir. Bu tur bireyler
nesnelerin kimligini ortaya koyan plastik
ogeleri diger insanlara nazaran daha

importantes que nutren y desarrollan la
comprension y la percepcion espaciales.?”

Como ya se ha dicho, el arte de la escultura
es, en cierto modo, un lenguaje y una forma
de pensar tridimensionales, y requiere una
comprension y una percepcion espaciales
propias y especiales. Segun Alberto
Giacometti, la escultura es también una
forma de entender y dar sentido a la
existencia, y es y debe ser diferente de otras
formas de expresion artistica en cuanto a lo
que expresa:

«Para mi, la escultura no es un objeto bello, sino
una herramienta para intentar comprender un
poco mejor lo que veo, para intentar comprender
un poco mejor lo que me atrae y me fascina en
primer lugar...

...creo que la verdadera escultura es la que dice
lo que solo la escultura puede decir. Seria mejor
decir todo lo que se puede decir en imdgenes.
Para entender un poco lo que se llama escultura,
hay que limitarse primero a lo que no se puede
decir de otra manera.»38

2.3. El escultor

Todo ser humano posee una cierta
comprension espacial, aunque a diferentes
niveles. Sin embargo, en algunos
individuos esta comprension va mas allé de
lo necesario en la vida cotidiana, se
desarrolla de manera diferente y se
convierte en una forma de placer intrinseco.
Tales individuos ven y comprenden

6 Mary Lisa Palmer ve Francois Chaussende, “Yazilar / Alberto Giacometti”, Ceviren: Aykut Derman, Yap: Kredi

Yayinlari, Istanbul 1998, s. 6-7.

37 L.R. Rogers, “Sculptural Thinking -1”, Traduccién: Adem Geng, Art Writings IV, Publicaciones de la Facultad
de Bellas Artes de la Universidad Hacettepe: 12, Ankara, p.74.
38 Mary Lisa Palmer y Francois Chaussende, “Writings / Alberto Giacometti”, traducido por Aykut Derman, Yap1

Kredi Publications, Estambul 1998, p. 6-7.
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dikkatle izleyerek, formlarm baz1 ¢ok
onemli gorsel niteliklerini gortirler ve
kavrarlar.” Bu tiir bireyleri en iyi temsil
eden karakteristik 6zelligin, heykeltirasin
kendine 6zgii uzamsal kavrayis ve algisi
oldugunu soyleyen Hernry Moore bunu sdyle
tanimlamaktadar:

“Heykeltiras ... kiitle formunu kafasinin iginde
oldugu gibi canlandirir. Boyutlart ne olursa
olsun onu sanki avucunun icinde bir seymis gibi

kavrar. Karmasik  formun cepegevre
gortiniigtinii  zihinsel ~ olarak  kafasinda
canlandirir;  bir  tarafina  bakarken  diger

cepheden nasil goriildiigiinii  bilir; kendini
heykelin agirlik merkezinde, onun kiitlesinde ve
agirliginda bulur; onun hacmini
(ktitlesini/derinligini), boslukta kapladigr yeri
bir uzam olarak, daha énce boslukta var olan ve
yeri degistirilen bir seyin boslukta biraktig1 yer
gibi algilar” 8

Ontolojik  agidan  bakildiginda  ise
‘heykeltiras’ en yalin bicimde ‘basat
varolussal niteligi heykel

yapmak/yapabilmek olan kisidir’, yani o
en kadim ve arketipal insan ugraslarindan
biri olan heykel yapabilme konusunda belli
yeteneklerle donanmustir.

Insanoglunun belli basl temel
kavramsallastirma  bigimleri/kategorileri
olduguna ve bunlarin ayni zamanda
insanoglunun  bilme bildiklerini
aktarabilme alanlar1 olduguna daha once

ve

7L.R. Rogers, s.74.

8 A.gm., s. 80.

3 L.R. Rogers, p. 74.
40 L.R. Rogers, p. 80.
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algunas  cualidades  visuales  muy
importantes de las formas observando con
mas atencion que otras personas los
elementos plasticos que revelan la
identidad de los objetos.3* Henry Moore, que
afirma que el rasgo caracteristico que mejor
representa a tales individuos es Ila
comprension y percepcion espacial tinicas
del escultor, lo describe de la siguiente
manera:

«El escultor... visualiza la forma de la masa tal
Y como estd en su cabeza. Sean cuales sean sus
dimensiones, la toma como si la tuviera en la
palma de la mano. Visualiza mentalmente el
aspecto envolvente de la forma compleja; sabe
como se ve desde un lado mientras la mira desde
el otro; se encuentra en el centro de gravedad de
la escultura, en su masa y su peso; percibe su
volumen (masa/profundidad), el espacio que
ocupa en el vacio como espacio, como el espacio
dejado en el vacio por algo que antes existia en
el vacio y fue desplazado» 40

Desde un punto de vista ontoldgico, el
‘escultor’ es, en su forma mas simple, “una
persona cuya cualidad existencial
primordial es ser capaz de hacer escultura’,
en otras palabras, estd dotado de ciertas
habilidades para hacer escultura, uno de los
empefios humanos mas antiguos vy
arquetipicos.

Ya se ha dicho que el ser humano posee
ciertas categorias basicas de
conceptualizacion y que estas son también
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deginilmisti. Her bir insan varolussal
olarak bu temel alanlara dair belli yetilere
sahiptir. Fakat cogunlukla her bir insanda
bu alanlardan birine ait varolussal yetiler
agir basar ve kisi yasamini, agir basan
yetilerinin ait oldugu alanla ilgili bir ugras
veya meslekle gecirir.

Iste heykeltiras; sanat kategorisinin ilk
temel dallarindan, ifade bicimlerinden biri
olan heykel disiplini baglaminda, heykel
yapabilme ve yasamini heykel yaparak
sturdiirebilme yetileriyle donanmis kisidir.
Heykeltiras; ‘varolusunu’ veya bir baska
deyisle ‘kendini gerceklestirmeyi’ heykel
yaparak insa eder, olusturur.

Tum bu yaklasimlardan, tipki diger
meslekler ve varolus bigimleri icin de
sOylenebilecegi  gibi,  heykeltirashgmn
dogustan gelen bir 6zellik olarak edinildigi
ve metafizik bir zorunluluk olarak agiga
ciktig1 seklinde bir izlenim dogmaktadir.
Bu izlenimden ¢ekinmeye ya da kacinmaya
gerek yoktur ctnkii tarihsel perspektifte
pek cok artist veya heykeltiras biyografisi
ile bliytik sanatgilarin kendileri hakkindaki
bazi sozleri, bunun kesinlikle boyle
oldugunu kantlar niteliktedir. Bu durumu
en gilizel yansitan, anlatan eserlerden biri
belki de Herman Hesse'nin “Narziss Ve
Goldmund”® adli romanidir. Bu romandaki
‘Goldmund’ karakterinde de goriilebilecegi
gibi, evet cogu insan belirli bir erekle ve bu
eregi yerine getirebilmek icin gerekli olan

los ambitos del conocimiento y de la
transmision de lo que sabe. Cada ser
humano posee existencialmente ciertas
capacidades en estos dmbitos basicos. Sin
embargo, en cada persona predominan las
facultades existenciales pertenecientes a
uno de estos campos, y la persona dedica su
vida a una ocupacién o profesion
relacionada con el campo al que pertenecen
sus facultades predominantes.

En este caso, un escultor es una persona
dotada de la capacidad de hacer escultura y
que vive su vida haciendo escultura en el
contexto de esta disciplina, que es una de
las primeras ramas bésicas y formas de
expresion de la categoria de arte. El escultor
construye y crea su ‘existencia’ o, en otras
palabras, su “autorrealizacién” esculpiendo.

De todos estos planteamientos, al igual que
puede decirse de otras profesiones y formas
de ser, surge la impresion de que la
escultura se adquiere como una
caracteristica innata y se revela como una
necesidad metafisica. No hay por qué
rehuir o evitar esta impresiéon, porque
muchas biografias de artistas y escultores
en perspectiva histérica, asi como algunas
palabras de grandes artistas sobre si
mismos, demuestran que ciertamente es asi.
Quiza una de las obras que mejor refleja y
describe esta situacion sea la novela de
Herman Hesse “Narziss y Goldmund™.
Como se puede ver en el personaje de

9 Hermann Hesse, “Narziss Ve Goldmund”, Ceviren: Kamuran Sipal, Yap1 Kredi Yaynlari, 10. Baski, Istanbul 2013.
41 Hermann Hesse, “Narziss and Goldmund”, traducido por Kamuran Sipal, Publicaciones Yap: Kredi, décima

edicion, Estambul 2013.
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varolugsal niteliklerle donanmis olarak
diinyaya gelmekte ve buna gore bir yasam
stirmektedir, ‘Goldmund’ bunun
farkindadir ve  kagmilmaz olarak
heykeltiras oldugunun bilincindedir.

Kisaca soylemek gerekirse, isinde ¢ok iyi
olan diger mesleklerdeki tiim diger bireyler
icin de soylenebilecegi gibi, baz1 insanlar
heykeltiras olmak {izere dogarlar. Ama
yine tum diger mesleklerde oldugu gibi,
heykeltiras olabilmek igin varolussal olarak
dogustan verili olan yetiler, heykeltirasin
eregini  yerine  getirebilmesi  yani
heykeltiras olabilmesi icin gereklidirler,
ama tek baslarina yeterli degildirler. Ttim
yaraticilik gerektiren mesleklerde oldugu
gibi, tim bu potansiyel yeteneklerin ortaya
caikabilmeleri, gorinir olacaklari
eserlere/heykellere doniisebilmeleri,
oncelikle bir ‘ustamin’ (veya ustalarm)
rehberligini gereksinirler. Bir cesit agiga
cikis, ‘olus” olarak degerlendirilebilecek bu
durum ancak, hem uygulama hem de
distnsellik anlammda uzun yillara
dayanan cok yogun ve sancili calisma
stirecleriyle gerceklesebilmektedir.
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‘Goldmund’ en esta novela, si, la mayoria
de las personas vienen al mundo equipadas
con un cierto objetivo y las cualidades
existenciales necesarias para cumplir este
objetivo y vivir una vida en consecuencia,
‘Goldmund” es consciente de ello e
inevitablemente es consciente de que es un
escultor.

Para decirlo brevemente, algunas personas
nacen para ser escultores, como puede
decirse de todos los demés individuos de
otras profesiones que son muy buenos en su
trabajo. Pero, una vez mds, como en todas
las demés profesiones, las capacidades
existencialmente innatas para llegar a ser
escultor son necesarias para que el escultor
cumpla su objetivo, es decir, llegar a ser
escultor, pero no son suficientes por si
solas. Como en todas las profesiones que
requieren creatividad, la apariciéon de estos
talentos potenciales, su transformaciéon en
esculturas visibles, bajo la direccién de un
‘maestro’ (o maestros). Esta situacién, que
puede considerarse una especie de
revelacion y ‘devenir’, s6lo puede realizarse
a través de procesos de trabajo muy
intensos y dolorosos que duran muchos
afos, tanto en términos practicos como
intelectuales.
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3. BASLANGICINDAN GUNUMUZE
HEYKEL YOLCULUGUMA DAIR KISA
NOTLAR

flging bir olgu olarak, ok istemis olmama
ragmen lise yillarimi miizik ve resim
derslerini alamadan tamamladim. O
zamanki kurallar geregi lise birinci siniftan
sonra, matematik ve fen bilgisi derslerinde
daha basarili olan 6grenciler matematik-fen
sinifina  toplaniyor ve  &grencilerin
¢ogunlugu hangi dersi segmisse, digerleri
de onu almak zorunda kaliyorlardi
Matematik-Fen smifina segildigim ve
sinifin  cogunlugu miizik ya da resim
dersini tercih etmedigi icin, lise yillarimda
resim dersi alamadmm. Ustelik 1989 yilinda
liseden mezun oldugumda, {iniversitelerde
glizel sanatlar fakiltesi oldugundan ve
buralarda sanat egitimi alabilecegimden de
haberdar degildim.

O nedenle sanat disindaki bir alanda egitim
almak tizere bir tiniversiteyi kazandim ve
oradaki 6grenimimin ikinci yilinda, bir
baska  tniversitenin  glizel  sanatlar
fakiiltesinde ©grenim goren Ogrencilerle
tanistim. Onlarla kurdugum arkadaslikla
birlikte, Gtizel Sanatlar Fakiiltesi Heykel
Bolumiinde 6grenim gorme ve heykeltiras
olma hayalim yasamimin en biyuk
amacina doniistii.

Giizel sanatlar fakiiltesi, heykel boliimiine
girebilmek icin yapilan yetenek smavini
ancak  tgclincti  yildaki denememde
basarabildim. Ik denememde desen
smavinda, ikinci yilda ise desen asamasi ve
diger test sinavlarimi gegmis olmama
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3. BREVES NOTAS SOBRE MI
TRAYECTORIA ESCULTORICA DESDE
LOS INICIOS HASTA LA
ACTUALIDAD

Como dato curioso, terminé mis afios de
bachillerato sin poder tomar clases de
musica y pintura, a pesar de que realmente
lo deseaba. Segtn las normas de la época,
después del primer curso de bachillerato,
los alumnos que tenian més éxito en las
clases de matematicas y ciencias eran
agrupados en una clase de matematicas-
ciencias y los demads tenian que tomar el
curso que eligiera la mayoria de los
alumnos. Como me seleccionaron para la
clase de matematicas-ciencias y la mayoria
de la clase no preferia la mdasica ni la
pintura, no pude asistir a clases de arte
durante mis afios de instituto. Ademas,
cuando terminé el instituto en 1989, no
sabia que habia facultades de bellas artes en
las universidades y que alli podia recibir
educacion artistica.

Por esta razén, me matriculé en una
universidad para recibir educacién en un
campo distinto al arte, y en el segundo afio
de mi educacion alli, conoci a estudiantes
que estudiaban en la Facultad de Bellas
Artes de otra universidad. Gracias a mi
amistad con ellos, tuve el suefio de
convertirme en estudiante del
departamento de escultura y en escultor en
el futuro. Con el tiempo, este suefio mio se
convirtié en el mayor objetivo de mi vida.

Solo pude aprobar el examen de aptitud
para entrar en el departamento de escultura
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ragmen bu kez suluboya smavinda
basarisiz olmustum. Sonucta ancak iictincii
yilda sinavin tiim asamalarini basariyla
gecebilmistim.

Heykel bolimiinde &grenci olma arzusu
benim igin bir takint1 haline geldigi icin bu
ti¢ y1l boyunca girdigim sinavlarda sadece
heykel boltimiinti tercih etmis ve bir baska
boliimde Ogrenim gormeyi hig
diistinmemistim. Adeta bir obsesyon haline
dontisen bu istegimin aslinda beni yoneten
igsel bir zorunluluk oldugunu
ogrenciligimin  daha ilk  yillarinda
anlamistim. Ciinkti heykel atdlyelerindeki
yogun calisma beni zorlamiyor, sanki
tanudik  bir ugrasmis gibi bir his
uyandirtyor ve heykel yapmak {izerimde
adeta huzur verici meditatif bir etki
yaratiyordu.

Heykel wugrasimin yine ilk yillarinda
yasadigim bir baska duygu durumu ise
benim heykellerimi yapiyor olmamdan
¢ok, onlarin bana kendilerini yaptirtyor
olduklar1 duygusuydu. Bir heykel {izerinde
calisirken kendimi etkin bir 6zne gibi degil
de daha cok heykelin kendini var etmesi
icin is goren edilgen bir aractymisim gibi
hissediyordum. Sanatin agiga c¢ikmak igin
benim varligimi ve yetilerimi kullandigimni
sezinliyordum daha ¢ok.

Bu tiim yasamim boyunca boyle oldu,
heykellerimin kendi bireysel sinirlarimin
otesindeki  bir  etki enerjinin
belirleyiciligi ~ sayesinde  olustuklarmi
diisindim hep ve halen de ayni1 diistinceyi
tasimaktaymm. Elbette heykellerim benim

ve
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de la Facultad de Bellas Artes en mi tercer
afio. Aunque habia aprobado el examen de
dibujo en mi primer intento y la fase de
dibujo y otros exdmenes de prueba en el
segundo afio, esta vez suspendi el examen
de acuarela. Como consecuencia, hasta el
tercer afio no superé con éxito todas las
fases del examen.

Como el deseo de ser estudiante del
departamento de escultura se convirti6é en
una obsesion para mi, en los exdmenes que
hice durante estos tres afios me centré s6lo
en el departamento de escultura y nunca
pensé en estudiar en otro departamento. En
los primeros afios de estudiante comprendi
que este deseo, que se convirtid6 en
obsesién, era en realidad una necesidad
interior que me gobernaba. Como el trabajo
intensivo en los talleres de escultura no me
forzaba, lo sentia como una ocupacién
familiar y esculpir tenia en mi un efecto
meditativo casi apacible.

Otro estado emocional que experimenté en
los primeros afos de mi empefio escultérico
fue la sensacién de que yo no hacia mis
esculturas, sino que ellas me obligaban a
hacerlas. Cuando trabajaba en una
escultura, no me sentia un sujeto activo,
sino mds bien un agente pasivo que
trabajaba para que la escultura llegara a
existir. Intuia mas bien que el arte se servia
de mi existencia y de mis capacidades para
revelarse.

Asi ha sido a lo largo de toda mi vida,
siempre he pensado y sigo pensando que
mis esculturas se forman gracias a la
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hayal gtictim, yeteneklerim, cabam, tutkum
ve teknik hakimiyetimle ortaya cikiyorlar
ama tim bunlar1 bana veren ve
kazandiranin da yine adi1 “sanat” olan o

biiytik mutlak enerji oldugunu
hissediyorum. Bu olgu vyani heykel
yapabiliyor olmam sadece simurli ego

benligim, bireysel varolusum ve bireysel
bilincimle ac¢iklanamaz bir durum bence. O
nedenle  heykellerimin  ortaya  cikis
siireclerinin, tam olarak benim irademe
bagh olarak gerceklesen ttimiiyle bilingli
strecler olduklarmni asla sodyleyemem.
Baskin ve etkin olan yontin her zaman
bilingdisim oldugunu ama heykellerimin
gorintir olmalar;, somutlasmalar1 igin
bilingli varhigimla bilin¢disi  etkilerin
senkronize bir etkilesim icinde rol
oynadiklarmi distintiyorum.

Heykeltirashigim ve heykellerim
hakkmdaki onemli buldugum bir baska
tespitim ise bu meslegin ve her bir
heykelimin ayni zamanda beni
bicimlendirdikleri gercegidir. Ciinkt bir
sanat eserinin ortaya cikisinin, pozitivist
ozne-nesne diyalektiginde kabul edildigi
gibi, sadece sanat¢isinin eserine bicim
vermesi seklinde gerceklesen tek yonlii bir
bicimlendirme olmadigmmi goriiyorum.
Bizzat sanatin kendisi, sanat¢inin kendi
ellerinden cikan eserleri araciligiyla, aym
zamanda sanat¢isini da bicimlendiriyor
bence. Dogru veya yanlis, kapsamli veya
dar, teorik alt yapisi saglam veya zayif
olsun her sanatcinin kendi sanatsal
yasamunin sonugclari, sadece onun tirettigi
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determinacion de una influencia y una
energia mas alld de mis propios limites
individuales. Por supuesto, mis esculturas
surgen a través de mi imaginacién, mis
talentos, mi esfuerzo, mi pasién y mi
maestria técnica, pero siento que es esa gran
energia absoluta llamada “arte” la que me
da y me proporciona todo esto. Creo que
este fenémeno, el de que yo pueda hacer
esculturas, no puede explicarse tinicamente
por mi limitado yo egocéntrico,
existencia y conciencia individuales. Por
esta razén, nunca podré decir que los
procesos de surgimiento de mis esculturas
son procesos plenamente conscientes que se
realizan enteramente segin mi voluntad.
Creo que el aspecto dominante y activo es
siempre mi inconsciente, pero para que mis
esculturas se  hagan  visibles, se
materialicen, creo que mi existencia
consciente y las influencias inconscientes
desempefian un papel en una interaccién
sincronizada.

mi

Otra observacion que considero importante
sobre mis esculturas es el hecho de que esta
profesién y cada una de mis obras también
me dan forma. Porque veo que el
surgimiento de una obra de arte no es un
modelado unidireccional que tiene lugar
s6lo en la forma en que el artista da forma a
su obra, como se acepta en la dialéctica
positivista sujeto-objeto. Creo que el propio
arte, a través de las obras de las propias
manos del artista, también da forma al
artista. Los resultados de la propia vida
artistica de cada artista, ya sean correctos o
incorrectos, amplios o estrechos, con un
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eserlerden ibaret degildir. Bu yasamsal ve
tiretimsel stire¢ aynt zamanda kendi
varolusunu anlamlandirmasina dair
cevaplar {iretir, evren ve insan hakkinda
belli goriislere sahip olmasini saglar ki bu
da aslinda sanatgimnin kendi isi tarafindan
degistirilip dontisturtlmesi,
bicimlendirilmesidir.

3.1. Heykellerimde Kullandigim Malzemeler
Ve Teknikler

Ik heykellerimi gergeklestirdigim 1993
yilindan glintimtize, kullandigim malzeme
ve tekniklerde kiiciik bazi degisim ve

dontisimler yasamis ve bazi istisnai
denemeler yapmis olsam da,  genel
anlamda calismalarimda geleneksel

malzeme ve teknikleri plastik dilin yapisinm
onemseyerek, modern bir yaklasimla
kullanmaya ¢alistigimi soyleyebilirim.
Heykel egitimim geregi ilk edindigim
calisma yontemim, kil ve al¢1 malzemelerin
kullanilmasiyla heykel yapmakti. ~ Bu
yonteme gore 6nce kil ile modelaj calismasi
yapiyor, ardindan kil modeli alg ile
kalipliyor ve kalibin igine algi dokim
yapiyordum. Son olarak ise kalibin icinden
cikardigim heykeli, yine alg1 ile rotus
calismalarma tabi tutarak, sergilenebilir
duruma getiriyordum. Bu calisma bigimi,
belki her heykeltiras gibi, bugtn de
kullanmay1 stirdtirdtigtim en temel ¢alisma
yontemlerimden birisidir.

Bir stire sonra egitimimin olagan gelisim
stireci icinde tas ve ahsap yontarak veya
metal kaynak teknigiyle heykel yapmak da
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bagaje tedrico fuerte o débil, no consisten
solo en las obras que produce. Este proceso
vital y productivo también genera
respuestas al significado de su propia
existencia, le permite tener ciertos puntos
de vista sobre el universo y los seres
humanos, lo que de hecho significa que el
artista es cambiado, transformado vy
moldeado por su propia obra.

3.1. Materiales y técnicas utilizados en mis
esculturas

Aunque he experimentado algunos
pequenos cambios y transformaciones en
los materiales y técnicas que he utilizado
desde 1993, cuando realicé mis primeras
esculturas, 'y he hecho algunos
experimentos excepcionales, puedo decir
que en general he intentado utilizar
materiales y técnicas tradicionales en mis
obras con un enfoque moderno, prestando
atencion a la estructura del lenguaje
plastico.

El primer método de trabajo que adquiri
como resultado de mi educacion escultorica
fue realizar esculturas utilizando materiales
de arcilla y escayola. Segtin este método,
primero realizaba un trabajo de modelado
con arcilla, luego moldeaba el modelo de
arcilla con escayola y vaciaba escayola en el
molde. Por dltimo, sometia la escultura que
habfa sacado del molde a un trabajo de
retoque con escayola y la hacia exponible.
Esta forma de trabajar es uno de mis
métodos de trabajo mas bésicos que sigo
utilizando hoy en dia, quizd como todo
escultor.
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kullandigim yontemler haline geldi. Bu {i¢
malzeme ile ve bunlara uygun tekniklerle
heykeller hayata gecirdikten sonra tas
yontma diger tekniklere gore agirhik
kazanmaya basladi. Ama yine de ahsap
yontma ve metal malzeme ile kaynak
yaparak heykel yapma yontemleri hicbir
zaman sanat hayatimdan tam olarak
¢itkmadilar. Bu yontemlerle de heykel
yapmays1 stirdtirdtim.

Meslek yasamumin ilk yillarinda herhangi
bir heykele baslamadan 6nce mutlaka belli
eskizler ve desen calismalar1 yaparak bu
¢izimlerden hareketle yine kilden bir model
calismas1 yapmak ve onu algya
dontistirmek benim igin rutin bir yontem
oldu. Fakat heykel calismalarimin
¢ogunlugunun tas yontu olmaya baslamasi,
on hazirlik ¢alismalarinda da bir degisim
yaratt. Tas veya ahsap yontu olarak
yapmay1 hayal ettigim heykellerimin 6nce
eskiz ve desenlerini ya da teknik cizimlerini
olusturduktan sonra artik kil ile model
calismasi yapmak yerine direkt olarak
alctyr  yontarak  modeller  yapmaya
basladim. Buna gore kiticiik boyutlu ama
heykelin nihai haline uygun bi¢imde
hazirlamis oldugum 6lgekli alc1 bloklar tas
veya ahsap yontu teknik ve yontemlerine
uygun bicimde yontuyordum. Boylece
daha sonra tas veya ahsapta ortaya ¢ikacak
olan doku ve 151k degerlerini alc1 {izerinde
yakalamaya calistyordum. 1990'li yillarin
ortalarindan itibaren kullanmaya
basladigim ve tretim bigimimin tipik bir
teknigine dontismiis olan bu yontem,
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Al cabo de un tiempo, en el proceso de
desarrollo ordinario de mi formacién, la
escultura con piedra, la talla en madera o la
técnica de soldadura de metales se
convirtieron en los métodos que utilizaba.
Tras realizar esculturas con estos tres
materiales y las técnicas adecuadas, la
escultura en piedra empez6 a ganar peso
frente a otras técnicas. Sin embargo, los
métodos de esculpir con talla en madera y
soldar con materiales metélicos nunca han
desaparecido del todo de mi vida artistica.
También segui esculpiendo con estos
métodos.

En los primeros afios de mi vida
profesional, era un método rutinario para
mi hacer ciertos bocetos y estudios de
patrones antes de empezar cualquier
escultura, hacer un modelo de arcilla
basado en estos dibujos y transformarlo en
escayola. Sin embargo, el hecho de que la
mayoria de mis obras escultdricas
empezaran a ser esculturas de piedra cre6
un cambio en el trabajo preparatorio
preliminar. Tras crear primero bocetos,
patrones o dibujos técnicos de las esculturas
que sofiaba hacer en piedra o madera,
empecé a hacer modelos directamente
esculpiendo escayola en lugar de hacer
modelos con arcilla. En consecuencia,
esculpia bloques de escayola de pequefio
tamafio pero a escala que habia preparado
de acuerdo con la forma final de la
escultura segin las técnicas y métodos de la
escultura en piedra o madera. De este
modo, intentaba plasmar en escayola la
textura y los valores luminicos que mas
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ozellikle tas ve ahsap heykellerim igin,
halen kullandigim bir model hazirlama
yontemidir.

Egitim siirecimin ilerleyen yillarinda yani
90’h yillarin ikinci yarisindan itibaren
malzeme ve tekniklere hakimiyetimin de
gelismesiyle tas, ahsap ve metal
malzemelerden yaptigim heykellerimin
yani sira birden fazla malzeme ve teknigi
kullandigim heykellerim de ortaya ¢ikmaya
basladi. Bu kapsamda birkag cesit tas ve
ahsabi, tas ve metali ya da seramik ve
ahsabi birlikte kullanarak heykeller yaptim.

Bu yillardan itibaren yasadigim cevrede
bulunan veya yasadigim sehirlerin tarihsel
yapilarinda kullanilmis olan taslar1 bularak
heykel yapmak da calisma tercihlerimden
biri haline gelmeye baslad1. Kii¢tik boyutlu
alct bir heykelimin bronz doktimiinu de ilk
kez yine bu yillarda gerceklestirdim.

Kil ile modelaj calismasini yaparak algiya
donustiirdtigtim birkag heykelimin daha az
hasar gormeleri ve daha kalic1 olmalari icin
ilk polyester doktumlerini de yine bu
yillarda gerceklestirdim. Fakat polyester
malzemenin enddistriyel bir {iriin olmas1 ve
sanatsal plastik dile bence hi¢ de uygun
olmayan sentetik yapis1 bu teknigi stirekli
olarak kullanmama engel oldu.

Yine 90'l1 yillarin ikinci yarisinda; renkli
kumaslar1 kesip tizerlerine yapistirdigim
sert ahsap plakalar1 birbiriyle
iliskilendirerek koyunytinti kaplanmis bir
ylzeyde kompoze etmek, hurdaliktan
bulunmus endiistriyel hazir malzemelerle
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tarde aparecerian en la piedra o la madera.
Este método, que empecé a utilizar desde
mediados de los afios noventa y que se ha
convertido en una técnica tipica de mi estilo

de producciéon, es un método de
preparacion de modelos que sigo
utilizando,  especialmente para mis

esculturas de piedra y madera.

En los dltimos afios de mi proceso de
formacion, es decir, desde la segunda mitad
de los afios 90, con el desarrollo de mi
dominio de los materiales y las técnicas,
ademads de mis esculturas realizadas con
materiales de piedra, madera y metal,
empezaron a surgir mis esculturas en las
que utilizo mas de un material y técnica. En
este contexto, he realizado esculturas
utilizando conjuntamente varios tipos de
piedra y madera, piedra y metal, o cerdmica
y madera.

Desde estos afios, hacer esculturas con la
piedra que se encuentra en el entorno
donde vivo o utilizada en los edificios
histéricos de las ciudades en las que vivo
también se ha convertido en una de mis
preferencias de trabajo. Fue también en
estos afos cuando realicé por primera vez
la fundicién en bronce de una pequeha
escultura de escayola.

En estos afios también realicé los primeros
vaciados en poliéster de algunas de mis
esculturas, que transformé en escayola
modelandolas con arcilla, para hacerlas
menos fragiles y mdas permanentes. Sin
embargo, el hecho de que el material de
poliéster sea un producto industrial y su
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diizenlemeler yapmak ya da elektronik
aletlerin icinden ¢kan hurda devre
kartlarini pismis toprak ve metal ile birlikte
kullanmak gibi daha deneysel ¢alismalarim
da oldu. Ama bu tiir deneysel ¢calismalarin
i¢csel olarak beni tam olarak temsil ve tatmin
etmedigini fark etmem nedeniyle bu tiir
egilimler sanatsal tiretimimde higbir zaman
stireklilik kazanmadilar.

2000'li yillarin  ortalarinda tanistigim
onemli bir koleksiyoner olan Muhsin
Bilge'nin1?, atolyemde gordiigii bazi alg
heykellerimin bronz doktimlerini
istemesiyle birlikte, bronz malzemenin
diinya heykel geleneginde sanat tarihsel
acidan neden ¢ok 6nemli bir yer edindigini
kavrama sansm buldum. So6z konusu
malzemenin, metalurjik acidan tasidig:
plastik nitelik ve lezzet nedeniyle heykel
diline cok uygun oldugunu deneyimledim.
Boylelikle  bazi  heykellerimi  bronz
doktirmek de sanatsal tiretimimin rutin ve
baslica yontemlerinden biri haline geldi. Bu
bronz deneyimimden sonra neredeyse ttim
kiictik boyutlu al¢1 heykellerimi bronzdan
doktirmeye basladim.

Bronz dokim icin gerekli olan silikon
kaliplarin bazilarin1 ben yapiyor olsam da
teknik bir ustalik ve yetkinlik gerektiren bu

estructura sintética, nada adecuada para el
lenguaje plastico artistico, me impidieron
utilizar esta técnica de forma continuada.

En la segunda mitad de los 90, también
realicé obras mds experimentales, como
cortar telas de colores y pegarlas a placas de
madera dura, que luego combinaba entre si
sobre una superficie cubierta de lana de
oveja, hacer arreglos con materiales
industriales confeccionados encontrados en
desguaces, o utilizar placas de circuitos de
chatarra de aparatos electrénicos junto con
terracota y metal. Sin embargo, estas
tendencias nunca tuvieron continuidad en
mi produccién artistica, pues me di cuenta
de que esas obras experimentales no me
representaban ni satisfacian plenamente a
nivel interno.

Cuando Muhsin Bilge#?, un importante
coleccionista al que conoci a mediados de la
década de 2000, me pidié6 fundiciones en
bronce de algunas de mis esculturas de
escayola que habia visto en mi estudio, tuve
la oportunidad de comprender por qué el
material de bronce ocupa un lugar tan
importante en la tradicion escultdrica
mundial desde el punto de vista de la
historia del arte. Experimenté que el
material en cuestiéon es muy adecuado para
el lenguaje de la escultura por su calidad
plastica y su sabor desde el punto de vista
metalargico. Asi, fundir en bronce algunas

10 Muhsin Bilge (1944-2014), asil meslegi noterlik olmasina ragmen hakiki bir sanatsever ve ¢ok ciddi bir
koleksiyonerdi. Koleksiyonunda tinlii sanatgilarin eserleri yaninda basarih buldugu ve takip ettigi geng
sanatgilarin eserlerine de yer verirdi. Hayattayken benim de yirmiden fazla heykelimi satin alarak koleksiyonuna

dahil etmisti. Kendisini rahmet ve saygiyla antyorum.

42 Muhsin Bilge (1944-2014), aunque su profesion principal era la de notario, era un auténtico amante del arte y
un coleccionista muy serio. En su coleccién, incluy6 obras de artistas famosos, asi como obras de artistas j6venes
que encontrd exitosos. En vida compré més de veinte de mis esculturas y las incluy6 en su coleccién. Lo recuerdo

con gran respeto.
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asamaylr  genellikle  bronz  dokim
atolyelerinde calisan ustalara
birakmaktayim. Cok  detayli  ytizey

dokusuna sahip heykellerim icin silikon
kalip gerekli olsa da daha kiitlesel olan ve
yalin ytizeylere sahip bazi heykellerim

icinse kum kaliplama teknigi
kullanilmaktadr.
Silikon kalip ile bronza dontisecek

heykellerim icin once silikon kalip icine
mum stiriilerek mumdan bir model elde
edilmekte ve bu mum modelin iizeri ve ig
boslugu samot veya o6zel bir tir alc ile
kaplanarak tekrar kaliplanmaktadir. Icinde
mum modelin oldugu bu kaliplar firmlanir
ve icindeki mumun gaz olarak ugmasi
saglanir. Mumun ucurulmasiyla kaliplarin
icinde elde edilen ve kalinlig1 yaklasik 1-2
mm olan bu bosluga ergiyik haldeki bronz
dokultir. Kum  kalip ile  bronza
donustiirtilecek heykellerim i¢inse alc1
model direkt olarak kum ile kaliplanir.
Modelin kum kalibin icinden ¢ikarilmasiyla
birlikte modelin negatif dis sinrlar ile i¢
boslukta olusturulan maca arasinda elde
edilen 2-3 mm kalmnligindaki bosluga yine
ergiyik haldeki bronz dokiilir.

Mum dokiim veya kum dokim teknigi ile
elde edilen her bronz dokum, heykel
kaliptan ciktiktan sonra genellikle uzun
rotus calismalarina ihtiya¢ duyar ve son
asamada da istenilen etkiye uygun bi¢cimde
belli asitlerle okside edilerek renklendirilir.
Her bir bronz dokiim heykeli sergilenebilir
hale getirmek hemen hemen yeni bastan bir
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de mis esculturas se convirtié en uno de los
métodos rutinarios y principales de mi
produccién artistica. Tras esta primera
experiencia con el bronce, empecé a fundir
en bronce casi todas mis pequefias
esculturas de escayola.

Aunque hago algunos de los moldes de
silicona necesarios para la fundicién en
bronce, suelo dejar esta etapa, que requiere
dominio y competencia técnica, a los
maestros que trabajan en talleres de
fundicién en bronce. A pesar de que los
moldes de silicona son necesarios para mis
esculturas con una textura superficial muy
detallada, la técnica del moldeado en arena
se utiliza para otras que son més macizas y
tienen superficies sencillas.

Las obras que se transformaran en bronce
con molde desilicona, se obtiene un modelo
de cera aplicando primero cera en el molde
de silicona y este modelo de cera se cubre
con chamota o un tipo especial de escayola
y se moldea de nuevo. Estos moldes que
contienen el modelo de cera se cuecen y se
deja que la cera del interior se evapore en
forma de gas. El bronce fundido se vierte en
esta cavidad que se obtiene en el interior de
los moldes una vez evaporada la cera y que
tiene un grosor aproximado de 1-2 mm.
Para transformar mis esculturas en bronce
mediante moldeo en arena, el modelo de
escayola se moldea directamente con arena.
Cuando se saca el modelo del molde de
arena, se vierte bronce fundido en el
espacio de 2-3 mm de grosor entre los
limites exteriores negativos del modelo y el
nucleo formado en la cavidad interior.

Cada vaciado en bronce obtenido mediante
la técnica de vaciado en cera o en arena
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heykel yapmakla esdeger bir calisma
stirecini gerektirmektedir.

Zaman iginde tas ve bronzu birlikte
kullanmak da tekniklerim arasina katildu.
Bronz ytizeylerin zimpara ve polisajla
kazandigr altin  rengini  ¢agristiran
parlakliginin tas ile etkilesimi, bana yeni
fikirler vermeye baslamisti. 2012'den
itibaren ise Edirne’deki tarihi anitsal
mimari yapilarda gordiigiim altin varak
uygulamalarmin bende yarattig1 etkilerle,
tas-bronz calismalarimda daha ©6nceden
olusmaya baslamis olan fikirler,
imgelemimde bulustular ve yeni heykellere
doniiserek somutlastilar.

Bahsettigim mimari anitlarda temel yap1
malzemesi olarak kullanilan tasi ben
heykellerimde  kullandim.  Edirne’de
yasamaya baslamamla birlikte, bu tasla
yaptigim bir dizi heykelde ilk kez altin
varak kullanmaya basladim. Boylelikle
calismalarima dahil ettigim son geleneksel
teknik, tas heykellerim {izerinde belli
ytizeylere altin varak uygulamasi oldu ve
son heykel calismalarim bir seri halinde bu
teknikle olustular.
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suele requerir largos trabajos de retoque
tras extraer la escultura del molde y, en la
altima fase, se oxida con determinados
acidos y se colorea segun el efecto deseado.
Hacer que cada escultura de bronce
fundido pueda ser exhibida requiere un
proceso de trabajo casi equivalente al de
hacer una nueva escultura desde cero.

Con el tiempo, la utilizacion conjunta de
piedra y bronce se ha convertido también
en una de mis técnicas. La interaccién del
brillo de las superficies de bronce, que
recuerda al color dorado que se obtiene al
lijar y pulir, con la piedra empez6 a darme
nuevas ideas. A partir de 2012, con los
efectos de las aplicaciones de pan de oro
que vi en los edificios arquitectonicos
monumentales histéricos de Edirne, las
ideas que ya habian empezado a formarse
en mis obras de piedra y bronce se
encontraron en mi imaginacion y se
materializaron en nuevas esculturas.

Cuando empecé a vivir en Edirne, empecé
a utilizar pan de oro por primera vez en una
serie de esculturas que hice con esta piedra.
Asi, la tltima técnica tradicional que inclui
en mis obras fue la aplicacion de pan de oro
en determinadas superficies de mis
esculturas de piedra, y mis tltimas obras
escultoricas se formaron en una serie con
esta técnica.
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4. TARTHSEL VE ARTISTIK
BAGLAMLARI iCINDE “ECOS DEL
SER” SERGISINDEKI HEYKELLERIM

Sergiye Ispanyolca “Ecos Del Ser”, Tiirkce
karsiligiyla “Varligin Yankilar1” adini veren
kisinin, bu serginin gerceklesmesini
saglayan ve ayni zamanda sergi komiseri
olan, heykeltiras Prof. Pedro Alanso Ureria
oldugunu daha 6nce belirtmistim. Ama bu
bilgiyi burada tekrar etmeyi gerekli
goriyorum c¢linkii sergiye verdigi ad
nedeniyle Pedro, heykellerimle ¢ok siki ve
hakiki bir anlam iliskisi kurdugunu ve
heykel sanatina dair kavrayismin belli bir
derinligi oldugunu gostermis oluyordu.

Sergime benim bir isim vermemi isteseler
bu kadar uygun bir ad bulabilir miydim
pek emin degilim dogrusu. Ciinkii tim
metin boyunca vurgulamaya calistigim
gibi, yaptigim heykellerimin aslinda beni
asan bir irade araciligiyla, yani ‘sanat’
iradesiyle ortaya ciktiklarini
distintiyorum. Bu bir anlamda zaten
varligin  ortaya  c¢ikmasi,  varolusta
yansimast veya yankilanmasi demek
oluyor. Iste bu ortaya cikis, yansima veya
yankilanmaya sahit olusum benim igin
heykellerim araciigiyla  gergeklesiyor.
Zaten sanat, varligin belki de en dogrudan
tezahiir etme bicimi degil midir?

“Ecos Del Ser” sergisinde dordii tas, on tigti
bronz olmak tizere toplam on yedi
heykelim sergilendi. Bu heykellerimin yam
sira 2005 yilinda Ispanya’nin Vera sehrinde
yaptigim “ilkbahar” adl biiyiik boyutlu tas
heykelimin goruntiilerinden {iretilmis bir
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4. MIS ESCULTURAS EN LA
EXPOSICION “ECOS DEL SER” EN SU
CONTEXTO HISTORICO Y ARTISTICO

Ya he mencionado que fue el Prof. Pedro
Alanso Ureria, quien hizo posible esta
exposicion y que es también el comisario de
la misma, la persona que dio a la exposiciéon
el nombre de “Ecos Del Ser” en espafiol, que
se traduce como “Varolmanin Yankilar1” en
turco. Pero me parece necesario repetir esta
informacion aqui, porque al dar un nombre
a la exposicion, Pedro demostré que habia
establecido una relacién de sentido muy
estrecha y genuina con mis esculturas y que
su comprension del arte de la escultura
tenia cierta profundidad.

No estoy seguro de que a mi se me hubiera
ocurrido un nombre tan adecuado si me
hubieran pedido que bautizara mi
exposicion porque, como he intentado
subrayar a lo largo del texto, creo que mis
esculturas surgen en realidad a través de
una voluntad que estd més alld de mi, a
saber, la voluntad del «arte». En cierto
sentido, esto ya significa el surgimiento de
la existencia, su reflejo o resonancia en la
existencia. Para mi, es a través de mis
esculturas como soy testigo de este
surgimiento, reflejo o reverberacion. ;No es
acaso el arte la forma mas directa de
manifestacion de la existencia?

Un total de diecisiete esculturas, cuatro en
piedra y trece en bronce, se exhibieron en la
exposicion “Ecos Del Ser”. Ademas de estas
esculturas, también se exhibi6 en la sala de
exposiciones una proyeccion del video
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video da sergi salonunda yer ald1. Bu video,
heykeli sergimden ¢nce ziyaret eden Prof.
Pedro Alonso Urefa ve gorsel isitsel medya
teknikleri uzmani olan arkadasi Antonio
Gomez  Perez  tarafindan  ¢ekilmis
goruntiilerden olusturulmustu. Videonun
montaji ise Meksika’da yasayan ve yine
Prof. Pedro Alonso Urefia'nin bir diger
arkadasi olan gorsel sanatci, Elias Francisco
Aviles Villalon tarafindan yapilmist.
Sergim icin hazirladiklar1 bu harika video
icin onlara tekrar sonsuz tesekkiirlerimi
sunuyorum.

Bu sergi, heykeltiras olabilme ya da
kendimi var etme sertivenimin otuz yil
askin stirecinde, ilk yillardan giintimiize
ortaya ¢ikmis heykellerimin bir secgkisini
sunmaktadir. Sergideki  heykellerin
bahsettigim stirecin kronolojik anlamda
cesitli asamalarma tamuklik etmeleri
nedeniyle, sergi aslinda kiuictik capli bir
retrospektif sergi olma niteligi de
tasimaktadir.

Bu nedenle sergideki heykellerimi bu metin
icinde iligkisiz bir bicimde tek tek
degerlendirmek yerine, her birini kendi
artistik ve 6zel yasamim iginde tarihsel bir
baglama oturtarak, belli kategoriler
kapsaminda  degerlendirmemin  daha
anlamli olabilecegini diistindtim.

Otuz yili asan heykel {iretim siirecimi net
cizgilerle belli araliklara bolmek ve bunlara
net adlar vermek oldukca zor ve belki ¢ok
dogru da degil aslinda. Ctinkii yasamim
boyunca, o©nceden belirledigim zaman
dilimlerinde énceden belirledigim konular
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producido a partir de las imagenes de mi
escultura de piedra a gran escala
“Primavera”, que realicé en Vera (Espafia)
en 2005. Este video fue creado por el
profesor Pedro Alonso Urefia, que visit6 la
escultura antes de mi exposicién, y su
amigo Antonio Gémez Pérez, especialista
en técnicas de medios audiovisuales. El
montaje corrié a cargo de Elias Francisco
Avilés Villalon, artista plastico residente en
México y amigo del profesor Pedro Alonso
Urefia. Me gustaria darles las gracias de
nuevo por este maravilloso video que
prepararon para mi exposicion.

Esta exposicion presenta una selecciéon de
mis esculturas surgidas desde los primeros
afios hasta la actualidad, en el transcurso de
mas de treinta afios de mi camino de
escultor o de autoexistencia. Dado que las
esculturas de la exposicion dan testimonio
de diversas etapas del proceso que he
mencionado en términos cronolégicos, la
exposicion es en realidad una retrospectiva
a pequenia escala.

Por esta razon, en lugar de evaluar mis
esculturas una por una de forma inconexa
en este texto, he pensado que seria maés
significativo situar cada una de ellas en un
contexto histérico dentro de mi propia vida
artistica y privada y evaluarlas dentro de
ciertas categorias.

En realidad, es bastante dificil y quizé poco
exacto dividir mi proceso de producciéon
escultérica de mas de treinta afios en
determinados intervalos con lineas claras y
otorgarles nombres precisos porque nunca
puedo afirmar que haya trabajado en el
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cercevesinde calismalar yuriittigumi asla
iddia edemem. Kald1 ki boyle kisitlayict
calisma kaliplarma oldum olast hep
mesafeli durmus ve sanatsal iiretimin
ozginligu ve ozgurligi agisindan da bu
tur yaklasimlari ¢cok yanlhis bulmusumdur.

Ama bugtinden geriye baktigimda, en
azindan ¢alismalarimi  kronolojik  bir
dizgeye oturtabilecegimi, heykellerimin
kendi aralarinda belli baglar kurduklarinm
ve kendiliginden belli adlar, tanimlamalar
veya kavramlar 1siginda yaklasilabilecek
kategorik gruplanmalar olusturduklarini
da aciklikla gorebilmekteyim.

Buradan hareketle bu boliimde, “Ecos Del
Ser” adli sergideki heykellerimi, bir {ist
bakis ve soyutlama olarak tarihsel
yolculugum icindeki zaman dilimlerine ve
buna paralel olarak da artistik ve dustinsel
baglamlarma oturtarak, tizerlerinde
ctimleler tiretmeye calisacagim. Bu kurgu
icerisinde, bazi heykellerimin iginde
degerlendirildikleri kategoriyle tam bir
uyumu s6z konusu iken, bazilarinin ise iki

kategori arasimda gecis niteligi
tasiyabildigini burada oncelikle
belirtmeliyim.

4.1. Heykel Diline Hakimiyetimin Ilk

Ifadeleri / Figiiratif Soyut Heykellerim

Kendimi heykel yaparak ifade edisimin
dolayistyla heykel tiretimimin temellerinin
atildigr donem dogal olarak, 1993-1997
yillar1 arasinda Anadolu Universitesi,
Glizel  Sanatlar  Fakiiltesi ~ Heykel
Bolumiindeki lisans egitim siirecimdir.
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marco de temas predeterminados en
periodos de tiempo predeterminados a lo
largo de mi vida. Es mas, generalmente me
he mantenido alejado de pautas de trabajo
tan restrictivas y siempre me han parecido
planteamientos muy erréneos desde el
punto de vista de la originalidad y la
libertad de la produccién artistica.

Sin embargo, cuando miro atras desde hoy,
veo claramente que al menos puedo situar
mis obras en una secuencia cronoldgica,
que mis esculturas han establecido ciertos
vinculos entre si y que forman
espontaneamente agrupaciones categoricas
que pueden abordarse a la luz de ciertos
nombres, definiciones o conceptos.

Desde este punto de vista, en este apartado,
trataré de hablar sobre mis esculturas en la
exposicion “Ecos Del Ser” situandolas en
periodos de tiempo dentro de mi recorrido
histérico como metavision y abstraccion, y
paralelamente en sus contextos artisticos e
intelectuales. Dentro de esta ficcién, debo
afirmar aqui, en primer lugar, que mientras
algunas de mis esculturas estdn en
completa armonia con la categoria enla que
se evaltian, otras pueden ser transitorias
entre ambas categorias.

41. Las primeras expresiones de mi
dominio del lenguaje escultérico / Mis
esculturas figurativas-abstractas

El periodo en el que se sentaron las bases de
mi autoexpresion a través de la escultura y,
por tanto, de mi produccién escultérica es,
naturalmente, mi formacién de grado en la
Universidad Anadolu, Facultad de Bellas
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Bu stirecin omurgasmi, diinya genelinde
kokleri 15. ve 16. yiizyl Avrupasina
dayanan sanat akademilerindeki egitim
sisteminin de tizerine insa edilmis oldugu,
figtir/nti  ettitleri  olusturmaktayd.!?
Heykel bolimu lisans egitiminde; desen,
modelaj ve de artistik anatomi derslerinde
akademik bir tavirla gerceklestirilen bist,
rolyef ve farkh olgeklerdeki ti¢ boyutlu
canli ¢iplak model etiitleri dort y1l boyunca
stirmekteydi. Ama bunun yani sira egitimin
ikinci yilindan itibaren bu c¢alismalara
paralel olarak oOgrenciler, hem modelaj
derslerinde hem de tercih ederek sectikleri
tas, metal ve ahsap atdlyelerinde, modern
ve soyut calismalara yonlendirilerek 6zgiin
ve cagdas bir tavirla heykel iretmeleri
tesvik ediliyordu.

Ana hatlarin1 betimlemeye calistigim bu
dort yillik egitim stirecinde, heykel sanatina
dair klasik ifade yontemlerine, bicimlerine
dair bir yetkinlik 6grencilere aktarilmaya
calisihyor ama bu altyapmin iizerine
modern sanatin, sanat akademilerinde de
yer etmis ilkelerine, anlayisina ve ifade
tarzina ulasilmasi amaclanarak, sanatg
adaylarina bu yonde bir artistik formasyon
kazandirilmaya ¢alisiliyordu.

Ogrencilik yaptigim siirecte, saniyorum
sanatct mizacima ve kendimi ifade etme
tercihlerime ¢ok uygun olmasi nedeniyle,
modern soyut sanatin dilini ve form

Artes, Departamento de Escultura, entre
1993 y 1997.

La columna vertebral de este proceso
fueron los estudios del desnudo sobre los
que se construyo el sistema educativo de las
academias de arte, que hunde sus raices en
la Europa de los siglos XV y XVL4 En la
formacion de grado del departamento de
escultura, los estudios de bustos, relieves y
modelos tridimensionales de desnudo vivo
a diferentes escalas, que se realizaban de
forma academica en los cursos de dibujo,
modelado y anatomia artistica, duraban
cuatro afios. Paralelamente a estos estudios,
se animaba a los alumnos a producir
esculturas con una actitud original y
contemporénea, orientandoles hacia obras
modernas y abstractas tanto en las clases de
modelado como en los talleres de piedra,
metal y madera de su preferencia.

En este proceso educativo de cuatro afios,
del que he intentado describir los
contornos, se intentaba transferir a los
estudiantes una competencia en los
métodos y formas de expresion clasicos del
arte de la escultura, pero ademas de esta
infraestructura, se pretendia alcanzar los
principios, la comprensién y el estilo de
expresion del arte moderno, que también se
habia producido en las academias de arte, y
se intentaba proporcionar una formacién
artistica a los candidatos a artistas en esta
direccién.

11 Kaya Ozsezgin, “Bugtinkii anlamda sanat egitimi yapan giizel sanatlar akademileri ilk kez 16. ytizyilda

kuruldu”, Milliyet Sanat Dergisi, 25 May1s 1973, s.18-20.

4 Kaya Ozsezgin, “Las academias de bellas artes, que brindan educacién artistica en el sentido actual, se
establecieron por primera vez en el siglo XV1”, Milliyet Art Magazine, 25 de mayo de 1973, paginas 18-20.
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anlayisimni i¢sellestirmekte hi¢
zorlanmamistim. Bu dogrultuda nattiralist
etiit calismalar1 disinda kendimi bir
heykeltiras olarak ¢zgtin bir bicimde ifade
edebildigimi  hissettigim  ilk  figlr
soyutlamasi calismalarim, lisans
egitimimin ikinci yilmin baslarinda ortaya
¢ikmaya baslamisti.

Insanoglunun en eski ugraglarindan olan
heykelin temel amacinin, diger sanatlarda
da oldugu gibi, gortintir bir takim objeleri
aslinda bir uzlasi olan ve bize dikte edilen
sozde “gercek¢i”12 bir tavirla kopyalamak
olmadigin1 duistintiyordum. Bu nedenle

soyut sanatn 0znel hayal gilicunu
onceleyen ve algilarla  kavranabilir
gercekligin  Otesine  gegerek, akilla

ulasilabilir hakikatleri kavranir ve gortintr
kilma egilimi, sanat egitimimin daha en
baslarinda beni kendine yakinlastirmisti.

En temel hakikat olan ‘insan olma’
hakikatini ve bunun uzantis1 olan insan
iligkilerini kavrama/anlama arzusunun
etkisiyle, 1994 yilindan itibaren ortaya
¢ikan ilk 6zgtin heykellerim, tek ya da ikili
kompozisyonlar halinde bir dizi insan
figiric soyutlamalarindan olusmustu. Bu
anlayisla ortaya koydugum heykellerimi
1997 yilina kadar tiretmeye devam ettim.
Plastik ~ ve  estetik anlamda  ilk
yetkinlesmemin de bu heykellerim
araciligiyla oldugunu sdylemem sanirim
yanlis olmayacaktir. Ciinkti ilk heykel

Durante mi época de estudiante, no tuve
ninguna dificultad en interiorizar el
lenguaje y la comprensién de la forma del
arte abstracto moderno, ya que creo que era
muy adecuado para mi temperamento
artistico 'y  mis  preferencias de
autoexpresion. En esta direccién, mis
primeros trabajos de abstracciéon de figuras,
en los que sentia que podia expresarme
como escultor de una manera original,
aparte de los estudios naturalistas,
empezaron a surgir a principios del
segundo afio de mi formacion de grado.

Pensaba que el objetivo principal de la
escultura, que es una de las ocupaciones
mas antiguas de la humanidad, no era
copiar algunos objetos visibles con una
actitud supuestamente “realista”4, que en
realidad es consensuada y nos viene
dictada, como en otras artes. Por ello, la
tendencia del arte abstracto, que da
prioridad a la imaginacion subjetiva y va
més alla de la realidad que se puede captar
mediante la percepcién, para hacer
comprensibles y visibles las verdades que
se pueden alcanzar mediante la razén, me
acerc6 a ella desde el principio de mi
formacioén artistica.

Bajo la influencia del deseo de entender la
verdad maés fundamental, la verdad de ‘ser
humano” y su extensién, las relaciones
humanas, mis primeras esculturas
originales, que surgieron en 1994,
consistieron en una serie de abstracciones
de figuras humanas en composiciones
simples o dobles. Continué produciendo

12 Gergek, gerceklik ve gercekgilik gibi kavramlarin anlam igerikleri bana gore son derece tartismalidir
4 En mi opinién, el contenido seméntico de conceptos como verdad, realidad y realismo es sumamente

controvertido.
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odilimi de bu grup icinde yer alan ve bir
miizisyen soyutlamas: olan, 1996 yilinda
yaptigim  ‘Tamburi® adh  heykelimle
almistim.

4.1.1. “Adsi1z”, 5/6, 1994-2022

“Ecos Del Ser” sergisinde yer alan bu
heykelim, az once bahsettigim natiiralist
etiit calismalarn disinda, kendimi bir
heykeltiras olarak 6zgitin bicimde ifade
edebildigimi  hissettigim/diistindtigim
figtir soyutlamasi calismalarimin
ilklerindendir. Heykelin konusu “Kadin”d1ir
ve dolayisiyla  benim  igin  kadini
anlama/tanimma ¢abasinin bir sonucu olarak
ortaya c¢ikmistir. Ama daha genis
perspektifte  bakildiginda az  once
actklamaya calistigim gibi genelde insani
anlama c¢abammn bir uzantis1 olarak
degerlendirmek daha dogru olacaktr.

Bu caba bende ancak plastik dilin yetkin
bicimde  kullanimiyla  bir  kavrayis
uyandiracagindan, kadmn figlirtinii ele
alirken algilarla kavranilabilir bigiminden
yola c¢ikmis ama bunun Otesindeki
anlamlarina, modern soyut bir yaklasimla
ulasabilmeyi ve bunlar1 yansitabilmeyi
hedeflemistim. Bu dogrultuda kadmin ttim
cevresini kusatip kendine ait kilabilme
kudretini, sarip sarmalayan yumusakligini,
koruyup kollayiciligini, temizlik ve hijyene
yonelik temel yetilerini, cevresini maddi ve

manevi anlamda doyurma/ tatmin

mis esculturas con esta concepcion hasta
1997. Creo que no seria erréneo decir que
fue a través de estas esculturas como
adquiri por primera vez competencia
plastica y estética porque en 1996 recibi mi
primer premio de escultura con mi
escultura “Tamburi”#4, una abstraccion de
un musico, que también estaba en este
grupo.

4.1.1. “Sin titulo”, 5/6, 1994-2022

Esta escultura de la exposiciéon “Ecos Del
Ser” es una de las primeras de mis obras de
abstraccion de figuras en las que senti y
pensé que podia expresarme de forma
original como escultor, més alla de los
estudios naturalistas que acabo de
mencionar. El tema de la escultura es “La
mujer” y, por tanto, para mi, ha surgido
como resultado de un esfuerzo por
comprender a la mujer. Pero en una
perspectiva mas amplia, seria mas exacto
considerarla como una prolongacién de mi
esfuerzo por comprender al ser humano en
general, como acabo de intentar explicar.

Dado que este empefio s6lo suscitaria en mi
una comprension mediante el uso
competente del lenguaje pléstico, al tratar
de la figura femenina parti de la forma que
puede captarse con las percepciones, pero
me propuse reflejar y alcanzar sus
significados méas profundos a través de un
enfoque abstracto y moderno. En esta
direccién, he intentado revelar, subrayar y

13 Heykel Bilgileri: “Tamburi’, 1996, Polyester, 104x45x38 cm.

“Turgut Pura Vakfi Heykel Yarismas: Ikincilik Odiilii. 1997, izmir.”

45 Informacién de la escultura: 'Tamburi', 1996, Poliéster, 104x45x38 cm.

“Segundo Premio Concurso de Escultura Fundacion Turgut Pura. 1997, Esmirna.”
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edebilme niteligini ve son olarak da sahip
oldugu potansiyel dogurganligmi ortaya
¢ikarmaya, vurgulamaya ve gorinir
kilmaya calismistim. Ttim bu 6zellikleriyle
kadm, adeta yasamin koruyuculugu ve
surdirtcultigi rollerini tistlenmis olarak
isildayan, kutsal bir varlik izlenimi
sergiliyordu benim igin.

Soz konusu heykelin desen, kil ile modelaj,
alc1 kalip, alct dokiim, alg1 rotus ve zzimpara
calismalarmi 1994 yilinin ilk yarisinda
yapip tamamlamistim ve heykel yillar
icerisinde kullandigim farkli atolyelerin
raflarinda uzun yillar alg1 haliyle durdu.
2007 yilinda Koleksiyoner Muhsin Bilge’nin
atolyemi ziyaretinde, raflarda gorup
begendigi ve kisisel koleksiyonu icin bronz
doktimlerini istedigi alct halindeki {ic
heykelimden biri, kadn figiirii soyutlamasi
olan bu heykelimdi. Heykel alci haliyle
ortaya ¢ikisindan tam on ¢ yil sonra nihai
malzemesi olan bronza doniisebilmisti.

Heykelin 2007 yilinda gerceklestirdigim
1/6 ve 2/6 no’lu doktmleri, 2008 yilinda
gerceklestirdigim 3/6 no’lu dokimii ve
2013 yilinda gerceklestirdigim 4/6 no’lu
bronz dokiimleri ©zel koleksiyonlarda
bulunmaktadirlar. “Ecos Del Ser”de yer alan
5/6 no’'lu bronz dokiimiini (Gorsel 1) ise
bu sergi icin 2024 yilinda sergilenebilir hale
getirdim.
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hacer visible la capacidad de la mujer para
rodear todo su entorno y hacerlo suyo, su
suavidad envolvente, su capacidad
protectora, sus aptitudes basicas para la
limpieza y la higiene, su capacidad para
satisfacer su entorno en términos materiales
y espirituales y, por ultimo, su fertilidad
potencial. Con todas estas caracteristicas, la
mujer, para mi, tenia la impresiéon de un ser
resplandeciente y sagrado, como si hubiera
asumido las funciones de protectora y
sustentadora de la vida.

Terminé los trabajos de dibujo, modelado
con arcilla, moldeado en escayola, vaciado
en escayola, retoque y lijado de la escultura
en cuestion en el primer semestre de 1994, y
la escultura permanecié en su forma de
escayola en las estanterias de diferentes
talleres que utilicé a lo largo de los afios. En
2007, cuando el coleccionista Muhsin Bilge
visitd mi estudio, una de mis tres esculturas
en escayola que vio en las estanterias, le
gust6 y pidi6é vaciados en bronce para su
coleccién personal, era esta escultura, una
abstraccion de una figura femenina. Trece
afios después de que la escultura apareciera
en escayola, se transformé en su material
definitivo, el bronce.

Los vaciados 1/6 y 2/6 de la escultura que
realicé en 2007, el vaciado 3/6 que realicé
en 2008 y el vaciado en bronce 4/6 que
realicé en 2013 se encuentran en colecciones
privadas. La fundiciéon de bronce 5/6
(Imagen 1) de “Ecos Del Ser” la puse a
disposicién para esta exposicion en 2024.
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Gorsel 1: “Ads1z”, Dokiim No:5/6, 1994-2022,
Bronz, 27.5x37x25 cm.

4.2. Geng¢ Bir Heykeltiras Olarak Psisik
Diinyamin Disavurumlar: Olan
Heykellerim

Figiir soyutlamasi ¢alismalarimin yani sira,
herhangi bir figiir ya da somut objeden yola
¢ikmadan veya herhangi bir reel forma
oykiinmeden, tiimiiyle soyut bir tavirla
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Imagen 1: “Sin titulo”, fundicién n®: 5/6, 1994-
2022, bronce, 27,5x37x25 cm.

4.2. Mis esculturas como expresion de mi
mundo psiquico de joven escultor

Ademas de mis estudios de abstracciéon
figurativa, en 1996 empezaron a surgir mis
esculturas no figurativas con un enfoque
completamente abstracto, sin partir de
ninguna referencia u objeto concreto ni
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yaptigim nonfigiiratif heykellerim de 1996
yilindan itibaren ortaya ¢ikmaya baslamist:
ve yavas yavas bu tavir yani nonfigiiratif
soyut ifade kendiliginden genel ifade
bicimime doéniismiistii.

Egitim stirecimin bana kazandirdigr tig
boyutlu form insa edebilme ve istedigim
etkileri yansitabilmedeki plastik yetkinligin
de etkisiyle, timiiyle soyut bir anlayisla
tirettigim bu tarz heykellerimin temel
konularmin, psisik ve psikolojik i¢ diinyam
oldugunu yillar sonra fark ettim.

1996-2004 yillar1 arasinda yaptigim bir dizi
heykelime vermis oldugum isimler, bu
grup icinde degerlendirilebilecek c¢ogu
heykelimin ©znel i¢ diinyama yonelik
disavurumlar olduklarin kanitlar
niteliktedirler. Bir kismu lisans egitimim, bir
kismi ytiiksek lisans egitimim ve bir kismu
da ytksek lisansim sonrasinda ortaya
¢ikmis olan bu kategorideki heykellerimin,
lisans donemindekilere ait olanlarmin kisa
kiinye bilgileri soyledir: “Yamilg:” (1996,
Mermer), “Act” (1996, Mermer), “Gerekli
Olan” (1997, Mermer ve Ahsap).

1997 yilinda lisans egitimimi tamamlayarak
mezun olmustum. Mezuniyetim sonrasi
heykel c¢alismalarimi hiz  kesmeden
strdurdtgimi hatirliyorum. Nitekim 1997
yaz doneminde, konulari itibariyla yine bu
kategoriye ait olarak degerlendirdigim ve
adlary; “Bekleyis” (1997, Ahsap) ve “Benlik”
(1997, Ahsap ve Mermer) olan iki biiyuk
boyutlu heykel gerceklestirmistim.
Bunlardan “Benlik” adm tasiyan heykelim
ile 1997 sonbaharinda, Tiirkiye'nin en
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emular ninguna forma realista, y poco a
poco, la expresion no figurativa y abstracta,
se fue convirtiendo en mi forma natural de
expresion.

Soélo afios mas tarde me di cuenta de que el
tema principal de esas esculturas, que
realizaba con un  planteamiento
completamente abstracto, era mi mundo
interior psiquico y psicolégico, con la
influencia de la competencia plastica en la
construccién de formas tridimensionales y
en el reflejo de los efectos deseados que me
habia proporcionado mi proceso educativo.

Los nombres que di a una serie de
esculturas que realicé entre 1996 y 2004
demuestran que la mayoria de mis
esculturas que pueden considerarse en este
grupo son expresiones de mi mundo

interior subjetivo. Algunas de mis
esculturas de esta categoria, varias de ellas
surgidas durante mi formacién de

licenciatura, otras durante el master y otras
después del master, son las siguientes:
“Equivocacion” (1996, marmol), “Pena”
(1996, marmol), “Uno Necesario” (1997,
marmol y madera).

En 1997 terminé la licenciatura. Recuerdo
que continué mis estudios de escultura sin
pausa después de graduarme. De hecho, en
el verano de 1997, realicé dos esculturas de
gran tamafio, que considero que pertenecen
a esta categoria por su tematica, y que se
llamaron “Espera” (1997, madera) y “Ego”
(1997, madera y marmol). Con mi escultura
llamada “Ego”, gané mi primer “Premio al
logro” en otofio de 1997 en el “Repuiblica de
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prestijli heykel yarismasi olan “Tiirkiye
Cumbhuriyeti, Kiiltiir Bakanligi, 58. Devlet
Heykel Yarismasi"nda, ilk “Bagar: Odiilii "mii
kazandim4.

Heykellerimdeki degisim dontistimleri
belirleyen en ¢nemli etkenlerden biri de
stiphesiz ki egitim sturecimdeki
degisimlerdi. Mezuniyetimin ardindan
1997 yaz1 sonunda yiiksek lisans smavini
kazanmis ve aymi zamanda Ogrencisi
oldugum boliimde arastirma gorevlisi
kadrosu smavini kazanarak mezun
oldugum boliimde akademisyen olarak
¢alismaya baslamistim.

Mesleki anlamda ¢ok 6nemli olan tiim bu
degisimler bende temel yasamsal ugrasim
olan heykel sanatma diistinsel ve pratik
anlamda daha da yogunlasmam yoéntinde
bir etki dogurdugu gibi, ayn1 zamanda
hemen her konuda sorgulamalarimi da
arttirmisti. Sanat enerjisinin ve heykeltiras
olma tutkusunun beni tumiyle ele
gecirdigini hissettigim bu yogun, yaratic
ama oldukga gerilimli ruh halinin etkisiyle
ortaya cikan heykellerim, soyut heykel
diline hakimiyetimi pekistirmemi sagladig1
gibi sanat cevrelerinde daha da gortiniir
olmami saglamist: sanirim.

Nitekim Tiurkiye'nin ulusal basminda
koklii ve saygin bir yeri olan Cumhuriyet
Gazetesi'nin ¢ok degerli bir kose yazar1 12
Subat 1998 tarihli sayidaki yazisinda
benden ve benim bir heykelimden

14 Bu odulii ilerleyen yillarda iki kez daha kazanacaktim.
46 Ganaria este premio dos veces mds en los afios siguientes.
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Turquia, Ministerio de Cultura, 58° Concurso
Estatal de Escultura”, el concurso de
escultura mas prestigioso de Turquia.4

Uno de los factores mas importantes que
determinaron los cambios y
transformaciones de mis esculturas fueron
sin duda los cambios en mi proceso
educativo. Después de mi graduacién, a
finales del verano de 1997, gané el examen
de maestria y, al mismo tiempo, empecé a
trabajar como  académico en el
departamento en el que me gradué al pasar
el examen para el puesto de asistente de
investigacion en el departamento en el que
era estudiante.

Todos estos cambios, que fueron muy
importantes en el sentido profesional,
influyeron en que me concentrara mas en el
arte de la escultura, que es mi principal
empefio en la vida, en un sentido intelectual
y practico, y al mismo tiempo aumentaron
mis cuestionamientos sobre casi todos los
temas. Mis esculturas, que surgieron bajo la
influencia de este estado de animo intenso,
creativo pero muy tenso, en el que sentia
que la energia del arte y la pasién de ser
escultor se habian apoderado
completamente de mi, no s6lo me ayudaron
a reforzar mi dominio del lenguaje de la
escultura abstracta, sino que también me
hicieron més visible en los circulos
artisticos.

De hecho, un columnista muy reconocido
del periédico Cumhuriyet, que ocupa un
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bahsetmekteydi. Bu kisi ¢nemli yazar,
cevirmen ve entelektiiellerden biri olan ve
ytiksek lisans siirecimde dersini alabilme
mutluluguna eristigim icin kendimi ¢ok
sansh hissettigim Ahmet Cemal’di.l5 Benim
icin ¢ok btiytik bir onur olmas1 nedeniyle
rahmetle andigim Cemal’in “Bir Heykelin
Cagristirdiklari...” bashgim tasiyan kose
yazisindan bazi ctimleleri asagida aynen
aktarmak istiyorum.

“Bir atélye ve orada bir heykel
Yeni tamamlannus.

Acitk bir kanat olabilir. Ya da mermerin
kiorimlarinda 6zsuyunu arayan bir yaprak.

Neyi tasvir ediyor olursa olsun, izleyicisi onu
nasil anlamlandirirsa anlamlandirsin, yoruma
gerek birakmayacak kadar kesin bir yani da var:
Cok geng ellerden ¢ikma bu heykel, her yoniiyle
guiclii  bir  ustaligr  yansitiyor.  Dikkatli
bakildiginda anlagiliyor ki, bir zamanlarin
mermer pargasi, uzamda aldigt bu yeni
bicimden hi¢ de pisman degil. Ciinkii bir
zamanlar sahip oldugu direng, bir tasin sonsuz
direnci, simdi estetigin evreninde sonrasiz bir
dile kavusmus.

Bu heykelin yaraticistnin adi, Ercan Yilmaz.
Heniiz ¢ok geng. Anadolu Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiiltesi Heykel Boliimii'nii 1997
Haziraninda bitirdi. Onunla, ... katldi§im
bitirme jiirisinde, mezuniyete aday projeleri
inceledigimiz ~ sirada  tamstim.  Saptanan

lugar consolidado y respetado en la prensa
nacional turca, me mencioné a mi y a una
de mis esculturas en su articulo del namero
del 12 de febrero de 1998. Se trataba de
Ahmet Cemal¥’, uno de los escritores,
traductores e intelectuales maés
importantes, y me senti muy afortunado de
haber tenido el honor de seguir su curso
durante mi maestria. Me gustaria citar a
continuacién algunas frases de la columna
de Cemal titulada «Las evocaciones de una
escultura...», que recuerdo con afecto ya que
fue un gran honor para mi.

“Un taller y una escultura alli... estd recién
terminado.

Podria ser un ala abierta. O una hoja buscando
su savia en los pliegues del mdrmol.

No importa lo que represente, no importa el
sentido que le dé el espectador, tiene una certeza
que no deja lugar a interpretaciones: Esta
escultura, creada por manos muy jovenes, refleja
una gran maestria en todos los aspectos. Una
mirada atenta revela que esta pieza, antario de
mdrmol, no se arrepiente de la nueva forma que
ha adoptado en el espacio. Porque la resistencia
que una vez tuvo, la resistencia infinita de una
piedra, ha adquirido ahora un lenguaje eterno en
el universo de la estética.

El nombre del creador de esta escultura es Ercan
Yilmaz. Todavia es muy joven. Se licencid en la
Universidad Anadolu, Facultad de Bellas Artes,
Departamento de Escultura, en junio de 1997.

15 Ahmet Cemal, (Dogum; 5 Mart 1942, Alsancak, [zmir / Oliim; 01 Agustos 2017, istanbul), Tiirk yazar ve edebi

miitercim.

47 Ahmet Cemal, (5 de marzo de 1942, Alsancak, Esmirna - 01 de agosto de 2017, Estambul), escritor y traductor

literario turco.
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yonteme gore her aday, eserine iliskin kendi
yorumunu jiiriye sunuyordu. O asamada Ercan
Yilmaz, konusmasimin arka planinda yatan, ¢ok

kapsamli ~ bir  okuma  birikiminden  de
kaynaklandigr  tartismasiz  -ama asla ok
bilmiglige kaymayan- bir kendine giiven

duygusuyla, bana gore sanat¢ adayhigim degil,
artik bir sanat¢r oldugunu kanmtlamigt. Kisa,
fakat dolu dolu agiklamalariyla, heykelini
dogamin ve sanatin olusturdugu baglama bir
cirpida yerlestirivermisti.

Ercan Yilmaz'in son heykelini ... atélyede
gordiim. ... Gordiigiim anda kafamdaki ilk
cagrisim, “mermerin dantele doniistiiriilmesi”
oldu. Sonra bu ¢agrisimi da yetersiz buldum.
Karsimdaki, yalin, ama ¢ok usta bir meydan
okumaydi aslinda. Uzamda bir yer, bir mermer
kitlesi bicimlendirilerek fethedilmisti. Bir doga
nesnesi olan mermer, kisa ya da uzun bir
ayriligin ardindan dogaya, bu kez onun sanat
diizlemindeki  tamamlayicist  olarak  geri
donmiistii. Dedigim gibi, doganin bagrinda
olugan bir nesneydi bu heykelin ham maddesi;
ama doga, sanki simdi, o heykelin eklenisiyle asil
dogalli§ina kavusacakti.

Michelangelo, “kolaymus izlenimi birakmanin
glicligii"nden soz ettigi bir mektubunda soyle
der: “...tizerinde uzun zaman c¢alisildiktan
sonra ortaya ¢ikan eser, onca zahmetli cabanin
harcanmis olmasina karsin kisa zamanda ve
fazla emek harcanmaksizin  yapimig  gibi
goziikmelidir. Ve boylesi, en iist diizeyde bir
beceriyi ve sanati gerektirir.” Burada sizii
edilen yalinhiktir, dogum siirecinde cekilen onca
zahmeti gozlerden saklamay: basaran sanat
eseridir. Ercan Yilmaz'in heykelini, yazinin
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Le conoci... en el jurado de graduacion en el que
participé, cuando examindbamos los proyectos
candidatos a la graduacion. Segiin el método
establecido, cada candidato presentaba al jurado
su propia interpretacion de su obra. En ese
momento, Ercan Yilmaz, con una segquridad en
si mismo que sin duda procedia de su amplio
bagaje de lecturas, pero sin caer nunca en la
pedanteria, me demostro que era un artista, no
un candidato. Con sus explicaciones breves pero
completas, supo situar su escultura en el
contexto de la naturaleza y del arte.

Vi la tiltima escultura de Ercan Yilmaz ... en el
taller. ... La primera asociacion en mi mente en
cuanto la vi fue «la transformacion del mdrmol
en encaje». Luego esta asociacion me parecio
insuficiente. Me enfrentaba a un reto sencillo
pero muy hdbil. Se habia conquistado un lugar
en el espacio dando forma a una masa de
mdrmol. El mdrmol, objeto de la naturaleza,
habia vuelto a ella tras una corta o larga
separacion, esta vez como su complemento en el
plano del arte. Como he dicho, la materia prima
de esta escultura era un objeto formado en el
seno de la naturaleza; pero era como si la
naturaleza recobrara ahora su verdadera
naturalidad con el ariadido de esa escultura.

Miguel Angel, en una carta en la que habla de
«la dificultad de dar la impresion de ser ficil»,
dice lo siguiente: «...Ia obra que surge después
de mucho tiempo de estudio debe parecer hecha
en poco tiempo y sin mucho trabajo, a pesar de
todo el minucioso esfuerzo que se ha invertido en
ella. Y esto requiere la maxima habilidad y arte».
El esfuerzo que aqui se menciona es la sencillez,
la obra de arte que consigue ocultar a los ojos
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hemen basinda bir kanat diye adlandirmam da
belki bundands; karsisindakine  kanat
agmiscasina  hafiflik ve dogallik izlenimini
geciren, ama gercekte mermerle miithis bir
bogusmamn tiriinti olarak ortaya ¢ikms bir
eser.

Hep boyledir;, en wumarsiz gibi goriinen
ortamlarin gercekte ne giclii 151k kaynaklarina
sahip  olduklari,  ¢ogunlukla  sanatgilar
tarafindan kamitlanir...”16.

Hem egitim hem de mesleki anlamda 1997
yilinda yasadigim onemli degisim ve
dontistimlere, bireysel yasamimdaki ok
ozel bir gelisme de 1998 yilinda eklendi.
Yillardir zaten birbirimizi tanidigimiz ve
bugtin de halen yasam yolculugumuzu

birlikte surdurdigimiiz sevgili esim
Ttilay’la evlendik.
Yasamsal onemdeki tiim bu radikal

degisim ve dontistimler, bir sanatg1 olarak
beni besliyor ve bu beslenme de heykel
tiretimime yansiyordu. Fakat tim bu
olgularin yaratti§1 enerji ayn1 zamanda,
daha 6nceki satirlarda bahsettigim, bireysel
varolusum {izerine yogunlasmis olan
sorgulamalarimi da sinirlarina tasiyordu.
Geng ve bagimsiz bir heykeltiras/sanatgi
olarak yasamak ya da geng bir
akademisyen heykeltiras/sanat¢1 olarak
yasamui slirdiirmek paradoksunun yarattigi
gerilimi giiclii bir sekilde hissediyordum.

todo el trabajo que ha supuesto el proceso de
nacimiento. Tal vez por eso llamé Ala a la
escultura de Ercan Yilmaz al principio de este
articulo; una obra que da la impresion de
ligereza 'y naturalidad, como si hubiera
desplegado sus alas, pero que en realidad es el
producto de una terrible lucha con el mdarmol.

Siempre es asi; los artistas demuestran a
menudo que los entornos mds aparentemente
desesperados son en realidad poderosas fuentes
de luz...” 48

En 1998, un acontecimiento muy especial en
mi vida personal se sumé a los importantes
cambios y  transformaciones  que
experimenté en 1997, tanto educativa como
profesionalmente. Me casé con mi querida
esposa Tiilay, a la que conocia desde hacia
afios y con la que adn hoy contintto mi
camino vital.

Todos estos cambios radicales en mi vida
me nutrieron como artista y esta energia se
reflej6 en mi produccion escultérica. Pero al
mismo tiempo, esa misma energia creada
por todos estos fendmenos también llevaba
hasta sus limites mi cuestionamiento, que
he mencionado en las lineas anteriores,
centrado en mi existencia individual. Sentia
fuertemente la tensiéon creada por la
paradoja de vivir como joven artista
independiente o mantener la vida como
joven artista académico.

16 Ahmet Cemal, “Bir Heykelin Cagristirdiklar1”, Cumhuriyet Gazetesi, 12 Subat 1998, s.14.
48 Ahmet Cemal, “What a Sculpture Recalls”, periédico Cumhuriyet, 12 de febrero de 1998, p.14.
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1999 yilinda Milliyet Sanat Dergisi'nde
yaymlanan bir yazida aynen aktarilan
bana ait ciimlelerimin, bu donem
heykellerim ve disiincelerim hakkinda
oldukca aydmlatict bilgiler tasidigin
diistintiyorum:

“Islerimde kullandigim malzemeler genellikle
mermer ve ahsap. Bunlann  se¢memin
nedenlerinden biri, bu malzemelerin gdstergesel
degerleri; yani  canly/cansiz,  kalicy/gegici,
sert/yumugak vs. gibi kontrastlar:
nesnelliklerinde tagimalar: ve buna bagl olarak
da diisiinsel boyutta pek ¢ok ¢agrigimi
beraberlerinde getirmeleri. Bir diger neden ise,
tarihsel baglamda insamn doga karsisinda, onu
degistirmesi ve bir anlamda da iistinliik
kurmast anlamina gelen kiiltiirel olusumun
vazgegilmez — materyalleri  olmasi.  Benim
yapmaya ¢alishgim ise boylesi  geleneksel
malzemelerle daha ¢agdas sonuglara varmaya
calismak ve kullanim  olanaklarimi  kendi
disiplinim dogrultusunda zorlamak.

Uretim sirasinda  plastik  yapr  kurallarin
onemsiyorum. Fakat bu yaklasimim salt bigimi
kutsamak degil, daha c¢ok kurallar tizerinde
oynamak, ozellikle de cagin diisiinsel yapisina
ve disiplinimin kendi igindeki problemlerine
kendi bakis acimla yonelme anlamini tasiyor.
Varligindan siirekli bahsedilen ve bir kritik
aract olarak kullamilmaya calisilan evrensel
degerlere  gore mi  heykel — yapiyorum,
bilemiyorum. Fakat Oncelikle burali olarak,
buradaki gerceklikle yogurulan ve burada sanat
yapmaya ¢calisan bir insan olarak yasama ve de
sanata bakip buna gore tiretmeye calisiyorum.
Bu yaklagimim  kesinlikle yerel — degerleri
kutsamak degil, zaten adina iletisim ve bilgi cag
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En 1999, en un articulo publicado en
Milliyet Art Magazine, creo que mis frases,
que se citan textualmente, contienen
informacion bastante esclarecedora sobre
mis esculturas y pensamientos durante este
periodo:

“Los materiales que utilizo en mis obras suelen
ser el mdrmol y la madera. Una de las razones
de la eleccion de estos materiales son sus valores
semioticos, es decir, el hecho de que conllevan
contrastes como animado/inanimado,
permanente/temporal, duro/blando, etc. en su
objetividad vy, en consecuencia, aportan muchas
asociaciones en la dimension intelectual. Otra
razon es que son los materiales indispensables de
la formacion cultural, que en el contexto
histérico significa cambiar la naturaleza del
hombre y, en cierto sentido, establecer la
superioridad sobre ella. Lo que intento es llegar
a resultados mds contempordneos con esos
materiales  tradicionales 'y ampliar las
posibilidades de uso de acuerdo con mi propia
disciplina.

Me preocupo por las reglas de la estructura
plastica durante la produccion. Sin embargo,
este enfoque mio no significa consagrar la forma,
sino mds bien jugar con las reglas, sobre todo
volverme hacia la estructura intelectual de la
época y los problemas dentro de mi disciplina
desde mi propio punto de vista. No sé si hago
escultura de acuerdo con wvalores universales,
cuya existencia se menciona constantemente y
se intenta utilizar como herramienta critica.
Pero ante todo, como local, como persona que
esta amasada con la realidad de aqui e intenta
hacer arte aqui, miro la vida y el arte e intento
producir en consecuencia. Este enfoque mio no
es, en definitiva, consagrar valores locales, tal
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denilen bu c¢adgda boyle bir sey gereksiz ve
imkansiz. Bahsetmek istedigim sey sadece bu
topraklara gozlerimizi kapamamak.

Simdilik yaptigim olabildigince soyut, mekinla
barisik ti¢ boyutlu plastikler yapilandirmak.
Gergekligin ~ imgeye, imgenin ise tekrar
gerceklige ve somuta doniismesi noktasinda, bu

dontigiimiin, bunu  gorecek insanlar igin
olabildigince  zengin  anlam  diyalogu
potansiyeline  sahip  olmast  gerektigini

diisiintiyorum. Uretilen nesnenin iletisim ve
bildirisim baglamindaki bu zenginligi ise
kurqulanmas: esnasinda sanatcis: tarafindan
kullamilan plastik dilin, diistinsel-duyumsal-
duygusal  biitiinliigiiniin ~ ¢agdash§r  ve
gelismigligi ile ilgilidir. Bicimsel boyutta ise bu
zenginligi yakalamak kagimilmaz sanirim.

Yaptigim heykellere belli bir siire¢ igerisinde
belli durum ya da durumlar tizerine yapilmis
deneyler ve bu deneyler sonucu varilms
saptamalar olarak bakiyorum. Samrim bu da
diisiinsel anlamda degisim ve gelisime agik
olmakla ilgili.”17

1997-2000 yillar1 arasinda yaptigim pek cok
heykelimin adlarmin da, kisaca tasvir
etmeye calistigim bu donemdeki icsel
diinyami yansittiklarim1 -~ diistintiyorum:
“Varolugsal Uglem-1" (1997, Seramik ve
Ahsap), “Ozne” (1998, Seramik ve Ahsap),

“Oyun” (1998, Seramik ve Ahsap),
“Olasiliklar” (1998, Mermer ve Ahsap),
“Tercih” (1998, Mermer ve Ahsap),

cosa es innecesaria e imposible en esta época, que
se llama la era de la comunicacion y la
informacion. De lo que quiero hablar es de no
cerrar los 0jos a estas tierras.

Lo que estoy haciendo por ahora es construir
pldsticos tridimensionales lo mds abstractos
posible y en paz con el espacio. En el punto de
transformacion de la realidad en imagen y de la
imagen de nuevo en realidad y concreto, creo que
esta transformacion debe tener el potencial de un
didlogo de significados lo mds rico posible para
las personas que lo van a ver. Esta riqueza del
objeto producido en el contexto de la
comunicacion y la  comunicacion  estd
relacionada con la modernidad vy sofisticacion
del lenguaje plistico, la integridad intelectual-
sensual-emocional utilizada por el artista
durante su construccion. Creo que es inevitable
plasmar esta riqueza en la dimension formal.

Considero las esculturas que hago como
experimentos realizados sobre determinadas
situaciones o situaciones dentro de un
determinado proceso y las determinaciones
alcanzadas ~ como  resultado  de  estos
experimentos. Creo que esto estd relacionado con
estar abierto al cambio y al desarrollo en el
sentido intelectual” 4

Los nombres de muchas de mis esculturas
realizadas entre 1997 y 2000 reflejan mi
mundo interior durante este periodo, que
he intentado describir brevemente:
“Trilogia existencial-1” (1997, ceramica y
madera), “Sujeto” (1998, cerdmica y

17 Levent Calikoglu, “Heykel ve Seramik Sanatgilarimiz Yeni Mevsim Icin Neler Hazirliyor?”, Milliyet Sanat

Dergisi, Say; 462, 15 Agustos 1999, s.35.

49 Levent Calikoglu, “;Qué estan preparando nuestros artistas de escultura y cerdmica para la nueva temporada?”,
Revista Milliyet Art, niimero; 462, 15 de agosto de 1999, p.35.
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“Sonsuzluk ve Itaatsizlik” (1999, Alg),
“Anlam -17 (1999, Tas, Metal ve Ahsap),
“Gerilim” (2000, Alcy).

Yukarida bahsettigim igsel diinyamdaki
paradoksal catiskinin maksimum smirina
ulasmasi sonucu, 2000 yil1 yazinda radikal
bir karar vererek akademik gorevimi
birakmis ve oOzgilir bir sanatgi olarak
yasamima devam etme arzusuyla ilk kisisel
heykel atolyemi ag¢mustim.  Fiziksel
kosullar1 hi¢ de i¢ acic1 olmayan bu
atolyede, giuintin ilk 1siklarinda baslayip
gecenin ilerleyen saatlerine dek uzanan
heykel ¢alismalarim, araliksiz bicimde ve
btuiytik bir tutkuyla birka¢ ay boyunca
surdi. Blyuk boyutlu ahsap versiyonunu
2001 yilinda Danimarka’da yapacagmm
“Yedi Biiyiik Giinah Hakkinda” adini tastyan
heykelim ve  biiyilk boyutlu tas
versiyonuyla 2002 yilinda 63. Devlet
Heykel Yarismasinda {ictinci kez basari
odulu alacagim “Korku” adli heykelimin ilk

modelleri, bu attlyede ortaya cikan
calismalarimdan bazilaridur.
Bu ilk kisisel heykel atdlyemde

calismalarimi stirdiirtiyor olsam da yeni
evli geng bir erkek olarak yasamimi bu
sekilde strdiirmemin, pek de miimkiin
olamayacagin kisa stire icerisinde anlamis
calisabilecegim yeni iniversiteler
arastirmak zorunda kalmistim. Boylelikle
2001 yilinda Tiirkiye’'nin dogu sinirinda yer
alan Van sehrindeki Yiiziinci  Yil
Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi,
Heykel Boliimiinde Arastirma Gorevlisi
olarak calismaya basladim. Bu degisimin de

ve
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madera), “Juego” (1998, cerdmica y
madera), “Posibilidades” (1998, marmol y
madera), “Preferencia” (1998, marmol y
madera), “Eternidad y desobediencia” (1999,
escayola), “Significado -1” (1999, piedra,
metal y madera), “Tension” (2000, escayola).

Como consecuencia de que el paraddjico
conflicto de mi mundo interior, que he
mencionado anteriormente, llegara a su
limite méaximo, en el verano de 2000 tomé la
decision radical de abandonar mi puesto
académico y abri mi primer taller personal
de escultura con el deseo de continuar mi
vida como artista libre. En este taller, cuyas
condiciones fisicas no eran nada favorables,
mis trabajos de escultura, que comenzaban
con las primeras luces del dia y se
prolongaban hasta altas horas de la noche,
continuaron durante varios meses con gran
pasiéon. Los primeros modelos de mi
escultura titulada “Sobre los Siete Grandes
Pecados”, de la que haré una versiéon en
madera a gran escala en Dinamarca en 2001,
y los primeros modelos de mi escultura
titulada “Miedo”, de la que recibiré el tercer
premio en el 63° Concurso Estatal de
Escultura en 2002, son algunas de mis obras
surgidas en este taller.

Aunque seguia trabajando en este primer
taller personal de escultura, pronto me di
cuenta de que no me seria posible continuar
asi mi vida de un joven recién casado y con
ciertas responsabilidades, por lo que
busqué nuevas universidades donde
trabajar. En 2001, empecé a trabajar como
asistente de investigacion en la Universidad
Yiziinci Yil, Facultad de Bellas Artes,
Departamento de Escultura, en la ciudad de
Van, situada en la frontera oriental de
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yasamum ve sanatsal {iretim siirecimin
onemli  dontiim  noktalarindan  biri
oldugunu dustintiyorum.

Yukarida da agikladigim gibi, 1996 yilinda
lisans egitimi donemimde baslayan ic
diinyamin yansimalar1 olan heykellerim,
ytiksek lisans stirecimde ve yiiksek lisans
mezuniyetimin sonrasinda da, mesleki ve
ozel yasamimdaki degisimlerin psisik
yapimda yarattig1 etkilere bagh olarak
ortaya c¢ikmaya devam ettiler. Van'da
yasamaya basladigim 2001 yilindan,
oradan ayrildigim 2004 yilina dek ortaya
¢ikmaya devam eden ve bu kategoriye ait
diger bazi heykellerimin adlar1 da
sunlardir: “Yedi Biiyiik Giinah Hakkinda”
(2001, Ahsap), “Korku” (2002, Volkanik
Tuf), “Biiyiik Macera” (2002, Ahsap),
“Yolculuk” (2002, Alct), “Sonsuzluk ve
[taatsizlik” (2003, Mermer), “Anlam” (2003,
Mermer ve Metal), “Tuhaf Bir Duygu” (2004,
Traverten), “Bir Ruh Hali Ustiine Deneme”
(2004, Granit), “Diren¢” (2004, Mermer).

Tabi bu donem calismalarimi teorik
anlamda etkileyen ve besleyen en tnemli
olgu, yiiksek lisans egitimimde iki yil
boyunca aldigim derslerim ile 1999 yilinda
basladigim yiiksek lisans tez calismam
olmustu. Yiiksek lisans tez ¢alisma konumu
“Heykel — Sanatina ~ Gostergebilimsel — Bir
Yaklasim” olarak belirlemistim. Bu tez
calismam, heykellerim {tizerindeki bicim-
icerik iliskilerine daha titiz bir yaklasimla
egilmemi ve heykel dilinin kendine has
yapisal ozelliklerini cok daha

derinlemesine analiz etme istencimi
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Turquia. Creo que este cambio fue uno de
los puntos de inflexién importantes en mi
vida y en mi proceso de producciéon
artistica.

Como he explicado hace unas lineas, mis
esculturas, que son el reflejo de mi mundo
interior iniciado durante mi formacién de
licenciatura en 1996, siguieron surgiendo
durante y después del master, en funcién
de los efectos de los cambios en mi vida
profesional y privada sobre mi estructura
psiquica. Los nombres de algunas de mis
otras esculturas pertenecientes a esta
categoria, que siguieron surgiendo desde
2001, cuando empecé a vivir en Van, hasta
2004, cuando me fui de alli, son los
siguientes: “Sobre los siete grandes pecados”
(2001, madera), “Miedo” (2002, toba
volcanica), “Gran aventura” (2002, madera),
“Viaje” (2002, escayola), “Eternidad y
desobediencia” (2003, marmol), “Significado”
(2003, marmol y madera), “Una sensacion
extraria” (2004, travertino), “Ensayo sobre un
estado  de  dnimo” (2004,  granito),
“Resistencia” (2004, marmol).

Por supuesto, el fenémeno mas importante
que influyé y aliment6 tedricamente mi
trabajo en este periodo fueron los cursos
que segui durante dos afios en mi
formacién de maéster y mi estudio de tesis
de maéster que empecé en 1999. Mi tesis de
master se titulaba «Un enfoque semidtico del
arte de la escultura», y apoyaba mi deseo de
centrarme en las relaciones forma-
contenido de mis esculturas con un enfoque
mas riguroso y de analizar con mucha mas
profundidad las caracteristicas
estructurales tnicas del lenguaje de la
escultura. Creo que seria atil compartir a
continuacién el resumen de mi tesis de
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desteklemisti. O donemde sahip oldugum
diistinsel arka plani bir yoniiyle yansitiyor
olmas1 nedeniyle, ytiksek lisans tez 6zetimi
asagida aktarmamin yararli olacagini
diistintiyorum.

“Gecmisten bugiine sanatlar farkli bilimsel

aragtirma yontemleri 1s1g1mda
incelenegelmektedir. ~ Cagimizdaki  bilimsel
aragtirma yontemlerinden biri de
Gostergebilim'dir. Giintimiize degin

Gostergebilimsel Yontem'le Mimarlik, Sinema,
Resim, Fotograf, Tiyatro, Reklamcilik vb. gibi
pek ¢ok sanat disiplini hakkinda analitik ¢calisma
gerceklestirilmistir. Bu tez calismasi da bir
sanat  disiplini  olarak  Heykel =~ Sanati'm
Gostergebilimsel ~ Yontem'le irdelemeyi ve
Heykel Sanati'ni bir iistdil olarak kurgulamay
amaclamistir.

Bu amag dogrultusunda birinci boliimde;
Gostergebilim'in  genel bir tanminu verilerek
Heykel Sanati'min  bu  bilimsel yontemin
inceleme nesnesi olabilecegi ortaya konmustur.
Ikinci boliimde; Heykel Sanati,
Gostergebilim'in  temel kavramlar: 1s1$1mda
agimlanarak, heykel — gostergelerinin  bicim
(g0steren) ve icerik (gdsterilen) boyutlarindaki
iliskileri  irdelenmistir.  Uciincii  boliimde;
"Bildirisim"  kavramindan hareketle heykel
aracthigr ile insanlararast iletisimin  nasil
gerceklestigi, bu iletisim sonucu ne tir
islevlerin ortaya ¢iktig saptanmstir. Ayrica her
tir bildirisimde temel olan ti¢ acidan -dizimsel,
anlambilimsel ~ ve  edimbilimsel-  heykel
bildirisiminin boyutlari acimlannugtir.
Doérdiincii boliimde; " Anlamlama" ve " Anlam"
kavramlart altinda Heykel Sanati'nda anlam
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méster, ya que refleja el bagaje intelectual
que tenia en aquel momento.

“Desde el pasado hasta el presente, las artes se
han analizado a la luz de diferentes métodos de
investigacion cientifica. Uno de los métodos de
investigacion cientifica de nuestra época es la
Semidtica. Hasta hoy, se han realizado estudios
analiticos sobre muchas disciplinas artisticas
como la Arquitectura, el Cine, la Pintura, la
Fotografia, el Teatro, la Publicidad, etc. con el
Meétodo Semidtico. Este estudio de tesis pretende
analizar el Arte de la Escultura como disciplina
artistica con el Método Semidtico y construir el
Arte de la Escultura como un metalenguaje.

Para ello, en el primer capitulo, se da una
definicion general de la Semidtica y se revela que
el Arte de la Escultura puede ser objeto de
examen de este método cientifico. En el segundo
capitulo, se explica el Arte Escultorico a la luz
de los conceptos bdsicos de la Semidtica y se
analizan las relaciones de los signos escultoricos
en las dimensiones de forma (significante) y
contenido (significado). En el tercer capitulo,
basado en el concepto de “Comunicacion”, se ha
determinado como se realiza la comunicacion
interpersonal a través de la escultura y qué tipo
de funciones surgen como resultado de esta
comunicacion. Ademds, se explican las
dimensiones de la comunicacion escultorica
desde tres aspectos - sintictico, semdntico y
pragmadtico - que son fundamentales en todo tipo
de comunicacion. En el cuarto capitulo, bajo los
conceptos de “Significacion” y “Sentido”, se
examina como se realiza la creacion de sentido
en el Arte dela Escultura, sus cualidades y como
se transmite.

Como resultado, se ve que el Arte de la
Escultura, como muchas otras disciplinas
artisticas, es también un Sistema Semiotico.
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yaratmmmn  nasil  gerceklestigi,  bunun
nitelikleri ve nasil aktarildig: incelenmistir.

Sonug olarak goriilmiistiiv ki pek ¢ok sanat
disiplini gibi Heykel Sanati da bir Gdsterge
Dizgesi'dir. Bu  dizge,  Gdstergebilimsel
yontemle incelenip bir Heykel Gostergebilimi
kurulabilir. Boyle bir metodoloji
kurqulandiktan sonra ise heykel hakkindaki
diisiinsel ~yeti ve yetkinliklerimiz ~ daha
derinlegebilir, heykel anlatiminin kendine has 6z
niteligine daha ¢ok yaklasilabilinir.”18

Olusum  stireglerini genel hatlariyla
betimlemeye calistigim ve konularini genel
olarak psisik ve psikolojik i¢ diinyamdan
aldigim1  soyledigim bu kategorideki
heykellerimin, sahip olduklar1 formlarmi
onlara kazandiran en temel belirleyici
etkilerden birinin, modern heykel dilinin
yapisal sorunlariyla ytizlesmem oldugunu
duistintiyorum.

Tarihsel sinirlarini da ¢izmeye calistigim bu
donemde, ulusal ve uluslararasi bir¢ok
odul almis, ¢ok sayida uluslararas: heykel
sempozyumuna davet edilerek Tiirkiye'de
ve yurtdisinda farkli tilkelerde biuytik
boyutlu heykeller yapmistim. Ayrica
1999'da  Ankara’da, 2000'de izmir'de,
2001'de Van'da ve 2004’de Istanbul’da
olmak {izere dort ayr sehirde dort kisisel
heykel sergisi gerceklestirmistim.

Esta cadena puede analizarse con metodologia
semidtica y puede establecerse una Semiética de
la  Escultura. Una wvez establecida dicha
metodologia, se puede profundizar en nuestras
capacidades y competencias intelectuales sobre
la escultura y acercarnos a la esencia vinica de la
expresion escultorica” .50

Creo que wuna de las influencias
determinantes mas fundamentales que
dieron forma a mis esculturas de esta
categoria, cuyos procesos de formacién he
tratado de describir en términos generales y
cuyos temas estan tomados generalmente
de mi mundo interior psiquico y
psicolégico, es mi confrontacién con los
problemas estructurales del lenguaje
escultorico moderno.

Durante este periodo, en el que también
intenté trazar fronteras histéricas, recibi
numerosos  premios  nacionales e
internacionales, fui invitado a muchos
simposios internacionales de escultura y
realicé esculturas a gran escala en Turquia
y diferentes paises del extranjero. También
celebré cuatro exposiciones individuales de
escultura en cuatro ciudades diferentes, en
Ankara en 1999, Esmirna en 2000, Van en
2001 y Estambul en 2004.

Mientras seguia trabajando en Van en 2003,
me destinaron a trabajar en la Universidad
de Bellas Artes Mimar Sinan, Facultad de
Bellas Artes, Departamento de Escultura de
Estambul, la universidad de arte maés
antigua de Turquia, para realizar mi
doctorado y trabajar en el Departamento de

18 Ercan Yilmaz, “Heykel Sanatina Gostergebilimsel Bir Yaklasim”, (Anadolu Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii,
Heykel Anasanat Dali, Basilmamus Yiiksek Lisans Tezi), Eskisehir 2002, s. ii.

50 Ercan Yilmaz, “A Semiotic Approach to Sculpture Art”, (Instituto de Ciencias Sociales de la Universidad de
Anadolu, Departamento de Escultura, Tesis de Maestria no publicada), Eskisehir 2002, p. ii.
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Yiiksek lisans tezimi 2002’de tamamlayarak
mezun oldum. 2003 yilinda Van'da
calismaya devam ederken, Sanatta Yeterlik
yapmak ve Turkiye'nin en koklu sanat
tiniversitesi olan Istanbul’daki Mimar
Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Giizel
Sanatlar Fakiiltesi, Heykel Bolumiinde 2004
yilindan itibaren calismak lizere
gorevlendirildim. Bu gelismeye paralel
olarak, heykellerimi bilen ve benimle
diyalog halinde olan sanat tarihgi, yazar ve
elestirmen Prof. Dr. Kiwymet Giray,
Istanbul’daki Arthome Sanat Galerisi'nde,
2004 yii basinda kisisel heykel sergisi
yapmami teklif etmisti. Istanbul’da ¢ok
sayida karma sanat etkinligine katilmistim
ama Tirkiye'nin kiiltiir-sanat baskenti olan
Istanbul’da geng bir heykeltiras olarak
kisisel bir heykel sergisi yapma firsatin
yakalamis olmak, son derece 6nemli ve
onurlandirici bir durumdu.

2004 yilinin  Mart ayinda, Sanatta
Yeterligimi stirdiirecegim ve ayn1 zamanda
Arastirma Gorevlisi olarak c¢alisacagim
[stanbul'a hem  evimizi hem de
heykellerimi tasimistik. 1997-2003 yillar
arasinda yaptigim calismalarimin  bir
seckisinden olusan Istanbul’daki bu kisisel
heykel sergimin agilis1 da 2004 Mayis ay1
basinda gerceklesmisti.

Turkiye’de sanat, estetik ve mimarlik
tizerine ¢ok o©nemli calismalar yapan
akademisyen ve sanatgi/ressam Prof. Dr.
Jale Erzen’in bu serginin katalogu icin
heykellerim hakkinda bir yazi kaleme almis
olmasi ise benim icin en az sergim kadar
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Escultura a partir de 2004. Paralelamente a
este desarrollo, el historiador de arte,
escritor y critico Prof. Dra. Kiymet Giray, que
conocia mis esculturas y dialogaba
conmigo, me propuso realizar una
exposicion individual de escultura en la
Arthome Art Gallery de Estambul a
principios de 2004. Habia participado en
muchos eventos artisticos colectivos en
Estambul, pero era muy importante y un
honor tener la oportunidad de celebrar una
exposicion individual de escultura como
joven escultor en Estambul, la capital
cultural y artistica de Turquia.

En marzo de 2004, habiamos trasladado
tanto nuestra casa como mis esculturas a
Estambul, donde continuaria mi doctorado
y trabajaria también como asistente de
investigacion. La inauguracion de esta
exposicion individual de esculturas en
Estambul, que consisti6 en una seleccién de
mis obras entre 1997-2003, tuvo lugar a
principios de mayo de 2004.

El hecho de que la Prof. Dra. Jale Erzen,
académica y artista que ha realizado
estudios muy importantes sobre arte,
estética y arquitectura en Turquia,
escribiera un articulo sobre mis esculturas
para el catidlogo de esta exposicion fue tan
importante y honroso para mi como mi
exposicion. El texto de Erzen, que escribi6
no solo sobre la exposiciéon sino también
sobre mis esculturas hasta esa fecha, es
quizd la mejor descripcién de mis obras de
ese periodo, es decir, mis esculturas, que
feché entre 1996-2004 y clasifiqué bajo el
titulo “Las expresiones de mi mundo psiquico
en mis esculturas como joven escultor”. Por
este motivo, me gustarfa citar a
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onemli ve onur verici olmustu. Erzen'in
sadece sergideki degil o tarihe dek
yaptigim heykellerimin geneli hakkinda
yazdig1 metin, belki de o donem islerimi,
yani 1996-2004 yillar1 arasina
tarihlendirdigim ve “Gen¢ Bir Heykeltiras
Olarak  Psisik  Diinyanun  Heykellerimde
Disavurumlar” bashgr altinda kategorize
ettigim heykellerimi, en iyi tanimlayan
ciimlelerden olusmaktadir. Bu nedenle
Erzen’in yazisindan baz1 paragraflar
asagida aynen aktarmak istiyorum.

“Biitiin sanatlar iginde yamlsamadan en uzak
olant kugkusuz heykel. ... fizikselligi, insanin
karsisina dikilen yabancili§t ve ona ragmen
yakinligr ile varli§t ve nedeni kolay
tamimlanamayan  bir olgu. Buna karsin,
sanatlarin ilki oldugu da soylenebilir. Zamanin
karanhi§indan bize ulasan ilk kiiltiir iiriinleri ok
baglar yaminda topraktan insan figiirleri.
Heykelin bu ilk drneksel varligina ve yiizyillar
boyu temsili sanatin en inandirict drneklerini
olusturmasima karsin, temsili niteligi ya da
gercekci ve figiiratif goriiniisiinii  genelde
yitirdiginden bu yana heykel sanat diinyasinin
en sorunsalli nesnesi olmustur denilebilir. ..

... Ercan Yilmaz'in yaptigi tiirde, dekoratif,
amitsal, temsili (figiiratif) hatta simgesel olmay:
ille de hedeflemeyen, yiizyil basindan beri bir
yerde kendine 6zgii-sanki yeni bir sanat tiirii
gibi  gelismis olan heykelden soz etmek
istiyorum. Bu heykeli ancak insanin sonsuz
tarihinin sonunda yeni beliren bir sey olarak
gorebilirsek, bugiin modern ya da modern
otesinde  kiiltiiriin ~ geldigi  konuma  ve
sorunsallara da daha iyi yaklagabiliriz.
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continuacién algunos parrafos del articulo
de Erzen.

“De todas las artes, la escultura es sin duda la
mds alejada de la ilusion. ... con su fisicidad, su
extrarieza vy, sin embargo, su cercania, es un
fenomeno cuya existencia y causa no pueden
definirse facilmente. A pesar de ello, también
puede decirse que es la primera de las artes. Los
primeros productos culturales que han llegado
hasta nosotros desde la oscuridad de los tiempos
son puntas de flecha y figuras humanas de
arcilla. A pesar de esta primera existencia
ejemplar de la escultura y de que durante siglos
constituyo los ejemplos mds convincentes del
arte representacional, puede decirse que la
escultura ha sido el objeto mds problemdtico del
mundo del arte, ya que en general ha perdido su
cualidad  representacional o su apariencia
realista y figurativa...

... Me gustaria hablar del tipo de escultura que
hace Ercan Yilmaz, que no pretende ser
necesariamente decorativa, monumental,
representacional  (figurativa) o  incluso
simbdlica, y que se ha desarrollado desde el
cambio de siglo como si fuera un nuevo tipo de
arte. Si podemos ver esta escultura como algo
que acaba de surgir al final de la infinita historia
del hombre, podremos acercarnos mejor a la
posicion y la problemdtica de la cultura moderna
0 posmoderna actual.

Me gustaria considerar a Ercan Yilmaz como un
ejemplo de los que, desde Rodin, han producido
una identidad mds hibrida que los que se
preocupan por la figura -Maillol, Brancusi,
Moore- 0 los que hacen afirmaciones metafisicas
recurriendo a la geometria en general -los
minimalistas: David Smith, Anthony Caro,
Rickey, Raj Kappor, Richard Dearcon, Isamu
Nogushi. Yilmaz se encuentra avin en los inicios
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Rodin'den bu yana, figiirle ilgili - Maillol,
Brancusi, Moore gibi ya da genellikle
geometriye  donerek  metafizik  iddiada
bulunanlar - minimalistler gibi- distnda daha
melez bir kimlik tiretenleri ornek alarak Ercan
Yilmaz'a bakmak istiyorum: David Smith,
Anthony Caro, Rickey, Raj Kappor, Richard
Dearcon, Isamu Nogushi gibi. Yilmaz heniiz
mesleginin ¢ok basinda sayilir, hele heykelin
hem teknik, hem statik, hem de karsimiza dikilen
bi¢im olarak ne zor bir sanat oldugu ve olgun
orneklerin genellikle ge¢c vyaslarda fiiretildigi
diistiniiliirse.

Yilmaz da her heykel sanatgist gibi Moore ya da
Brancusi yolundan ge¢mistir kuskusuz. Ama
melezligi, yani farkli bigim tavirlarim bir araya
getirmesiyle, farkl isleyis tekniklerini yan yana
kullanmas: ve genellikle farkli malzemeleri
bagdastirmasiyla  Ercan'in  heykeli  séziinii
ettigim ustalardan belki daha karmagik bir
kimlige sahip. Bunun yasla degil, kendi kiiltiirel
kapsamini ve bugiiniin tarihsel konumunu
degerlendirerek heykel yaptigi ile ilgili olduguna
inanmyorum. Ercan Yilmaz'in heykeli, eger
kendisini  biraz  tamdiwysam  ¢ok  1srarl
sorqulamalarin ardindan bicimlenen bir heykel
katiyen yalmzca bir esinlik ya da kisisel begeni
ve tutku bicimi olarak ortaya cikmuyor. Ercan'in
meslegine, konumuna, kisaca her  seye
yaklagimindaki keskin sorqulama ve sonuna
kadar berraklastirma 1srar1 heykelinin de hicbir
yerde bir bigimi oldugu gibi kabullenmesine izin
vermiyor, bir bicime bagka bir bicimle, bir bicim
olusturma  teknigini  baska  bir  teknikle
sorgulayarak  olusturuyor. Buna bir tir
diyalektik de denilebilir. Ya da zamanin
melezliginin bir sekilde heykelde uyanisi.
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de su carrera, sobre todo si tenemos en cuenta
que la escultura es un arte dificil, tanto desde el
punto de vista técnico y estdtico como de la
forma a la que nos enfrentamos, y que los
ejemplos maduros suelen producirse a una edad
mds tardia.

Yilmaz ha seguido sin duda el camino de Moore
o Brancusi como cualquier otro escultor. Sin
embargo, la escultura de Ercan tiene una
identidad mds compleja que la de los maestros
mencionados debido a su hibridez, es decir, a su
combinacion de diferentes actitudes formales, a
su uso de diferentes técnicas de trabajo codo con
codo y a la forma en que a menudo combina
diferentes materiales. Creo que esto no tiene
nada que ver con la edad, sino mds bien con el
hecho de que esculpe evaluando su propio
contexto cultural y la posicion historica del
presente. La escultura de Ercan Yilmaz, si es que
lo conozco, es una escultura que se forma tras
un cuestionamiento muy persistente, y no surge
como una mera forma de inspiracion o de gusto
y pasion personales. El agudo cuestionamiento
de Ercan en su enfoque de su profesion, de su
posicion, en definitiva, de todo, y su insistencia
en aclarar hasta el final no permite que su
escultura acepte una forma tal cual es; crea una
forma cuestionando otra forma, una técnica de
crear una forma cuestionando otra técnica. Esto
también puede llamarse una especie de
dialéctica. O el despertar de la hibridez del
tiempo en la escultura.

Sin embargo, el resultado no quiere alejarse de
la forma estética. En este caso, creo que la
estética consiste en encontrar una armonia, una
razén de ser y un sentido a pesar de todos los
cuestionamientos e incluso del escepticismo.
Ercan Yilmaz, como artista de su tiempo, no es
un escéptico, aunque sea poscontemporineo o
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Buna karsin yine de sonug estetik bigcimden
uzaklagmak istemiyor. Burada sanirim estetik,
biitiin sorgulamalara hatta siiphecilige ragmen
bir uyum, bir varolug nedeni ve anlam bulmakla
ilgilidir. Ercan Yilmaz, zamanina ait bir sanat¢
olarak ard-cagdas¢t ya da Post-Modern ise de
skeptik  degildir; bicimlerinde  bazen
uygunsuzluk, igreti ve 'fazladan olma bugiin
artik Euklid ve Newton'u asan bir diizen ve
evren anlayigimin ancak sasmalara yer vererek
gercegi bulacagr inanciyla ilgilidir. Yoksa
inancsizlik ve anlamsizlik tistiine kurulmus bir
estetik, ya da bir karsi-estetik degildir.

Yilmaz'in iglerinde farkhiliklarin sentezi ile
olugan estetik ve anlam, ¢ogu kez eserin kendi
icinde stirdiirdiigti bir diyalog gibi de isliyor ve
algimizi diirtiiyor. ...

Brancusi duyarligina benzer sekilde Yilmaz
cogu heykelinde heykeli ve tabanini, diyalektik
bir iliski icinde tek bir ciimleye dontistiiriiyor.
... Cogu is icin bu prensibin gecerli oldugunu
soyliyebiliriz; bazi heykelleri ise bir canli beden,
ya da bir yapr gibi yerden yiikseliyor, dolaysiz
yeryiiziine ait oluyor. Bu onemli bir kavrama
Isaret ediyor. Zira heykeli diger varlik ve
nesnelerden ayiran sey biraz da onun
yerytiziinden koparilarak bir yanilsama nesnesi
yapimaya cahsilmasinda rol oynayan 'taban'
ya da 'ayak' idi. Modern heykelde bu ozellikle
Brancusi ile birlikte bir sorun olmustur. Ercan
Yilmaz ve daha dénce ayni aileden saydigim
biiyiik heykel sanatcilarinda ise konu dzellikle
heykeli, yeryiiziiniin diger varliklart gibi
yasanacak bir ortak alana cekmektir. Mesele
heykeli gercekten karsimiza almak, biitiin
dokunsallig1 ve bedenselligini algilayabilmek,
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posmodernista; a veces la inoportunidad, la
torpeza y la «extrarieza» en sus formas estin
relacionadas con la creencia de que una
comprension del orden y del universo, que ya ha
superado a Euclides y Newton, solo encontrard
la verdad dando cabida a las sorpresas. No se
trata de una estética basada en la incredulidad y
el sinsentido, ni de una contraestética.

En las obras de Yilmaz, la estética y el
significado formados por la sintesis de las
diferencias funcionan a menudo como un
didlogo dentro de la propia obra y empujan
nuestra percepcion. ...

Similar a la sensibilidad de Brancusi, en muchas
de sus esculturas Yilmaz transforma la
escultura y su base en una unica frase en una
relacion dialéctica. ... Podemos decir que este
principio se aplica a la mayoria de sus obras;
algunas de sus esculturas surgen del suelo como
un cuerpo vivo o una estructura, y pertenecen
directamente a la tierra. Esto apunta a un
concepto importante. Porque lo que distinguia a
la escultura de otros seres y objetos era la «base»
o el «pie», que desemperiaba un papel al intentar
convertirla en un objeto de ilusion separdndola
de la tierra. Este ha sido un problema en la
escultura moderna, especialmente con Brancusi.
En el caso de Ercan Yilmaz y de los grandes
escultores que he mencionado de la misma
familia, la cuestion es atraer a la escultura a un
espacio comin donde pueda vivir como los
demads seres de la tierra. La cuestion es
enfrentarse realmente a la escultura, percibir
toda su tactilidad y corporeidad, permitirle
competir con nosotros, en nuestro mundo. La
prueba mas importante del escultor de hoy es
hacer que su escultura viva en un espacio comiin
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onun  bizimle, bizim  diinyamizda  boy
ol¢iismesine imkan tanimaktir. Bugiinkii heykel
sanatgisimn en onemli sinavt heykelini insanla
ve diger varliklarla ortak alanda yasatabilmesi,
ama onu bu yakinhiga ragmen pratik Oteki
estetik ve tinsel bir wvarlik olarak wvarligim
siirdiirebilmesidir.

Sanatin idealist bir diizeyden ortak alana
cekilmeye ¢alisilmasinda onemli  bir anlam
vardir. Zira hayvanlar ve bitkilerin dogast
toprak, hava, yeryiizii ve gokyiizii ise, insanin
ilk etapta dogas: kiiltiir ya da sanattir. Bircok
biiyiik sanatci bunu bilerek sanata yaklasmslar,
hangi tarihte yasanus olurlarsa olsunlar sanatla
glindelik yasam arasindaki cizQiyi
inceltmislerdir. Sanatlarini insan igin bir yasam
ve siireklilik unsuru olarak gérmiislerdir. Bir
yerde Willendorf Veniisii ya da Hitit
miizesindeki toprak tanrigalar bu bakimdan bize
Bernini heykelinden daha yakindir. Zira burada
insani sanatin yarathgimi anlariz. Sanatin
getirdigi biling ve heykelin bize tuttugu ayna
burada ¢ok berraklagmugtur.

Ercan Yilmaz'in heykeli ayni zamanda bircok
drneginde sonsuz bir kirlganlik tasiyor. Insan
gibi  demek  istiyorum.  Formlar  bazen
olabildigince inceliyor, en u¢ simrina kadar
irdelenen bir incelme, kirilma ve
saydamlastirma, bazen ahsap formlarda bir
adalenin sisip sonra kasilip biikiilmesi gibi
sekillenmeler, bu cansiz maddelere sanki bir
irade bir duyum wve oliimliiliik yiikliiyorlar.
Ercan kendi duyarli§ini sanat yoluyla tasa,
ahsaba, metale, yani dogaya ileterek insanin
'dogal'  habitatin1  sanatin  duyarhigr ile
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con los seres humanos y otros seres, pero
mantener su existencia como un ser prictico,
estético y espiritual a pesar de esta cercania.

Intentar llevar el arte de un nivel idealista a la
esfera comiin tiene un significado importante.
Porque si la naturaleza de los animales y las
plantas es el suelo, el aire, la tierra y el cielo, la
naturaleza del ser humano en primer lugar es la
cultura o el arte. Muchos grandes artistas han
abordado el arte sabiendo esto, y han diluido la
linea que separa el arte de la vida cotidiana,
independientemente de la historia en la que
vivieran. Vieron su arte como un elemento de
vida y continuidad para los seres humanos. En
este sentido, la Venus de Willendorf o las diosas
de la tierra del museo hitita estin mds cerca de
nosotros que la estatua de Bernini. Porque aqui
nos damos cuenta de que el arte crea al hombre.
La conciencia que nos trae el arte y el espejo que
nos tiende la escultura han quedado aqui muy
claros.

La escultura de Ercan Yiumaz también es
portadora de una fragilidad infinita en muchos
ejemplos. Me refiero a la de un ser humano. A
veces las formas se adelgazan al mdximo, un
adelgazamiento, una refraccion 'y una
transparencia que se examinan hasta su limite
extremo, a veces en las formas de madera se
modelan como un miisculo que se hincha y luego
se contrae y se dobla, como si impusieran una
voluntad, una sensacion y una mortalidad a
estos materiales inanimados. Ercan transmite
su propia sensibilidad a través del arte a la
piedra, la madera, el metal, es decir, a la
naturaleza, y dota al hdbitat «natural» del
hombre de la sensibilidad del arte. Con las obras
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donatyor. Ercan'in igleriyle, insanin dogasini
sanatta buluyoruz.”19

4.2.1. “Bekleyis”, 4/8, 1997-2024

“Ecos Del Ser” sergisinde yer alan “Bekleyis”

adli heykelim, yukarida “Gen¢ Bir
Heykeltiras ~ Olarak  Psigik  Diinyamin
Heykellerimde ~ Disavurumlart”  bashgl

altinda, detayli bir sekilde aciklamaya
calistigim heykellerimin ilk 6rneklerinden
biridir. Bu heykel ¢alismam ayni zamanda
“Heykel Diline Hakimiyetimin Ilk Ifadeleri
Olarak Figiiratif Soyut Heykellerim” baslig1
altinda kategorize ettigim calismalarimdan
sonraki kategoriye gecisi de temsil eden bir
calismadir. Bu nedenle heykel tizerinde,
hem figtir soyutlamalarimin hem de psisik
yansimalarimi ttimiiyle soyut bigimde
sergileyen calismalarimin etkileri
gozlemlenebilmektedir.

Heykelin yaklasik 20 cm yiiksekligindeki
kiictik olcilt ilk ahsap versiyonunu 1997
yilinda gergeklestirdim. Bu kii¢lik boyutlu
calismam aslinda yine ayni ad1 tastyan ama
daha biiytik boyutlarda yapmak istedigim
ahsap heykelim icin bir 6n calisma
niteligindeydi. Nitekim kii¢tik boyutlu 6n
calismadan hareketle 150 cm
yiiksekligindeki ahsap heykelimi de yine
1997 yilinda tamamladim. Biiyiik boyutlu
ve yine “Bekleyis” admi tasiyan bu ahsap
heykel 2003 yilinda Orta Dogu Teknik
Universitesi tarafindan diizenlenen bir

de Ercan, encontramos la naturaleza del hombre
en el arte».51

4.2.1. “Espera”, 4/8, 1997-2024

Mi escultura titulada “Espera” en la
exposicion “Ecos Del Ser” es uno de los
primeros ejemplos de mis esculturas, que
he intentado explicar en detalle bajo el
titulo “Expresiones de mi mundo psiquico como
joven escultor en mis esculturas”. Esta
escultura es también wuna obra que
representa la transicion a la siguiente
categoria  después de mis obras
categorizadas bajo el titulo “Mis esculturas
figurativas  abstractas ~ como  primeras
expresiones de mi dominio del lenguaje de la
escultura”. Por ello, en la escultura pueden
observarse los efectos tanto de mis
abstracciones figurativas como de mis
obras que muestran mis reflexiones
psiquicas de forma completamente
abstracta.

En 1997 realicé la primera versiéon en
madera a pequefia escala, de unos 20 cm de
altura. Esta obra a pequefia escala era en
realidad un estudio preliminar para mi
escultura de madera del mismo nombre,
que queria realizar en gran formato. De
hecho, en 1997 terminé mi escultura de
madera de 150 cm de altura, basada en el
trabajo preliminar a pequefia escala. Esta
escultura de madera a gran escala, también
llamada “Espera”, fue adquirida por la

19 Jale Erzen, “Ercan Yilmaz”, Bodil Ors, Ercan Yilmaz Resim ve Heykel Sergisi Katalogu, Arthome Sanat Galerisi,

Istanbul 2004, s.9.

51 Jale Erzen, “Ercan Yilmaz”, Bodil Ors, Catalogo de la exposicién de pintura y escultura de Ercan Yilmaz,

Arthome Art Gallery, Estambul 2004, p.9.
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sergide ayni tiniversite tarafindan satin ~ misma wuniversidad en una exposicién
almarak kurumsal koleksiyonlarma dahil organizada por la Middle East Technical
edildi. University en 2003 e incluida en su

coleccidn institucional.

Gorsel 2: “Bekleyis”, Dokiim No:4/8, 1997- Imagen 2: “Espera”, fundicién No:4/8, 1997-
2024, Bronz, 19,5x11x6,5 cm. 2024, bronce, 19,5x11x6,5 cm.
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Yiiksekligi 20 cm olan “Bekleyis” adli kiigiik
boyutlu ahsap heykelimin? silikon kalibimi
2004 yilinda aldim. Bu kiictik boyutlu ahsap
heykelin silikon kalibindan mum modelini
elde ederek, 1/8 no’lu ilk bronz dokiimiinti
2006 yilinda gerceklestirdim. 11k ti¢ dokiim
versiyonu Turkiye’deki gesitli
koleksiyonlarda olan heykelimin “Ecos Del
Ser” sergisindeki versiyonu (Gorsel 2), 2024
yilinda bu sergi icin gerceklestirilen 4/8
no’lu dokiimiiydii.2!

4.3. Kozmosun Bir Heykeltirasa Kendini
Ifsa Edisinin Sonuglar1 Olan Heykellerim

Turkiye'nin dogu siirinda yer alan Van
sehrindeki Yiiziincii Y1l Universitesi, Giizel
Sanatlar Fakiiltesi, Heykel Bolimii'nde,
2001 yilindan itibaren Arastirma Gorevlisi
olarak gorev aldigimi ve dolayisiyla bu
sehirde yasamaya basladigimi daha 6nceki
satirlarrmda da  belirtmistim. Van’'da
yasamaya basladigim 2001 yilindan,
Van'dan ayrildigim 2004 yilina dek bir
onceki kategoride yer alan heykellerimin
ortaya c¢ikist devam etti. Ancak ayni
donemde yeni bir seri veya bir kategoriye
ait diyebilecegim heykellerim de ortaya
¢itkmaya baglamuist.

Compré el molde de silicona de mi
escultura de madera de pequefio tamafio
“Espera”2, de 20 cm de altura, en 2004.
Obtuve el modelo de cera a partir del molde
de silicona de esta escultura de madera de
pequefio formato y realicé la primera
fundicién en bronce de 1/8 en 2006. La
version de mi escultura en la exposicién
“Ecos Del Ser” (Imagen 2), de la que las tres
primeras versiones fundidas se encuentran
en diversas colecciones de Turquia, fue la
fundicion de 4/8 realizada para esta
exposicion en 2024.5

4.3. Mis esculturas como resultado de la
revelacion del Cosmos a un escultor

Ya he mencionado en mis lineas anteriores
que desde 2001 trabajo como Asistente de
Investigacion en el Departamento de
Escultura de la Facultad de Bellas Artes de
la Universidad Yiiziincii Yil, en la ciudad
de Van, situada en la frontera oriental de
Turquia, y que, por tanto, empecé a vivir en
esta ciudad. Desde 2001, afio en que empecé
a vivir en Van, hasta 2004, afio en que me
fui, continué la aparicién de mis esculturas
de la categoria anterior. Sin embargo, en el
mismo periodo, también empezaron a
surgir mis esculturas, que puedo llamar
pertenecientes a una nueva serie o a una
nueva categoria.

20 Bu kiigiik ahsap heykel, 2004 yilinda Istanbul’da diizenlenen bir sanat fuarmdaki sergi sonrasi fuar1 diizenleyen

sirketin koleksiyonuna dahil edildi.

21 Heykelin bu dokim versiyonu da, 2025 yili basinda Ziraat Bankas: Ankara Kugulu Sanat Galerisi'nde
gerceklesen kisisel heykel sergimin sonrasinda bu galerinin koleksiyonuna dahil edildi.

52 Esta pequeia escultura de madera fue incluida en la coleccion de la empresa organizadora de la feria tras una
exposicion en una feria de arte celebrada en Estambul en 2004.

53 Esta version fundida de la escultura también se incluy6 en la coleccion de esta galeria después de mi exposicién
personal de esculturas celebrada en la Galeria de Arte Ziraat Bank Ankara Kugulu a principios de 2025.
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Van sehri Tirkiye'nin en ¢ok giines alan
illerinden biridir ve bilindigi gibi admn,
kiyisinda yer aldigi Van Goliinden
almaktadir. Deniz seviyesinden 1646 metre
ytikseklikteki Van Golu, zirveleri 4058
metreye ulasan daglarla cevrilidir, gol bu
daglardan gelen zengin su kaynaklariyla
beslenir. Gol havzasi ve daglar zengin
endemik bitki ortiisti ve kus cesitliligiyle de
diinya capinda bir tine sahiptir.

Van'in sahip oldugu bu fiziksel ve cografi
ozellikler nedeniyle, orada yasadigim 2001-
2004 tarih araligi, heykellerimi olusturan
diger konulara paralel olarak ayni: zamanda
kozmos, yeryuzii ve doga konularina
yogunlastigim yillar oldu. Ciinkii icinde
yasadigim ve yukarida tasvir etmeye
calistigim bu olagantistii cevre adeta beni
buna davet ediyordu. Evrendeki ve
dogadaki diizen ile yerytiziindeki yasam
enerjisi  tim  kudretiyle  dikkatimi
kendilerine ¢ekiyordu. Fakat bugiinden
gecmise baktigimda, biittin heykellerimde
oldugu gibi bu temalara egilisimin de
irademle belirlenmis bilingli bir tercihten
¢ok, bilingdis1 bir etkiyle gerceklestigini
gorebiliyorum.

Bu kategorideki heykellerim, 0
zamanlardaki ilgi ve dikkatimin, bir
anlamda i¢ diinyamla smirli olusumdan
kurtularak, icinde yer aldigim ve aslinda bir
parcast oldugum ama daha once fark

edemedigim, i¢ ve dis diinyalarin
biittinltigti olarak anladigim kozmosa
yoneldigini  gostermektedir. Tabi bu
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La ciudad de Van es una de las provincias
més soleadas de Turquia y debe su nombre
al lago Van, a orillas del cual esta situada.
El lago Van, situado a 1.646 metros sobre el
nivel del mar, estd rodeado de montafas
cuyos picos alcanzan los 4.058 metros, y el
lago se alimenta de los ricos recursos
hidricos de estas montafas. La cuenca del
lago y las montafias son famosas en todo el
mundo por su rica vegetaciéon endémica y
su diversidad de aves.

Debido a estas caracteristicas fisicas y
geograficas, el periodo entre 2001 y 2004,
cuando vivi alli, fueron los afios en los que
me centré en el cosmos, la tierra y la
naturaleza en paralelo a los demas temas
que componen mis esculturas porque ese
entorno extraordinario en el que viviay que
he intentado describir més arriba casi me
invitaba a hacerlo. El orden en el universoy
la naturaleza y la energia vital en la tierra
atrafan mi atencion con todas sus fuerzas.
Sin embargo, cuando miro hacia atras
desde hoy, puedo ver que mi inclinacion
hacia estos temas, como en todas mis
esculturas, se realizdé a través de una
influencia inconsciente mas que de una
eleccion consciente que hice por propia
voluntad.

Mis esculturas de esta categoria muestran
que mi interés y mi atencién en aquel
momento, en cierto sentido, se deshicieron
del hecho de que me limitaba a mi mundo
interior y se volvieron hacia el cosmos, que
entiendo como la unidad de los mundos
interior y exterior, de la que en realidad
formo parte, pero de la que antes no era
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kozmik yonelisin en nemli ve vazgecilmez
imgelerinden biri giinesti.

Orada calisip yasadigim yillarda, Van
Yiiziincii Y1l Universitesi Rektorii olan Prof.
Dr. Yiicel Askin?2 heykellerimle yakindan
ilgilendigi igin, sanirim giines imgesinin
heykellerimde giiclii bir sekilde yer aldigim
gozlemlemis ve yine bu nedenle olsa gerek
bana bir siir kitabr hediye etmisti. Ttirk
Edebiyati'nin c¢ok 06zel isimlerinden biri
olan Asaf Halet Celebi'nin bu kitabindaki
baz1 siirlerinde giines imgesi simgesel
anlamda ¢ok ustaca kullaniliyordu. Onun
siirleri ile boylelikle tamismis ve hayran
olmustum, bu siirlerden beni en c¢ok
etkileyenlerinden biri “ [brahim” adli siirdi2.
Sanirirm daha sonra yaptigim pek ¢ok
heykelimde bu siirlerin yansimalari oldu ya
da bu siirlerde kendi yansmmalarimi
bulmustum.

4.3.1. “Sular Daglar ve Giines I¢in”, 3/6,
2001-2024

“Sular, Daglar ve Giines Icin” adim tasiyan
heykelimin ilk al¢1 halini her zamanki
calisma yontemimle, yani heykelin
modiillerine uygun oranlarda hazirladigim
kiictik alc1 bloklar1 yontarak, 2001 yilinda
gerceklestirdim. Heykelin ortaya cikisini

consciente. Por supuesto, una de las
imagenes mas importantes e indispensables
de esta orientacién coésmica era el sol.

Durante los afios que trabajé y vivi alli, el
Prof. Dr. Yiicel Askin>*, que era rector de la
Universidad Van Yiiziincii Yil, se intereso
mucho por mis esculturas, y creo que
observé que la imagen del sol estaba muy
presente en mis esculturas, y por eso me
regal6 un libro de poesia, en el que algunos
de los poemas de Asaf Halet Celebi, uno de
los nombres més especiales de la literatura
turca, la imagen del sol se utilizaba muy
habilmente en un sentido simbolico. Asi
conoci y admiré sus poemas; uno de los que
mas me impresioné fue el titulado
“Ibrahim”s5. Creo que muchas de las
esculturas que hice después eran reflejos de
estos poemas o encontré mis propios
reflejos en ellos.

4.3.1. “Para las aguas, las montaiias y el
sol”, 3/6,2001-2024

Realicé la primera version en escayola de
mi escultura titulada “Para las aguas, las
montarias y el sol” en 2001 con mi método de
trabajo habitual, es decir, esculpiendo
pequerios bloques de escayola que preparé
en proporciones adecuadas para los
modulos de la escultura. Creo que la
principal motivacion para que surgiera la

22 Prof. Dr. Yiicel Askin, yasam sertivenimde karsilasip tanisma firsatt buldugum icin kendimi hep ¢ok sansh
hissettigim, hakiki anlamda entelektiiel, cok 6zel kisilerden biri olarak zihnimde ve gonlimde yer etmistir,
kendilerine buradan saygilarimi sunmay: bir borg biliyorum. .

23 Asaf Halet Celebi, “Om Mani Padme Hum”, Adam Yayinlari, Ikinci Basim, Istanbul 1993, s.10.

54 Prof. Dr. Yiicel Askin tiene un lugar en mi mente y en mi corazén como una de las personas verdaderamente
intelectuales y muy especiales a quienes siempre me he sentido muy afortunado de haber tenido la oportunidad
de conocer en la aventura de mi vida, y siento que es mi deber presentarles mis respetos desde aqui.

55 Asaf Halet Celebi, “Om Mani Padme Hum”, Adam Publications, segunda edicién, Estambul 1993, p.10.
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saglayan temel motivasyon sanirim,
yasadigim cevrede yani Van sehri ve golii
cevresinde hakim olan ve heykelin adinda
yer alan ti¢ doga unsurunun, imgelemimde
biraktig1 gticlii etkiydi. Mevsimlere baglh
olarak giines, hava, su ve toprak arasindaki
etkilesimler ile yeryiiziindeki degisim ve
dontistimler beni yogun bir hayret ve
hayranlik duygusuna stirtikliiyordu.

Heykeli tasarladigim o vakitler, bugiin de
halen btiyiik hayranlik duydugum ve az
once bahsettigim Celebi'nin, giines imgesine
vurgu yaptig1 siirlerini  yogun  bir
etkilenmeyle okudugumu hatirliyorum.
Yaptigim heykelin sadece bir doga
betimlemesi olmasin1 degil, bu doga
unsurlarinin  simgesel boyutlarmma dair
anlam katmanlarinin etkili oldugu bir
calisma olmasimi amaclamistim.

Ctinkti doga ayr1 bir gercgekliktir, sanat ise
ayr1 bir gerceklik; dogayr doga olarak
dogrudan bilmemiz miimkiin degildir.
[nsanoglu  dogayr bilim, sanat ve
felsefe/din araciigiyla kavrar ve bilir.
Dolayisiyla “Sular, Daglar ve Giines Icin”
adli heykelimin doganin heykeli degil,
evrenin veya doganin bende yarattig
hayranligin heykellerinden biri oldugunu
sOylemeliyim.

Heykelin 2001 yilinda yaptigim ilk ktigtik
boyutlu al¢1 halinin fotograflariyla, 2003
yilinda  Brezilya’da yapilacak olan
uluslararas1 tas heykel sempozyumuna
basvurdum ve 6nerim kabul edilerek davet
edildim. Boylelikle aymi adi tasiyan
430x280x220 cm Olgiilerine sahip oldukga
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escultura fue el fuerte efecto que dejaron en
mi imaginacion los tres elementos de la
naturaleza que predominan en el entorno
en el que vivo, concretamente alrededor de
la ciudad de Van y su lago, y que se
incluyen en el titulo de la escultura. Segin
las estaciones, las interacciones entre el sol,
el aire, el agua y el suelo, asi como los
cambios y transformaciones en la tierra, me
provocaban un intenso sentimiento de
asombro y admiracion.

En la época en que disefié la escultura,
recuerdo que lefa con intensa fascinaciéon
los poemas de Celebi, a quien sigo
admirando hoy y que acabo de mencionar,
en los que destaca la imagen del sol. Mi
objetivo era que la escultura no fuera sélo
una representaciéon de la naturaleza, sino
también una obra en la que las capas de
significado  sobre las  dimensiones
simbolicas de estos elementos naturales
fueran efectivas.

Porque la naturaleza es una realidad
separaday el arte es una realidad separada;
en otras palabras, no podemos conocer la
naturaleza como naturaleza. Los seres
humanos comprenden y conocen Ila
naturaleza a través de la ciencia, el arte y la
filosofia. Por lo tanto, debo decir que mi
escultura “Para las aguas, las montaiias y el
sol” no es una escultura de la naturaleza,
sino una de las esculturas de la admiracién
que el universo o la naturaleza ha creado en
mi.

Me presenté al simposio internacional de
escultura en piedra que se celebraria en
Brasil en 2003 con fotografias de la primera
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biiyiik boyutlu granit yontu heykelimi 2003
yilinda Brezilya'da yaptim.

Kiugctik boyutlu algt halinin 1/6 no'lu ilk
bronz dokiim versiyonu 2008 yilinda, 2/6
no'lu  dokimiu ise 2013  yilinda
gerceklestirildi. Heykelin ikinci bronz
dokiimii, Ortadogu Teknik Universitesi
tarafindan 2015 yilinda diizenlenen, I16.
Sanat Festivali kapsamindaki Plastik Sanatlar
Sergisi'nde sergilenmisti. Bu serginin ‘Ikinci
Doga / Second Nature” adin tastyan Plastik
Sanatlar Sergisi Katalogu icin, heykelim
hakkinda yazdigim metinde su ctimleler
yer aliyordu:

“Insanin gercekligi kavrayist ve
anlamlandinginda algilarm mu yoksa aklin m
belirleyici oldugu soruldugunda, algilarin daha
cok aldatict aklin ise yanilsamalardan kurtaric
ve aydinlatict bir rol iistlendigi goriiltiyor.
Dolayisiyla  insanoglu  evreni ve onun
kanunlarim daha ¢ok akil yetisiyle kavriyor ve
boylelikle kendisiyle evren arasindaki iliskileri
sorquluyor. Sahip olunan aklin ise, icinde
yetisilen ve etkilesimde bulunulan kiiltiirel
unsurlarla olgunlastgr bir gercek. Buradan
hareketle denilebilir ki insanin dogaya bakis,
onu anlamlandirist ve onunla kurdugu iliski de
kiiltiirel bir olgudur. Kiiltiirii insanoglunun
biling, dogayr ise bilingdist yonii olarak
degerlendirebilirsek, dogaya her tiir yaklagimin
aslinda  insanoglunun kendi bilinmezligine
yonelisi ya da kendini tanmima yoniindeki
refleksiyonu olarak diisiinebiliriz. Bu olgunun
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version en escayola de tamafio pequefio de
la escultura que hice en 2001, mi propuesta
fue aceptada y me invitaron. Asi, en 2003
realicé en Brasil mi escultura de granito de
tamafio muy grande del mismo nombre,
que mide 430x280x220 cm.

La primera versién fundida en bronce de la
version mas pequefia de la escultura,
fundida en bronce 1/6, se realizé en 2008 y
la fundiciéon 2/6 en 2013. El segundo
vaciado en bronce de la escultura se expuso
en la Exposicion de Artes Pldsticas en el marco
del 16° Festival de Arte organizado por la
Universidad Técnica de Oriente Medio en
2015. En el texto que escribi sobre mi
escultura para el Catalogo de la Exposiciéon
de Artes Plésticas de esta muestra, titulado
‘Sequnda  naturaleza’, se incluian las
siguientes frases:

“Cuando se prequnta si las percepciones o la
razén son decisivas en la comprension y el
entendimiento humanos de la realidad, se ve que
las percepciones son mds engafiosas y la razon
desempeiia un papel que salva de las ilusiones e
ilumina. Por lo tanto, los seres humanos
comprenden el universo y sus leyes sobre todo a
través de la facultad de la razon y asi se
cuestionan las relaciones entre ellos mismos y el
universo. Es un hecho que el intelecto madura
con los elementos culturales en los que uno crece
e interactiia. Desde este punto de vista, puede
decirse que la vision que el hombre tiene de la
naturaleza, su comprension de la misma y la
relacion que establece con ella es también un
fenomeno cultural. Si podemos considerar la
cultura como la conciencia del ser humano y la
naturaleza como el aspecto inconsciente del ser
humano, podemos pensar en todo tipo de
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bizzat kendisi ise insani insan yapan en dnemli acercamiento a la  naturaleza como la
kiiltiirel yetenektir”24 orientacion del ser humano hacia su propio

. , e desconocido o su reflexion en la direccion del
2008 tarihli 1/6 no'lu dokiimi ile 2013 autoconocimiento. Este fendmeno en si mismo es
tarihli 2/6 no’lu dokimleri farkh

la capacidad cultural mds importante que hace
koleksiyonlarda olan heykelimin, “Ecos Del humanos a los seres humarnos”.56

Ser” sergisindeki 3/6 no’lu dokum
versiyonu (Gorsel 3) ise bu sergi icin 2024
yilinda gergeklestirildi.

La version fundida de mi escultura, cuyo
molde n®1/6 fechado en 2008 y cuyo molde
n°® 2/6 fechado en 2013 se encuentran en
diferentes colecciones, se realizé en 2024
para esta exposicion, mientras que la
versiéon fundida n° 3/6 (Imagen 3) de la
exposicion “Ecos Del Ser” se realiz6 en 2024
para esta exposicion.

24 Ercan Yilmaz, “Sular, Daglar ve Giines Icin”, “Odti Sanat 16, Ikinci Doga / Second Nature”, Derleyen: Lale Ozgenel,
Orta Dogu Teknik Universitesi Yayini, Ankara 2015, 5.194-195

5 Ercan Yilmaz, “For Waters, Mountains and Sun”, “Mettii Sanat 16, Second Nature”, compilado por: Lale
Ozgenel, Middle East Technical University Publication, Ankara 2015, p.194-195
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Gorsel 3: “Sular, Daglar Ve Giines I¢in”,
Dokiim No:3/6, 2001-2024, Bronz,
41x28x18,5 cm.

4.3.2. “Evren Hakkinda”, 5/6, 2001-2022

James D. Watson'un “Ikili Sarmal, DNA Yapr
Coziimiiniin -~ Oykiisii” 25 adh  kitabiu
okudugum 1995 yilindan itibaren, DNA

Imagen 3: “Para las aguas, las montaiias y el
sol”, fundicién n° 3/6, 2001-2024, bronce,
41x28x18,5 cm.

4.3.2. “Sobre el Universo”, 5/6, 2001-2022

Desde 1995, cuando lei el libro de James D.
Watson “La doble hélice, la historia de la

25 James D. Watson, “Ikili Sarmal, DNA Yap: Coziimiiniin Oykiisii”, Ceviren: Alev Serin, TUBITAK Yayinlari, Ankara

1995.
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sarmali hem form hem de anlam
boyutlariyla ~ beni  mesgul  etmeye
baslamisti. Boylelikle DNA konulu ilk
heykelimi 1996 yilinda yaptim ve
sonrasinda da DNA sarmalindan yola
cikarak gitintimiize degin bir dizi heykel
yapageldim. Yaptigrm bu heykellerle
birlikte DNA hakkinda diisiincelerim de
olgunlasip gelismeye ve kendi sinirli anlam
cercevelerinden daha genis boyutlu anlam
iliskilerine ulasmaya basladilar.

Canlilara ait temel genetik yapmin sarmal
formu ile galaksilerdeki helezonik
hareketin birbiriyle yakinlig1 ve benzerligi
beni mikrokozmos ve makrokozmos
arasindaki iliskileri ve baglar1 irdelemeye
ve buna yonelik heykeller yapmaya
yonlendiriyordu.  Bu  yonelimlerimin
sonuclarindan biri olarak, “Evren Hakkinda”
adm tastyan kiictik boyutlu alct heykelimi
2001 yilinda, dlgtilerini bastan belirledigim
bir alc1 kiitlesini yontarak olusturdum.

Bu alg1 heykel ortaya cikisindan alti yil
sonra, yani 2007'de daha once de sdzunii
ettigim  koleksiyoner ~Muhsin  Bilge'in
talebiyle ilk kez bronza dontstii. Heykelin
2007 tarihli 1/6 ve 2/6 no’lu dokiimleri ve
2013 tarihli 4/6 no’lu dokimi farkh
koleksiyonlarda yer aldilar. Heykelin 2008
tarihli 3/6 no’lu dokiimii ise, 2010 yilinda
Sanatta Yeterlik Eser Metni calismam icin
yaptigim “Olus” adli heykelimin bir parcasi
oldu. “Ecos Del Ser” sergisi igin

solucion de la estructura del ADN"57, la hélice
del ADN habia empezado a ocuparme
tanto en términos de forma como de
significado. Asi, realicé mi primera
escultura sobre el ADN en 1996 y después
he estado haciendo una serie de esculturas
basadas en la hélice del ADN hasta hoy.
Con estas esculturas, mis pensamientos
sobre el ADN empezaron a madurar y
desarrollarse, y empezaron a alcanzar
relaciones de significado mds amplias
desde sus marcos de significado limitados.

La cercania y similitud entre la forma
espiral de la estructura genética basica de
los organismos vivos y el movimiento en
espiral de las galaxias me llev6 a analizar
las relaciones y vinculos entre el
microcosmos y el macrocosmos y a realizar
esculturas en esta direccién. Como uno de
los resultados de estas orientaciones, en
2001 creé mi escultura de escayola a
pequeia escala titulada “Sobre el Universo”,
esculpiendo un bloque de escayola cuyas
dimensiones determiné desde el principio.

Seis afios después de su creacion, en 2007,
esta escultura de escayola se transformoé
por primera vez en bronce a peticiéon del
coleccionista Muhsin Bilge. Los vaciados
1/6y 2/6 de la escultura, fechados en 2007,
y el vaciado 4/6, fechado en 2013, se
encuentran en diferentes colecciones. El
molde n.° 3/6, de 2008, formo6 parte de mi
escultura titulada “Ocurrencia”, que realicé
en 2010 para un parte de mi doctorado. La

57 James D. Watson, “Double Helix, the Story of DNA Structure Solution”, traducido por Alev Serin, TUBITAK

Publications, Ankara 1995.
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hazirladigim 5/6 no’lu dokimii (Gorsel 4)

ise 2024 yilinda gergeklestirildi.

pieza 5/6 (Imagen 4), que preparé para la
exposicion “Ecos Del Ser”, se realizd en
2024.

Gorsel 4: “Evren Hakkinda”, Dokiim No:5/6,
2001-2022, Bronz, 28,5x16x10 cm.

4.3.3. “Ilkbahar”, 4/6,2002-2024

Van'm cografi ve iklimsel ozelliklerinin
etkisi ile doga, evren ve kozmosa yonelen
dikkatimin odaklandig1 olgulardan biri de
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Imagen 4: “Sobre el Universo”, fundicién n:
5/6, 2001-2022, bronce, 28,5x16x10 cm.

4.3.3. “Primavera”, 4/ 6, 2002-2024

Por influencia de las caracteristicas
geograficas y climaticas de Van, uno de los
fenémenos que centraron mi atencion en la
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mevsimler olmustu. Her yil birbirini tekrar
eden ve asla sasmayan bu dongiisel
olusumlarin  miikemmel sistemi beni
derinden etkiliyordu. Ozellikle ilkbaharin
adeta yasami her yil yeniden var eden /

yaratan o olaganiistii enerjisi, beni
hayranligin otesinde, onu daha iyi
gozlemlemeye, anlamaya biraz daha

derinlemesine kavramaya davet ediyordu.

Bu duygu ve diistincelerin etkisiyle, dnce
eskiz ve desenleri daha sonra planladigim
Olgtilerde  hazirladigim  algt  bloklar
yontarak, “Ilkbahar” adli heykelimin ilk alg
halini 2002 yilinda tamamladmm. 2005
yilinda Ispanya’da, Almeria yakinlarindaki
Vera sehrinde diizenlenen “Uluslararas
Akdeniz  Heykel ~Sempozyumu”na davet
edilmem iizerine, bu heykelimin
190x250x350 cm  Olgiilerindeki  buyiik
boyutlu halini Ispanya’dan cikarilan bir
traverten tiirti tas ile gerceklestirdim.

2002'de yaptigim kiicuk olgtilerdeki alc
hali, yine  yukarida  bahsettigim
koleksiyoner Muhsin Bilge'in talebiyle ilk
kez 2007 yilinda bronza dontisti. Heykelin
2007 tarihli 1/6 ve 2/6 no’lu dokiimleri ile
2013 tarihli 3/6 no'lu dokimi 6zel
koleksiyonlarda yer almaktadir. “Ecos Del
Ser” sergisinde yer alan, bu sergi icin
hazirladigim 4/6 no’lu dokimi (Gorsel 5)
ise 2024 yilinda gergeklestirildi.
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naturaleza, el universo y el cosmos fueron
las estaciones. Me impresiono
profundamente el sistema perfecto de estas
formaciones ciclicas que se repiten cada afio
y nunca fallan. En particular, la
extraordinaria energia de la primavera, que
recrea la vida cada afio, me invitaba a
observarla mejor, a comprenderla un poco
mas profundamente, mdas alla de la
admiracion.

Bajo la influencia de estos sentimientos y
pensamientos, completé la primera version
en escayola de mi escultura titulada
“Primavera” en 2002, primero esculpiendo
los bocetos y patrones y luego esculpiendo
los bloques de escayola que preparé en las
dimensiones previstas. Tras mi invitacién al
“Simposio  Internacional ~ de  Escultura
Mediterrinea” celebrado en 2005 en la
ciudad de Vera, cerca de Almeria, en
Espania, realicé la version a gran escala de
esta escultura, de 190x250x350 cm, con una
piedra de tipo travertino extraida de
Espana.

La version en escayola a pequefa escala que
realicé en 2002 se transformoé en bronce por
primera vez en 2007 a peticion del citado
coleccionista Muhsin Bilge. Los vaciados
1/6y 2/6 de la escultura, fechados en 2007,
y el vaciado 3/6, fechado en 2013, se
encuentran en colecciones privadas. El
vaciado 4/6 (Imagen 5), que se incluye en la
exposicion “Ecos Del Ser” y que preparé
para esta exposicion, se realizé en 2024.
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Gorsel 5: “Ilkbahar”, Dokiim No:4/6, 2002-
2024, Bronz, 19x31x29 cm.

4.3.4. “Gozgiines”, 4,6, 2002-2024

Doga, evren ve kozmos iliskileri tizerine
yogunlasma stirecim, tiim bu dissalmus gibi
goriinen olgular ile bunlarnn algilayip
anlamlandiran kisinin icsel yetilerinin
iliskilerini irdelemeyi de zorunlu kiliyordu.
Bu bir anlamda bilen 6zne ve bilinen nesne
anlayisinin disinda bir anlayis olarak, 6zne
ve nesne karsithgmi asarak, bir birlik
kavrayisina ulasmanmn mimkin olup
olmadigimin sorgulanmasin da
beraberinde getiriyordu.
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Imagen 5: “Primavera”, fundicién n°: 4/6,
2002-2024, bronce, 19x31x29 cm.

4.3.4. “Ojo-sol”, 4/6, 2002-2024

Mi proceso de concentracién en las
relaciones entre la naturaleza, el universo y
el cosmos hizo necesario examinar las
relaciones entre todos estos fenémenos
aparentemente externos y las facultades
internas de la persona que los percibe y les
da sentido. En cierto sentido, esto trajo
consigo el cuestionamiento de si era posible
alcanzar una concepciéon de la unidad
superando la oposicién de sujeto y objeto,
como una comprensiéon distinta de la
comprensiéon del sujeto que conoce y el
objeto conocido.
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Bu anlayisin ya da sorgulamanin bir
uzantis1 olarak “Gozgiines” adli heykelim
yavas yavas imgelemimde belirdi ve eskiz,
desen calismalariyla zamanla olgunlasarak
belirli bir forma biirindi. Iki kelimeyi
birlikte tek bir kelime olarak kullaniyor ve
heykelime bu adi veriyor olmamdan da
anlasilacag gibi niyetim, gérme eylemi igin
iki temel unsur olan 151¢1n kaynagi giines ile
bir 6zne olarak gorme duyumuzu saglayan
goziimiiz arasinda, askin bir birlik
kurabilmekti. Ctinkti bu ikiliden herhangi
birinin yoklugu, insanin belki de birincil
dereceden gercekligi yani evreni algilama
araglarindan olan gorme eyleminin
yoklugu anlamina geliyordu. Bu baglamda
bu iki kavram veya olgu arasinda herhangi
bir hiyerarsinin olmas1 veya birinin
digerinden daha o©nemli veya Onemsiz
olmas1 s6z konusu olamazdi.

“Gozgiines” heykelimin ilk ktictik boyutlu
alag hali 2002’de olustu. Ardindan bu
heykelin verdigi ilham ya da bu fikirlerin
bir devami veya uzantis1 olarak gorme
eylemi {izerine “Gérmenin Ugliisii” adim
tasiyan bir tgleme / tglti heykel grubu
yaptim. Biiytik boyutlu ve mermer yontu
olarak  gerceklestirdigim farkl
koleksiyonlarda yer alan bu ti¢ heykelden
“Gormenin Ucliisii 1”7 ve “Goérmenin Ucliisii
2” adh heykelleri 2004 yilinda, serinin
tictincti heykeli olan “Gdrmenin Ugliisii 3"
ise 2008’de yaptim.

ve

Kigtik boyutlu alg1 “Gézgiines”, ilk kez 2008
yilinda bronza dontsti. Farkli
koleksiyonlarda yer alan 1/6 ve 2/6 no’lu
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Como extension de esta comprension o
cuestionamiento, mi escultura “Ojo-sol”
apareci6 gradualmente en mi imaginaciéon
y madurdé con el tiempo con bocetos y
trabajos de dibujo y adquirié6 una forma
determinada. Como puede entenderse por
el hecho de utilizar dos palabras juntas
como una sola y dar este nombre a mi
escultura, mi intencién era establecer una
unidad trascendental entre el sol, la fuente
de luz, que son los dos elementos basicos
para el acto de ver, y nuestro ojo, que
proporciona nuestro sentido de la vista
como sujeto. Porque la ausencia de
cualquiera de estos dos significaba la
ausencia del acto de ver, que es quizé la
realidad primaria del ser humano, es decir,
uno de los medios de percibir el universo.
En este contexto, estaba fuera de lugar que
hubiera una jerarquia entre estos dos
conceptos o fenémenos, o que uno fuera
maés importante o menos que el otro.

La primera pequefa version en escayola de
mi escultura “Ojo-Sol” se cre6 en 2002. A
continuacién, inspirandome en esta
escultura, o como continuacién o
ampliacion de estas ideas, realicé un grupo
de tres esculturas sobre el acto de ver
denominada “Trio sobre ver”. De estas tres
esculturas, que realicé a gran escala y en
marmol y que se encuentran en diferentes
colecciones, realicé las esculturas “Trio sobre
ver 17y “Trio sobre ver 2”7 en 2004, y la
tercera escultura de la serie, “Trio sobre ver
3” en 2008.

La escayola de pequefio tamafio “Ojo-sol” se
transform6 en bronce por primera vez en
2008. Los vaciados 1/6 y 2/6, que figuran
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dokiimleri 2008 yilinda, 3/6 no’lu dokimii en diferentes colecciones, se realizaron en
ise 2019 yilinda gerceklestirildi. 4/6 no’lu 2008, y el vaciado 3/6 en 2019. La fundicién
dokiimii (Gorsel 6) ise 2024 yilinda “Ecos ~ 4/6 (Imagen 6) se prepar6 para la
Del Ser” Sergisi icin hazirlandi. exposicic’)n “Ecos Del Ser” en 2024.

Gorsel 6: “Gozgiines” Dokiim No:4/6, 2002- Imagen 6: “Ojo-sol”, fundicién n®: 4/6, 2002-
2024, Bronz ve Ahsap, 41x19x9,5 cm. 2024, bronce y madera, 41x19x9,5 cm.
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4.3.5. “Yolculuk”, 3/ 6, 2002-2024

Mesleki ve 6zel yasamimdaki gelismelerin
sebep oldugu yer degistirmeler ve sanatsal
etkinlikler icin yaptigim yurtici ve yurtdisi
seyahatler, sanirim “Yolculuk” fikri tizerine
yogunlasmami saglamisti. Ama bu fikir
beni sadece bireysel yasamim baglaminda
etkilemiyor, yasamimdaki oOrneklerden
hareketle diisiincelerimi, tarihsel ve mitsel
kisilere ve Oykiilere tasiyordu. Boylelikle
kendi yasamim dedigim seyin aslinda
evrensel karsiliklar1 oldugunu ve benzer
temalarin insanlik tarihi icinde farkli
zaman, cografya ve kiiltiirlerde de hep
islenegeldigini, Gilgames, Odyseus, Hz. Nuh
ve benzeri 6rneklerde goriiyor, anliyor ve
kendi yasamimla baglar kuruyordum.

Bu temel fikirden hareketle, her insan
yasaminin bir anlamda 6zel bir yolculuk
oldugunu, bu yolculugun da tipki bir
yapboz gibi, yapilabildigi kadariyla
parcalarin bir araya getirilmesi ya da
bunlarla olabildigince bir bitiin insa
edilebilmesi seklinde gerceklesebildigini
distntiyordum. Ama bu yapilandirma
faaliyetinin de bir parca-biitiin
iliskiselliginde somutlastigini ve kullanilan
her bir parcanin da, bu yolculugun 6znesi
olan insanin &zelliklerinin yansimasindan
olustugunu  gortiyordum.  Dolayisiyla
yasam yolculugumuzun temel modiiliintin
“ben” dedigimiz her neyse o oldugunu fark
ediyordum. Boylelikle her bir insanin
yasamim  dedigi  yolculugu, kendi
yansimasindan olusan parcalarin belli bir
kompozisyonu oluyordu aslinda ve bu
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4.3.5. “Viaje”, 3 /6, 2002-2024

Los traslados provocados por la evoluciéon
de mi vida profesional y privada y los viajes
nacionales e internacionales que realicé
para actividades artisticas, creo que me
hicieron concentrarme en la idea de “Viaje”.
Sin embargo, esta idea no sélo me afect6 en
el contexto de mi vida personal, sino que
también llevé mis pensamientos a personas
y relatos historicos y miticos basados en los
ejemplos de mi vida. De este modo, fui
viendo, comprendiendo y estableciendo
conexiones con mi propia vida en ejemplos
como Gilgamesh, Odiseo, Noé y otros
similares, que lo que yo llamo mi propia
vida tiene en realidad equivalentes
universales y que siempre se han tratado
temas similares en diferentes épocas,
geografias y culturas a lo largo de la historia
de la humanidad.

A partir de esta idea bésica, fui pensando
que cada vida humana es en cierto sentido
un viaje especial, y que este viaje, como un
rompecabezas, se puede realizar juntando
el mayor ntimero posible de piezas o
construyendo con ellas un todo en la
medida de lo posible. Pero también fui
viendo que esta actividad estructuradora se
plasmaba en una relacionalidad entre la
parte y el todo y que cada pieza utilizada
era un reflejo de las caracteristicas del ser
humano, el sujeto de este viaje. Por lo tanto,
me estaba dando cuenta de que el médulo
basico de nuestro viaje de la vida es lo que
llamamos “yo”. Asi, el viaje de cada
persona, que él / ella llama su vida, era en
realidad una cierta composicion de las
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kompozisyon genellikle asla tam ve

miikemmel degildi.

Bu duygu ve diisiinceleri en uygun sekilde
plastik dile aktarmaya ¢abalayarak
yaptigim “Yolculuk” adli heykelimin ilk alg1
hali 2002 vyilinda olustu. Oranlar:
belirledigim teknik c¢izimlerin ve desen
calismalarimin ardindan, ihtiyag
duydugum olgiilerde alg1 bloklar1 ©nce
kaliba dokiip sonra gerekli olgiilerde
keserek elde etmistim. Daha sonra, her bir
alct blogu hayal edip desenini ¢izdigim
formlarda yontarak ve zimparalayarak
bicimlendirdim. Son olarak, aslinda heykel
bir diizenleme ve yerlestirme mantig1 da
tasidigi icin, pargalarin oturacagi bir zemini
de karton tizerine (¢izim yaparak
olusturdum.

Heykel, tarif ettigim bu ilk haliyle uzun
yillar atolye raflarimda durdu. 1998 yilinda
Istanbul’da “Galeri Selvin”den kisisel bir
heykel sergisi yapmam icin davet
aldigimda, bu sergimin ilk kez ¢ogunlugu
bronz heykellerimden olusan bir sergi
olmasini planladim. Boylelikle pek ¢ok
diger heykelim gibi “Yolculuk” adl alc
heykelim de ilk kez 2008 yilinda bronza
dontstii. Heykelin alg1 halinin  zemini
karton iken, bronz dokiimiin zemini igin
ahsap plaka tercih ettim. Gerekli olctilerde
kesilen ahsap zeminin tizerindeki cizgileri,
farkl dokim versiyonlarinda
birbirlerinden farkl olarak bazen havya ile
yakarak bazen de asindirarak olusturdum
her versiyonun farkl
bicimlerde boyadim.

ve zeminini
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partes compuestas de su propio reflejo, y
esta composicion por lo general nunca era
completa y perfecta.

La primera versiéon en escayola de mi
escultura “Viaje”, que realicé intentando
trasladar estos sentimientos y
pensamientos al lenguaje plastico de la
forma mas adecuada, se formé en 2002. Tras
los dibujos técnicos y los estudios de
patrones en los que determiné las
proporciones, obtuve los bloques de
escayola en los tamafios que necesitaba
moldeandolos primero y cortandolos
después a las dimensiones requeridas.
Después, di forma a cada bloque de
escayola esculpiéndolos y lijandolos en las
formas que habia imaginado y modelado.
Por ultimo, como la escultura en realidad
conlleva una légica de disposicion y
colocacién, también creé un suelo sobre el
que se asentarian las piezas dibujando
sobre carton.

La escultura permanecié en las estanterfias
de mi taller durante muchos afios en esta
primera forma. En 1998, cuando recibi una
invitacion de la “Galeri Selvin” de Estambul
para celebrar una exposicién individual de
escultura, planeé que esta exposiciéon seria
la primera vez que la mayoria de mis
esculturas serian de bronce. Asi, como
muchas de mis otras esculturas, mi
escultura de escayola “Vigje” se convirtié en
bronce por primera vez en 2008. Mientras
que la base de la versién en escayola de la
escultura era de carton, preferi una plancha
de madera para la base de la fundicién en
bronce. Creé las lineas en la base de madera,
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2008 yilinda yapilan 1/6 no’'lu ve 2019
yiinda yapilan 2/6 no'lu dokim
versiyonlari farkli koleksiyonlarda yer alan
heykelin, “Ecos Del Ser” sergisindeki 3/6
no’lu versiyonu (Gorsel 7) ise 2024 yilinda
dokild.

que estaba cortada a las dimensiones
requeridas, de forma diferente en las
distintas versiones de fundicién, a veces
quemando con un soldador y a veces
lijando, y pinté la base de cada versién de
forma diferente.

La version de fundicién 1/6 realizada en
2008 y la version de fundicion 2/6 realizada
en 2019 se encuentran en colecciones
diferentes, y la version 3/6 (Imagen 7) de la
exposicion “Ecos Del Ser” se fundié en 2024.

Gorsel 7: “Yolculuk” Dokim No:3/6, 2002-
2024, Bronz ve Ahsap, 40x91,5x36,5 cm.
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Imagen 7: “Viaje”, fundicién n®: 3/6, 2002-
2024, bronce y madera, 40x91,5x36,5 cm.
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4.3.6. “Samanyolu”, 2004

“Samanyolu” adli  heykelimi yaptiZim
yillarda yasadigim sehir olan Van, daha
once de belirttigim gibi deniz seviyesinden
yaklasik 1700 metre ytikseklikteydi. Hem
ytiksekte olmasi hem de kiictiik bir sehir
olmas1 nedeniyle geceleri cok fazla kent
15181 yansimadigindan  gokyiizii  tim
muhtesemligiyle algilanabiliyordu.
Havanin bulutsuz oldugu zamanlarda
diinyanin hareketine bagh olarak yildizlar
izlemek benim icin olagantistii bir deneyim
oluyordu. Icinde yer aldigimiz samanyolu
galaksisini ilk kez bu netlikte gorebiliyor ve
tabii ki ister istemez evren ile galaksimiz,
galaksimiz ile diinyamiz ve diinyamiz ile
kendim arasinda oransal ve anlamsal
iliskileri diistinmeye yonleniyordum.

Bu distinsel ve duygusal stirecte,
samanyolu galaksisinin fiziksel 1siltilar1 ile
yerytizi  1sitilar1  hayal diinyamda

birbirleriyle iliskiler kurmaya basladilar.
Daha da ilerleyerek, bizzat sahidi oldugum
Ttirkiye cografyasindaki doga ve kiilttrtn
maddi-manevi parlakliklar: bir kopri ile
gokytiziindeki samanyolunun parlakligina
sezgisel bir iliskiyle baglandilar. Boylelikle

yeryuziindeki ~ yasam  enerjisi ile
gokytizindeki  kozmik  enerji, aym
zamanda yeryliztinin smirlh zamani ile
gokytizinin ~ sonsuz  zamani  yani

yasadigim yeryiizii ile onu kusatan
gokytizti kendi aralarindaki bir kopriiyle

heykelimde  biitiinleserek,  diyalektik
karsithgin  ortadan kalktigi bir birlik
olusturdular.

78

4.3.6. “Via Ldactea”, 2004

Como he mencionado antes, Van, la ciudad
donde vivi en los afios en que realicé mi
escultura “Via Lictea”, se encontraba a unos
1.700 metros sobre el nivel del mar. Debido
a su elevada altitud y al hecho de que era
una ciudad pequefia, el cielo podia
percibirse en todo su esplendor, ya que por
la noche no se reflejaba mucha luz de la
ciudad. Cuando el tiempo estaba
despejado, era para mi una experiencia
extraordinaria observar las estrellas en
funcién del movimiento de la tierra. Era la
primera vez que podia ver la Via Lactea con
tanta claridad y, por supuesto, me llevo
inevitablemente a pensar en las relaciones
proporcionales y semdnticas entre el
universo y nuestra galaxia, entre nuestra
galaxia y nuestro mundo, y entre nuestro
mundo y yo mismo.

En este proceso intelectual y emocional, los
destellos fisicos de la Via Lactea y los
destellos de la Tierra empezaron a
establecer relaciones entre si en mi
imaginacion. Avanzando adn mas, las
luminosidades materiales y espirituales de
la naturaleza y la cultura en la geografia de
Turquia, de las que fui testigo
personalmente, se conectaron mediante un
puente con la luminosidad de la Via Lactea
en el cielo a través de una relacién intuitiva.
Asi, la energia vital de la tierra y la energia
cosmica del cielo, asi como el tiempo
limitado de la tierra y el tiempo infinito del
cielo, es decir, la tierra en la que vivimos y
el cielo que la rodea, se integran en mi
escultura con un puente entre ellos,
formando una unidad en la que desaparece
la oposicion dialéctica.
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Gorsel 8: “Samanyolu”, 2004, Siyah Mermer,
Traverten (Edremit, Van) ve Ahlat Tasi,
75x55x35 cm

Heykel yukarida tasvir etmeye calistigim
gibi ana  hatlariyla 2004  yilinda
imgelemimde kendiliginden olusmustu.
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Imagen 8: “Via Ldctea”, 2004, marmol negro,
travertino (Edremit, Van) y piedra Ahlat,
75x55x35 cm

Como he intentado describir mas arriba, la
escultura se form¢é espontdneamente en mi
imaginacion en 2004. Encontré el mérmol
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Ust kisimdaki siyah mermeri Van’daki bir
mermer atolyesinden bulmustum.
Ortadaki dikey stitunu ise Van Goli
kiyisinda bulunan Edremit [lgesindeki
zengin traverten yataklariin gole uzanan
kisimlarinda, sahil seridinde buldugum
traverten bloklarin birinden elde etmistim.
Alttaki yatay parca ise yine Van Golii'niin
bir baska kiyisinda, Ahlat Ilcesi'nde
bulunan Ahlat Tas1 (Volkanik Tiif)
ocaklarindan heykel yapmak {izere satin
alip atolyeme tasittigim tas bloklardan
biriydi.

“Ecos Del Ser”de yer alan “Samanyolu” adli
heykelim (Gorsel 8), Van'da yasadigim
yillarda yaptigim heykellerimin
sonuncusudur ve diistinsel-duygusal arka
planmi  bu  boluimde  olabildigince
actklamaya  calistigim  bir  seri/dizi
heykelimin en olgunlasmis orneklerinden
biridir.

4.4. Heykeltirasi i¢in Ruhsalli§in Ya da
Ruhlanmanin Daveti Olan Heykellerim

Sanatta Yeterligimi yapmak tizere 2004
yilinda Istanbul’a tagmarak farkli bir
tiniversitede calismaya baglamami,
yasamimdaki olaganiistii gelismelerden
biri olarak degerlendiriyorum. Istanbul
yasadigim tlkenin en koklii ve en 6nemli
kilttir sanat kentiydi. Sanatta Yeterlik
Ogrenimimle  es bicimde,
Arastirma Gorevlisi olarak calismaya
basladigim, kurulusu 1882 olan Mimar
Sinan Giizel Sanatlar Universitesi de,
yiiksekogretim seviyesinde sanat egitimi

zamanli
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negro de la parte superior en un taller de
marmol de Van. La columna vertical del
centro la obtuve de uno de los bloques de
travertino que encontré en la orilla de los
ricos yacimientos de travertino del distrito
de Edremit, a orillas del lago Van. La pieza
horizontal de la parte inferior era uno de los
bloques de piedra que compré en las
canteras de piedra Ahlat (toba volcanica)
del distrito de Ahlat, otra orilla del lago
Van, y que transporté a mi taller para hacer
la escultura.

Mi escultura “Via Ldctea” en “Ecos Del Ser”
(Imagen 8) es la tiltima de las esculturas que
realicé durante los afios que vivi en Van 'y
es uno de los ejemplos mas maduros de una
serie de esculturas cuyo trasfondo
intelectual-emocional he intentado explicar
en la medida de lo posible en esta seccion.

4.4. Mis esculturas como invitacion a la
espiritualidad o espiritualizacion del
escultor

Considero como uno de los
acontecimientos extraordinarios de mi vida
el haberme trasladado a Estambul en 2004
para cursar mi doctorado y haber
empezado a trabajar en una universidad
diferente. Estambul era la ciudad maés
antigua e importante cultural vy
artisticamente del pais en el que vivo. La
Universidad de Bellas Artes Mimar Sinan,
fundada en 1882, donde empecé a trabajar
como ayudante de investigacién al mismo
tiempo que realizaba mis estudios de
doctorado, era la institucién mas antigua
del pais que impartia educacion artistica a
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veren, tilkedeki en eski ve dolayisiyla en
ciddi akademik tecriibeye sahip kurumdu.

Bu sehirde ve bu tiniversitede, yasamimin
en dnemli bireysel ve mesleki dontistimiinti
deneyimlememdeki en belirleyici 6zne ise,
ayni tniversitenin heykel boliimiinin en
tecriibeli 6gretim tiyelerinden biri olan Dr.
Ogretim Uyesi Onder Biiyiikerman’di.
Buytkerman'in  yuriittigli = derslerde
ogrencisi olmay1, sorumlusu oldugu Tas
Heykel Atolyesi derslerinde asistanligini
yapma firsatt vermesini ve eser metni
c¢alismamda danismanim olmay1 kabul
etmesini, yasamimdaki en  buyuk
sanslardan biri olarak goriiyor ve bundan
onur duyuyorum. Biiytikerman, benim
dogum yilim olan 1973’te bu {iniversitenin
heykel boliimiine 6grenci olarak girmis ve
mezuniyeti  sonrasinda da  burada
akademisyen olarak goreve baslamisti. Bu
durum kendisinin, benim yasam siireme
esdeger bir zaman diliminde edinilmis
artistik ve akademik tecriibeye sahip
oldugu anlamina geliyordu.
Buiytikerman’in derin sanatsal ve felsefi
kavrayisiyla yaptigi sohbetler ve heykel
kritikleri, kendimi, yasami ve heykellerimi
yeniden taniyisimda/anlamlandirisimda
yepyeni ufuklar actu.

2004’den 2010 yilma uzanan bu siirecin
mesleki  tecriibemi, sanatin/heykelin
varlikla ve insan yasamu ile iliskilerine dair
teorik bakisimi ve kavrayisimi, ciddi bir
bicimde gelistirdigini ve olgunlastirdigini
distntiyorum. Bunun en  6nemli
gostergelerinden biri olarak da Sanatta
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nivel superior y, por lo tanto, la institucién
con mas experiencia académica.

En esta ciudad y en esta universidad, la
persona mas influyebnte para que yo
experimentara la transformacién personal y
profesional mas importante de mi vida fue
el Dr. Onder Buytikerman, uno de los
profesores mas experimentados del
departamento de escultura de la misma
universidad. Considero una de las mayores
oportunidades de mi vida haber sido
alumno de Biiytikerman en los cursos que
dirigia, haber tenido la oportunidad de ser
su ayudante en los cursos del Taller de
Escultura en Piedra que tenia a su cargo, y
haber aceptado ser mi asesor en el estudio
de mi tesis doctoral. Biiylikerman ingres6
en el departamento de escultura de esta
universidad como estudiante en 1973, el
afilo de mi nacimiento, y empez6 a trabajar
alli como académico tras su graduacion.
Esto significaba que contaba con una
experiencia artistica y académica adquirida
a lo largo de un periodo de tiempo
equivalente al de mi vida. Las
conversaciones y criticas escultéricas de
Biiyiikerman, junto con su profunda visién
artistica y filosofica, me abrieron nuevos
horizontes en el reconocimiento de mi
mismo, de la vida y de mis esculturas.

Creo que este proceso de 2004 a 2010 mejord
y  maduré  significativamente = mi
experiencia profesional, mi perspectiva
teérica y mi comprensién de las relaciones
del arte con la existencia y la vida humana.
Como uno de los indicadores mas
importantes de ello, considero el estudio
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Yeterlik stirecim sonunda Biiytikerman'mn
danismanhiginda tamamlamis oldugum
Eser Metni calismami  goriiyorum.
Mezuniyet calismasi kapsaminda
danismanimin rehberliginde, hem bir
heykel yapmis hem de bu heykelle ilgili
“Merkez Simgeselliginin Heykelde Yansimast”
adli bir eser metni kaleme almistim. Bu
calismama dair genel bir fikir aktarmasi
amactyla eser metnimin basinda yer alan
Ozeti asagida aynen aktarmak istiyorum.

“Sanat  yapisi  geregi  simgeseldir. Aklin
kavramlariyla sanati anlamlandirma  ¢abas
sezgisel olam smirlamak olacagindan sonug
stnirly bir bilgiden Ote gecmeyecektir.

Sanat hakkinda bir anlayisa ulagmak icin
insami, diger varliklardan ayiran en dnemli
niteliklerinden biri olan simgelestirme yeti ve
becerisi agisindan ele almak gerekir. Bilingli ya
da bilingsiz her insanda var olan bu yetinin
anlasilmast icin insanin varolusla nesnel ve
ozsel  (duyusal ve sezgisel) iliskisinin
birlikteliinin irdelenmesi gerekir. Bu da
bilincin, simgesel alamn dinamikleriyle yani
bilingdisyla (bilingalti-bilingiistii birlikteligi) -
dil ve diisiinceyle - psiseyle - duyularla — mitler
ve arketiplerle olan simgesel etkilesiminden
dogan sezgisel diisiince ve anlayisla miimkiin
olabilir.

Varolus alanumun tiimii (digsal ve icsel) bilince
simgesel olarak yansir. Bu simgesellik de
yansidigr bilincin  diizeyine, niteligine gore
anlam kazanir ve bu anlayistan sanat bir yorum
olarak dogar. Yorum, bir ilkeye bagli olandur.
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tesis que realicé bajo la supervision de
Biiyiikerman al final de mi proceso de
doctorado. En el marco del estudio de
graduacion, bajo la direccion de mi
supervisor, realicé una escultura y escribi
un tesis doctorado titulado “Reflexion sobre
el simbolismo del centro en la escultura” sobre
esta escultura. Para transmitir una idea
general sobre este trabajo, me gustaria citar
a continuaciéon el resumen que figura al
principio de mi tesis.

“El arte es simbolico por naturaleza. Puesto que
el intento de dar sentido al arte con los conceptos
de la razon seria limitar lo intuitivo, el resultado
no iria mds alld de un conocimiento limitado.

Para llegar a comprender el arte, es necesario
considerar al ser humano desde el punto de vista
de su capacidad y habilidad de simbolizacion,
una de las cualidades mds importantes que lo
distinguen de los demds seres. Para comprender
esta capacidad, que existe en todo ser humano,
consciente o inconscientemente, hay que
analizar la unidad de la relacion objetiva y
esencial (sensorial e intuitiva) del hombre con la
existencia. Esto es posible mediante el
pensamiento y la comprension intuitivos que
surgen de la interaccion simbolica de la
conciencia con la dindmica del campo simbolico,
es decir, con el inconsciente (unidad
inconsciente-superconsciente) - con el lenguaje
y el pensamiento - con la psique - con los
sentidos - con los mitos y los arquetipos.

Todo el campo de la existencia (externo e
interno) se refleja simbdlicamente en la
conciencia. ~ Este  simbolismo  adquiere
significado seguin el nivel y la calidad de la
conciencia en la que se refleja, y el arte surge de
esta comprension como interpretacion. La
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Farkliliklari, zitliklar: birlige getiren her neyse
ilke odur ve o merkezdir (self).”26

Bugtinden geriye donerek baktigimda, o
donemde yasadigim degisim ve dontisumii
¢ok daha net gorebildigimi duistintiyorum.
Sanatta Yeterlik donemim oncesinde sanki
yar1 karanlik ve ¢ok gtirtiltiili bir ortamda
hayatimi stirdtirmiis gibiydim. O ortamda;
kendime, hayata ve evrene, onlar1 tam
olarak  goremeden, duyamadan ve
anlayamadan, yar1 bilingsiz bir sekilde
sadece heykellerim araciligiyla yer yer
temas edebiliyordum sanirim. Dolayisiyla
bunlara dair baz1 gercekleri de ancak kiigtik
ciliz parcalar halinde ve birbirinden kopuk
bir bicimde sezinleyebiliyordum.

O gtinleri  diistince  stizgecimden
gecirdigimde, Sanatta Yeterlik stirecimin,
dolayistyla damismanimla diyaloglarimin
baslamasiyla birlikte, onceki paragrafta
bahsettigim durumun radikal bigimde
degismeye basladigim1 bugtin daha iyi
gorebiliyorum. Halen kendimi ve diger her
seyi, tim netligiyle goriiyor, duyuyor ve
anliyor oldugumu iddia edemesem de, bu
stirecin kazandirdig1 deneyimle birlikte, en
azindan bir seylerin daha net ayirdina
varabiliyordum sanirim. En azmndan artik
korliige ve sagirhiga gecmisteki kadar yakin
bir pozisyonda da sayilmazdmm. Yasadigim
deneyimi burada sozctiklerle cok iyi ifade

interpretacion es aquello que depende de un
principio. Lo que lleva las diferencias y los
contrastes a la unidad es el principio y es el
centro (el yo)”.58

Cuando miro hacia atras, creo que puedo
ver con mucha mas claridad el cambio y la
transformacion que experimenté durante
ese periodo. Antes de mi periodo de
doctorado, era como si hubiera vivido mi
vida en un entorno semioscuro y muy
ruidoso. En ese entorno, creo que sélo podia
tocarme a mi mismo, la vida y el universo a
través de mis esculturas de forma
semiinconsciente, sin poder verlas, oirlas y
comprenderlas plenamente. Por lo tanto,
s6lo podia intuir algunos de sus hechos en
pequeiios fragmentos y de forma inconexa.

Cuando reflexiono sobre aquellos dias, hoy
puedo ver mejor que la situacion que
mencioné en el parrafo anterior empez6 a
cambiar radicalmente con el inicio de mi
proceso de doctorado y, por tanto, mis
dialogos con mi supervisor. Aunque
todavia no puedo afirmar que pueda
verme, oirme y comprenderme a mi mismo
y a todo lo demaés con toda claridad, creo
que con la experiencia adquirida en este
proceso, al menos pude distinguir las cosas
con mayor claridad. Al menos ya no me
encontraba en una posicion tan cercana a la
ceguera y la sordera como en el pasado. Soy
consciente de que no puedo expresar muy
bien mi experiencia con palabras aqui, pero
creo que una pelicula india llamada

26 Ercan Yilmaz, “Merkez Simgeselliginin Heykelde Yansimas:”, (Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisti, Heykel Anasanat Dali, Basilmamis Sanatta Yeterlik Eser Metni), Istanbul 2010, s.I11.

58 Ercan Yi1lmaz, “Reflejo del simbolismo del centro en escultura”, (Instituto de Ciencias Sociales de la Universidad
de Bellas Artes Mimar Sinan, Departamento de Escultura, Texto de trabajo de competencia artistica inédito),

Estambul 2010, p.IIL
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edemeyecegimin farkindayim ama o
doénemde danismanimin Snerisiyle izlemis
oldugum “Black”?” adli bir Hint filmi
sanirmm  bu durumu en iyi
anlatiyordu.

bicimde

Sanatta Yeterlik stirecimin bana yasatmis
oldugu bu deneyimi, bir ruha sahip
oldugumu ya da yasamim dedigim stirecte,
sahip oldugum ruhsalligin ne biuiyiik bir
onemi ve belirleyiciligi oldugunu fark etme

/ hatirlama  deneyimi olarak da
tanumlayabiliyorum.

Asagida aciklamalarini yapmaya
calisacagim  ti¢  heykelim iste .bu
deneyimlerime ait, “Heykeltirast  Igin

Ruhsalligin Ya da Ruhlanmanin Daveti Olan
Heykellerim”  olarak adlandirmaya /
kategorize etmeye calistigim
heykellerimdendir. Bu heykellerim de tipki
daha oncekiler gibi yasamimda yer alan,
deneyimledigim 6znel olgular1 yansitan ve
yine tipki digerleri gibi tncelikle bana beni
anlatan / anlatmaya calisan heykellerdir
aslinda. Ama bu kez bir fark vardi; ben bu
anlatilmaya calisilan seyi biraz daha net
duymaya / gormeye niyetli oldugumu,
biraz daha derinlemesine kavrayisa agik bir
bilingte oldugumu hissediyordum.

“Ecos Del Ser” sergisinde yer alan ve
asagida agiklamalarina yer verdigim bu
kategoriden ti¢ heykelim disinda, bu
stirecte yaptigim dolayisiyla bu kategoriye
dahil diger bazi heykellerimin adlar1 da,
sanirim bu cercevede ‘kendi heykellerimle
diyalog’ halimi sergiler nitelikteler:

“Black”>°, que vi en aquella época por
sugerencia de mi asesor, describe esta
situacion de la mejor manera.

También puedo definir esta experiencia que
me ha proporcionado mi proceso de
doctorado como la experiencia de recordar
que tengo alma o lo importante y decisiva
que es la espiritualidad que tengo en el
proceso que llamo mi vida.

Las tres esculturas, que intentaré explicar a
continuacion, pertenecen a  estas
experiencias, que intento categorizar como
“Mis Esculturas que son una Invitacion de
Espiritualidad o Espiritualizacion para el
Escultor”. Estas esculturas, al igual que las
anteriores, son en realidad esculturas que
reflejan los fenémenos subjetivos que he
experimentado en mi vida, y al igual que las
otras, son esculturas que principalmente
intentan hablarme de mi. Pero esta vez
habia una diferencia; senti que estaba
dispuesto a oir lo que intentaba contarme
un poco més claramente, que estaba en una
conciencia abierta a una comprensién un
poco mas profunda.

Aparte de las tres esculturas de esta
categoria en la exposicion “Ecos Del Ser”, los
nombres de algunas de mis otras esculturas
que hice durante este periodo, y por lo tanto
incluidas en esta categoria, creo que
también exhiben mi estado de “didlogo con
mis propias esculturas’ dentro de este
marco:

“Trio sobre ver I” (2004, Marmol), “Sin titulo
(Sobre el cuerpo humano)” (2004 Madera y
negro, Marmol blanco), “Trio sobre ver 2”

27 Sanjay Leela Bhansali, “Black” (Sinema Filmi), Hindistan, 2005.

59 Sanjay Leela Bhansali, “Black” (Pelicula), India, 2005.
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“Gormenin Ucliisti 1” (2004, Mermer), “Adsiz
(Insan Bedeni Uzerine)” (2004 Ahsap ve
Siyah, Beyaz Mermer), “Gérmenin Ugliisii-
2” (2004, Mermer), “ Evren Ve Mevlana'y
Diigiinmek” (2004, Mermer), “Ozgiirliik Ve
Swnirlar” (2005, Mermer), “[lkbahar” (2005,
Traverten), “Nuh Ve Tufani Diistinmek”
(2005, Ahsap), “Misra” (2005, Bronz ve
Piring), “Yasam” (2005, Kirmizi, Siyah ve
Beyaz Mermer), “D.N.A.” (2006, Mermer),
“Toros'un Gelisi Icin” (2006, Mermer),
“Gormenin  Ucliisti-3” (2008, Mermer),
“Olug” (2010, Oniks, Siyah Mermer ve
Bronz).

4.4.1. “Ads1z”, 5/5, 2004-2024

Sanatta Yeterlik 6grenimimin ilk yilinda
aldigim derslerden biri, kompozisyon ve
altin oran konularmin islendigi bir dersti.
Dersin uygulama kisminda yaptigimiz
calismalardan ilki, rénasans déneminden
baslayarak sanat tarihinde yer etmis tinlu
heykelleri, belli acilardan  cekilmis
fotograflar1 tizerinden, altin orana uygun
olup olmadiklarina gore incelemek
olmustu. Belli  tarihsel = 6rneklerin
incelenmesinin  ardindan  bir  diger
uygulama ¢alismasi da, altin oran ilkelerine
gore kompoze edecegimiz 6zgiin bir heykel
calismas1 yapmakti.

Bu calisma kapsaminda, kagit {izerinde
yatay bir altin oran dikdortgeni icinde,
cesitli altin oran bolimleme versiyonlar
deniyordum. Bu farkli boliimlemeleri
belirleyen cizgileri geometrik bir bi¢cimde
olusturup  birbiri oturtup
orttsturiirken, bu cizgilerin arasindan,

tizerine
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(2004, Marmol), “Pensar en el universo y
Mevlana” (2004, Marmol), “Libertad vy
fronteras” (2005, Marmol), “Primavera”
(2005, Travertino), “Pensar en Noé y el
Diluvio” (2005, Madera), “Verso” (2005,
Bronce y laton), “Vida” (2005, Marmol rojo,
negro y blanco), “A.D.N.” (2006, Marmol),
“Por el advenimiento de Toros” (2006,
Marmol), “Trio sobre ver 3” (2008, marmol),
“Ocurrencia” (2010, 6nice, marmol negro y
bronce).

4.4.1. “Sin titulo”, 5/5, 2004-2024

Una de las asignaturas que cursé en el
primer afio de mi programa de doctorado
fue un curso sobre composicion y la
proporcién durea. El primero de los trabajos
que realizamos en la parte practica del
curso consisti6 en analizar esculturas
famosas de la historia del arte, a partir de la
época del Renacimiento, a través de
fotografias tomadas desde determinados
angulos, en funcion de si se ajustaban o no
a la proporcién aurea. Tras analizar ciertos
ejemplos historicos, otro estudio practico
consistia en realizar una escultura original
que compondriamos de acuerdo con los
principios de la proporcién durea.

En el marco de este trabajo, experimenté
con varias versiones de particion de la
proporcién durea dentro de un rectangulo
horizontal de proporcion &durea sobre
papel. Al formar geométricamente las
lineas que determinaban estas diferentes
particiones y  superponerlas, surgi6
espontdneamente entre estas lineas la
silueta de un velero flotando sobre el agua
en el horizonte.
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ufukta su tizerinde stiziilen bir yelkenlinin
silueti kendiliginden ortaya cikt1.

Stiphesiz ki bu cizgilerin arasinda daha
baska onlarca imge belirebilir ve ben
bunlardan birini tercih edebilirdim ama
algim oncelikle bu yelkenli imgesini
gormiis ya da se¢misti. Bunun iki temel
nedeni olabilecegini distiniiyorum. Ik
neden zaten yillardan bu yana ilgimi ¢eken
‘yolculuk’ fikrine bagli olarak, oldum olas1
gemilerin bana hissettirdigi olaganiisti
bicimleri ve gercekiistii gibi gelen su
tizerindeki hareketleri olabilir. Ikinci neden
ise galistigim {iniversite binasinin Istanbul
Bogazinin hemen kiyisinda yer almasi
nedeniyle, her giin tas heykel calismalarimi
binanin rthtim kisminda bogaz
manzarasiyla i¢ ice yapmam olabilir.
Ctinktt bu durum giin boyu orada
calisirken ve mola verdigim zamanlarda
bogazdan gecen gemileri gozlemlemem

anlammna geliyordu. Boylelikle gemi
imgeleri,  ozellikle = de  yelkenliler
muhtemelen  imgelemimde  oncelikli

imgeler haline gelmislerdi.

Sonucta bana sadece, dikdortgen kagit
tizerindeki desende zaten kendiliginden
ortaya ¢ikmuis olan, orani, yeri ve dis silueti
belli yelkenli siluetini belirginlestirmek ve

birka¢  kiigiik  plastik  ve  estetik
miidahaleyle kompozisyonu tamamlamak
kalmisti. Desenin  tamamlanmasimnin
ardindan bunu bir rolyef calismasmna
doniistirmek  istedim  ve 35x50 cm
boyutlarinda hazirladigim  bir  rolyef
kasasinda, kil ile rolyefin modelajim

yaparak alg1 kalibin1 aldim ve dokiimiini
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Sin duda, podrian haber aparecido docenas
de otras imdgenes entre estas lineas y yo
podria haber preferido una de ellas, pero mi
percepcién vio o eligié primero esta imagen
del velero. Creo que puede haber dos
razones principales: la primera puede ser la
idea de «viajar», que me interesa desde hace
muchos afios, y las extraordinarias formas
de los barcos y sus movimientos sobre el
agua, que me parecen surrealistas. La
segunda razén puede ser que el edificio de
la universidad donde trabajaba estaba
situado justo en la orilla del Bésforo, y
esculpia en piedra todos los dias al lado del
muelle del edificio, con vistas al Bdosforo.
Esto me permitia observar los barcos que
pasaban por alli mientras trabajaba durante
todo el dia y cuando me tomaba un
descanso. Por eso, las imdgenes de barcos,
sobre todo veleros, probablemente se
convirtieron en las principales imagenes de
mi imaginacion.

Al final, lo tnico que me quedaba por hacer
era aclarar la silueta del velero con sus
proporciones, ubicacién y contorno, que ya
habia aparecido espontdneamente en el
dibujo sobre papel rectangular, y completar
la composicién con algunas pequefias
intervenciones plasticas y estéticas. Una vez
terminado el dibujo, quise convertirlo en
una obra en relieve, y modelé el relieve con
arcilla en una caja de relieve de 35x50 cm,
tomé el molde de escayola y lo fundji,
obteniendo asi la primera versiéon en
escayola del relieve.

Con esta obra en relieve, volvia a centrarme
en la idea de que cada vida humana es un
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gerceklestirdim, boylelikle rolyefin ilk alc
halini elde etmistim.

Bu rolyef calismamla birlikte her insan
hayatinin bir yolculuk oldugu fikri tizerine
bir kez daha egilmis oluyordum. Bu
yolculuk, herkes  tarafindan  zaten
yasanmakta olmasindan dolayi, siradan bir
olgu ve birbirinin benzeri veya tekrar: gibi
ele alinip anlamlandirilabiliyordu. Oysaki
bu hayat yolculuklarmin her biri biricik ve
orijinaldi. Bu yolculuklar siradan bir olgu
olarak kabul edilebilecegi gibi, tipk1 mitsel
yolculuk hikayelerinde ve
kahramanlarinda oldugu gibi
anlamlandirilip, yasanabilir, bizleri daha
derin kavrayislara ve varoluslara da
tasiyabilirdi. Boyle anlasilabilirse
yasamlarimiz  sadece simrli  bireysel
yasamlarimiz olmakla kalmaz, insanlik
tarihinin bir pargast ornek / model
yasamlara dontisebilirdi.

Rolyefin 2005 yilinda gerceklestirdigim 1/5
ve 2/5 no’lu dokiimleri, 2008 yilinda
gerceklestirdigim 3/5 no’lu dokimii ve
2013 yilinda gergeklestirdigim 4/5 no’lu
dokimii cgesitli  koleksiyonlarda yer
almaktadirlar. “Ecos Del Ser” sergisi i¢in
hazirladigim 5/5 no’lu dokimii (Gorsel 9)
ise 2024 yilinda gergeklestirildi.
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viaje. Este viaje podia tratarse y tener
sentido como un fenémeno ordinario y
similar o repetitivo de los demas, puesto
que ya lo habfa experimentado todo el
mundo. Sin embargo, cada uno de estos
viajes vitales era tnico y original. Estos
viajes podian aceptarse como un fenémeno
ordinario, pero también podian
interpretarse y experimentarse como en las
historias de viajes y héroes miticos, y
podian llevarnos a percepciones y
existencias mas profundas. Si se entienden
asi, nuestras vidas no serian s6lo nuestras
limitadas vidas individuales, sino que
podrian convertirse en vidas ejemplares
que forman parte de la historia de la
humanidad.

Las piezas 1/5y 2/5 del relieve, que realicé
en 2005, las piezas 3/5, que realicé en 2008,
y las piezas 4/5, que realicé en 2013, se
encuentran en varias colecciones. La pieza
5/5 (imagen 9), que preparé para la
exposicion “Ecos del Ser”, se realiz6 en 2024.
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Gorsel 9: “Adsi1z”, Dokim No: 5/5, 2004-2024,
Bronz Rélyef, 53x37x2,5 cm.

4.4.2. “Toros’un Gelisi”, 2/6, 2006-2024

Buyiik oglumuz Yilmaz” 2006
yilinda diinyaya geldi. Esimin hamileligi
stiresince hissettigim, tanimlayamadigim
ama garip bir durumla kusatilmis oldugum
hissi, dogumla birlikte tam anlamiyla
olaganiisti / gercekustli bir durumun
icinde oldugum duygusuna dontismuistii.
“Baba” olmustum, bir oglum vardi ve

“Toros

simdiye dek hig yasamadigim,
hissetmedigim duygular, diistinceler beni
sarip sarmaliyordu. O zamana dek

yasamdaki en 6nemli ve yegéane roliimiin
heykeltiras olmak oldugunu
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Imagen 9: “Sin titulo”, fundicion n° 5/5, 2004-
2024, relieve de bronce, 53x37x2,5 cm.

4.4.2. “El advenimiento de Toros”, 2/6,
2006-2024

Nuestro hijo mayor, “Toros Yilmaz”, nacié
en 2006. La sensaciéon que habia tenido
durante el embarazo de mi mujer, de estar
rodeado de una situacion extrafia que no

podia definir, se convirti6 con su
nacimiento en una sensacion de
encontrarme en una situacion

verdaderamente extraordinaria. Me habia
convertido en “padre”, tenia un hijo y me
envolvian emociones y pensamientos que
nunca antes habia experimentado y
sentido. Hasta entonces pensaba que mi
papel mas importante y tinico en la vida era
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zannediyordum. Ama simdi hayat bana
baska rollerin oldugunu, hatta belki de
daha 6nemli rollerin oldugunu gosteriyor
ve Ogretiyordu. Bu yeni yasamsal
deneyimden anladigim en 6nemli sey ise,
“ben” diye bildigim seyin bildiklerimle
smirll  olmadig, bildiklerimden ibaret
olmadigiydu.

Bunun ne demek oldugunu tam olarak
bilemiyordum ama anlamak/kavramak

istiyordum. Bu iste§in enerjisi ve
yonlendirmesiyle dogumun hemen
sonrasmda “Toros’'un Gelisi” adli

heykelimin ilk eskizleri ortaya g¢ikmaya
basladi. Oncelikle heykeli kagit tizerinde
olgunlastirdim. Ileride tastan yontarak
yapmaya1 istedigim bir heykel oldugu icin
de her zamanki gibi, gerekli olciilerde
hazirladigim alg1 bloklar1 yontarak kiuigtik
boyutlu alc1 heykeli tamamladim.

Ayni yil davet edildigim, ktiratorliguni
Prof. Dr. Kiymet Giray'in yaptig1 “Ankara
Universitesi ~ Uluslararass ~ Tas  Heykel
Sempozyumu"nda, bu kiictik alct heykelden
yola ¢iktigim ama ttimiiyle de onun
kopyast olmayan “Toros'un Gelisi I¢in” adl
biiytik boyutlu mermer bir heykel yaptim.
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ser escultor, pero ahora la vida me estaba
mostrando y ensefiando que habia otros
papeles, quiza incluso mas importantes. Lo
mas importante que aprendi de esta nueva
experiencia vital fue que lo que conozco
como “yo” no se limita a lo que sé no
consiste en lo que sé.

No sabia exactamente lo que esto
significaba, pero queria comprenderlo. Con
la energia y la guia de este deseo, los
primeros bocetos de mi escultura “El
advenimiento de Toros” empezaron a surgir
inmediatamente después del nacimiento.
En primer lugar, maduré la escultura en
papel. Como era una escultura que queria
trabajarla en piedra en el futuro, completé
la boceto de escayola de pequefio tamafio
esculpiendo bloques que preparé en las
dimensiones  requeridas, como de
costumbre.

Ese mismo afio me invitaron al “Simposio
Internacional de Escultura en Piedra de la
Universidad de Ankara”, comisariado por el
Prof. Dra. Kiymet Giray, donde realicé una
gran escultura de marmol titulada “Por EI
advenimiento de Toros”, que se basaba en esta
pequenia escultura de escayola pero no era
una copia fidedigna de ella.
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Gorsel 10: “Toros’un Gelisi”, Dokiim No:2/6,
2006-2024, Bronz ve Ahsap,
37x33,5x7 cm.

Kugtik alct  heykelin 2013 yilinda
gerceklestirdigim 1/6 no’lu ilk bronz
dokiimti 6zel bir koleksiyonda yer almusti.
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Imagen 10: “El advenimiento de Toros”,
fundicién n° 2/6, 2006-2024, bronce y madera,
37x33,5x7 cm.

El primer vaciado en bronce de la pequefia
escultura de escayola, n°1/6, que realicé en
2013, se incluy6 en una coleccion privada.
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“Ecos Del Ser” sergisi icin hazirladigim 2/6
no’lu doktimi (Gorsel 10) ise 2024 yilinda
gerceklestirildi.2s

4.4.3. “Anne ve Cocuk”, 3/6, 2006-2022

flahi bir liituf olarak degerlendirdigim bu
olagantistti durum yani baba olusum beni
saskinligimin  smirlarina  ulastirmisti.
Ancak bu saskinlik sadece kendim ve
diinyaya gelen oglumuz hakkindaki duygu
ve diistincelerimin ~ yogunlugundan
kaynaklanmiyordu elbette. Belki de
bunlardan daha biytik bir saskinhg,
hamileliginin ~ baslangicindan  itibaren
gozlemledigim esimin bir anneye dontisme
stirecinde de yastyordum.

Evet ‘ben’ bildigim ‘ben’ olmadigimi
anlamistim ama ayn1 zamanda esimin de
bildigimden ibaret olmadigim
goriiyordum. Daha hamileligin basindan
itibaren tasidig1 6zgtiven, sogukkanlilik ve
her seye hakim oldugunu / yetebilecegini
gosterdigi pozitif enerjisi, onun da iginde
bir baska ‘0" tasidigin1 ispatlar nitelikteydi.
Bunlardan daha da etkileyici olans,
dogumdan sonra bile bir anne olarak hala
bebegiyle tek  bir  viicutmusgasma
senkronize bir bicimde neredeyse ortak bir
yasam strdiirdugiinii gormekti. Onunla
birlikte uyuyor ve uyaniyor, ihtiyaclarmi
cogunlukla bebekten daha bir tepki
almazdan once hissedip hazirliyor ve daha
da garibi sanki tiim bunlar1 binlerce yildir
zaten yapiyormus gibi ustalikla yerine

La fundicién 2/6 (imagen 10), que preparé
para la exposiciéon “Ecos del Ser”, se realiz6
en 2024.60

4.4.3. “Madpre e hijo”, 3/6, 2006-2022

Esta situacion extraordinaria, que yo
consideraba un favor divino, es decir,
convertirme en padre, me habia llevado al
limite de mi asombro. Sin embargo, este
asombro no se debia dnicamente a la
intensidad de mis sentimientos y
pensamientos sobre mi mismo y nuestro
hijo. Tal vez un asombro atn mayor fue el
proceso de transformaciéon de mi mujer en
madre, que yo habia estado observando
desde el principio de su embarazo.

Si, me di cuenta de que “yo’ no era el ‘yo’ que
conocia, pero al mismo tiempo también
estaba viendo que mi mujer no era soélo lo
que yo conocia. La confianza en si misma,
la compostura y la energia positiva que
llevaba desde el principio del embarazo
demostraban que llevaba otro ‘ella” dentro.
Lo que fue atin mas impresionante fue ver
que incluso después del parto, como madre,
seguia viviendo una vida casi conjunta con
su bebé, en sincronia, como si fueran un
solo cuerpo. Dormia y se despertaba con él,
percibia y preparaba sus necesidades, a
menudo antes de que él pudiera reaccionar,
y, lo que es atin mas extrafio, lo hacia con
destreza, como si llevara miles de afios
haciéndolo. Para mi fue una experiencia
completamente diferente ser testigo de ello.

28 Heykelin 2/6 no’lu bu dokim versiyonu da, 27.11.2024/06.02.2025 tarihleri arasinda Ankara’da gerceklesen
kisisel heykel sergimin sonrasinda 6zel bir koleksiyona déhil edildi.

60 Esta version fundida de la escultura, nimero 2/6, también se incluy6 en una coleccion privada después de mi
exposicién personal de escultura celebrada en Ankara entre el 27.11.2024/06.02.2025.
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getiriyordu. Buna sahit olmak bambaska
bir deneyimdi benim igin.

Tim bu olagantisti durumlarin etkisiyle
“Anne ve Cocuk” heykeli yavas yavas hayal
diinyamda olusmaya ve ilk eskizleri ortaya
citkmaya bagladi. Genelde oldugu gibi,
olgunlasan desen calismalarinin ardindan,
ileride btiytik boyutlu bir tas heykel
olacagin diistinerek, gerekli alg1 bloklarim
olusturma ve yontma c¢alismalarimin
ardindan kiictik boyutlu alg1 heykel 2006
yili icinde olustu. 2008 yilinda bu alc
heykelden yola c¢ikarak ona yakin o6l¢tilerde
mermerden bir versiyonunu yaptim ve bu
heykel 2009 yilinda 6zel bir koleksiyona
dahil edildi.

Yillar sonra simdi bu heykel {izerine
diistiniirken ve  hakkinda ciimleler
kurmaya calisirtken sunu anliyorum ki,
heykelin olustugu diistinme ve calisma
stireci ile birlikte sonucta ortaya ciktigini
gordiigtim heykel belli seyleri kavramami
saglamisti.  “Annelik Hali’ anne olma
potansiyeline sahip hemen her kadinda
gizil bir giig, bir potansiyel olarak sahip
olunan / tasinan mutlak bir nitelikti ve bu
nitelik insanlik var oldugu andan itibaren
hep vardi ve insanlik var oldugu stirece de
hep var olacakt.

Her bir anne, o gizil ve tam bilinemez insan
denilen sonsuz biittinliigiin, hem i¢inden
geliyor hem de o biitiinltigii kendi iginde
yeniden ve biricik olarak olusturup, tekrar
aciga cikartyordu. Boylelikle her bir anne
bir bakima sonsuzluk zincirinin bir halkas1
oldugu gibi, her bir yeni halkanin da bir
sonrakine eklemlenmek tiizere ortaya
¢itkmasmi saghiyordu. Yani her bir anne
beden olarak o6liimliydic ama her bir
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Bajo la influencia de todas estas situaciones
extraordinarias, la escultura “Madre e hijo”
comenzé a formarse lentamente en mi
imaginacion y empezaron a surgir los
primeros bocetos. Como suele ocurrir, tras
madurar los bocetos, pensé que en el futuro
seria una escultura de piedra de gran
tamafio, y tras crear y esculpir los bloques
de escayola necesarios, en 2006 se formo la
escultura de pequefio tamafio. En 2008,
baséndome en este prototipo, hice una
version en marmol del mismo tamafio y
esta escultura se incluy6 en una coleccién
privada en 2009.

Afios mas tarde, mientras pensaba en esta
escultura e intentaba formar frases sobre
ella, me di cuenta de que el proceso de
pensar y trabajar en la escultura y la
escultura que vi surgir como resultado me
permitieron comprender ciertas cosas. El
‘Estado de Maternidad” era una cualidad
absoluta que se llevaba como un poder
latente, un potencial en casi todas las
mujeres que tenian el potencial de
convertirse en madres, y esta cualidad
siempre ha existido desde el momento en
que la humanidad existi6 y siempre existira
mientras exista la humanidad.

Todas y cada una de las madres procedian
a la vez de dentro de la unidad infinita
llamada ser humano, que es latente e
incognoscible, y al mismo tiempo creaban y
revelaban esa unidad una y otra vez dentro
de si mismas como tnicas y singulares. De
este modo, cada madre era en cierto sentido
un eslabén de la cadena de la eternidad, que
permitia que cada nuevo eslabén surgiera
para unirse al siguiente. En otras palabras,
cada madre era mortal como cuerpo, pero
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annenin oziinde tasidig1 ‘Annelik’” niteligi
olumstiz ve sonsuzdu.

[k alg1 halini 2006'da yaptigim heykelin,
2013’te gergeklestirilen 1/6 no’lu ilk
dokuimii ve 2019da gerceklestirilen 2/6
no’lu doktimleri 6zel koleksiyonlarda yer
aliyorlar. “Ecos Del Ser” sergisindeki 3/6
no’lu dokiimi (Gorsel 11) ise 2022 yilinda
gerceklestirilmisti.

la cualidad de ‘Maternidad” que cada madre
llevaba en su esencia era inmortal y eterna.

Realicé la primera versiéon en yeso de la
escultura en 2006, y el primer vaciado 1/6
en 2013 y el vaciado 2/6 en 2019 se
encuentran en colecciones privadas. El
vaciado 3/6 (Imagen 11) de la exposiciéon
“Ecos Del Ser” se realiz6 en 2022.

Gorsel 11: “Anne Ve Cocuk”, Dokiim No:3/6,
2006-2022, Bronz, 32,5x31,5x28,5 cm.
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Imagen 11: “Madpre e hijo”, fundicién n°: 3/6,
2006-2022, bronce, 32,5x31,5x28,5 cm.
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4.5. Varolusun Askin Boyutlarinin idraki
Olan Heykellerim

Sanatta Yeterlik 6grenimimi 2010 yilinda
tamamlamamin ardindan, 2012’de Trakya
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi
Heykel Boliimii'ne ogretim tiyesi olarak
atandigim icin ailemle birlikte Istanbul’dan
Edirne’ye tasindik ve bu yildan itibaren de
Edirne’de yasamaya basladik.

Daha 6nce de bahsettigim tizere, yasadigim
sehir ve ¢evre beni her zaman ¢ok etkiler ve
bu etkiler de heykellerime yansiyarak yeni
heykeller ortaya c¢ikmasma vesile olur.
Edirne’de yasamaya baslamamla birlikte
beni en ¢ok etkileyen sey basta Selimiye
Camii olmak tizere, Osmanli Imparatorlugu
doneminde yapilmis olan amtsal mimari
eserler ve bunlardaki geleneksel sanatlar
oldu. Bu geleneksel sanatlar icinde de
ilgimi en ¢ok ¢ekeni, tas yontmay1 seven bir
heykeltiras olarak, tabi ki tas isciligi ve
ustaligrydi.

Edirne’deki tiim tarihi camiler, kopriiler,
medreseler ve tiirbelerde yerel kiifeki tas
olan midye kabugu kiifekisi kullanilmistu.
Daha sonra, bu tasin hem Bizans hem
Osmanl doneminde Edirne
[stanbul’daki pek cok tarihsel yapida da
temel yap1 malzemesi olarak kullanildigini
ogrendim. Bir diger dikkatimi ceken sey ise
Edirne’deki bu tarihi mimari yapilarin
ozellikle anitsal giris kapilarinda bulunan
tas  levhalar  iizerindeki  kabartma
kaligrafiler ve bunlarda kullanilan altin
varak uygulamalariydi.

ve
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4.5. Mis esculturas como reflejo de mi
comprension de que la existencia tiene
dimensiones trascendentes

Después de completar mi doctorado en
2010, fui nombrado profesor en la
Universidad de Trakya, Facultad de Bellas
Artes, Departamento de Escultura en 2012,
asi que me mudé de Estambul a Edirne con
mi familia y empezamos a vivir alli a partir
de ese afio.

Como he mencionado antes, la ciudad y el
entorno en el que vivo siempre me afectan
mucho y estos efectos se reflejan en mis
esculturas y conducen a la apariciéon de
nuevas esculturas. Cuando empecé a vivir
en Edirne, lo que mas me afect6 fueron los

descomunales monumentos
arquitecténicos construidos durante el
Imperio Otomano, especialmente la

Mezquita Selimiye, y las artes tradicionales
que en ellos se practicaban. Como escultor
aficionado de piedra, lo més interesante
para mi entre estas artes tradicionales era,
por supuesto, la canteria y la artesania.

Todas las mezquitas, puentes, madrasas y
mausoleos histéricos de Edirne se
construyeron con la piedra local de concha
caliza kiifeki. Mas tarde supe que esta
piedra también se utiliz6 como material
bésico de construccién en muchos edificios
historicos de Edirne y Estambul, tanto en la
época bizantina como en la otomana. Otra
cosa que me llamé la atencion fue la
caligrafia en relieve de las losas de piedra,
sobre todo en las puertas de entrada
monumentales de estas estructuras
arquitecténicas historicas de Edirne, y las
aplicaciones de pan de oro que se utilizaban
en ellas.
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Bu yeni yasam cevremin ve o cevrenin
bende biraktig1 izlerin etkisiyle yeni bir seri
heykel olusmaya basladig1 gibi, gegmisten
gelen temalar ya da tizerine egildigim
kavramlarla ilgili calismalarim da yeni
versiyonlariyla birlikte ortaya c¢ikmaya
devam ettiler. Edirne’de gerceklestirdigim
bu yeni seri calismalarimin ilk 6rneklerinin
yer aldig1 kisisel heykel sergim, 2013 yilinin
sonunda  Istanbul'da  Art350  Sanat
Galeri’sinde agildi. Sergi katalogu icin
heykellerim hakkinda bir yazi kaleme alan
akademisyen, sanat tarih¢i ve sanat
elestirmeni Prof. Dr. Burcu Pelvanoglu’nun

yazisi, “Ercan Yiumaz'in Heykellerindeki
Ritmik Dil” basligin tasiyordu.
Pelvanoglunun  asagida  aktardigim

yazisinin, hem bu yeni donem heykellerim,
hem de daha onceki dénemlerde yaptigim
heykellerim hakkinda oldukca aydinlatict
bilgiler aktardigini diistintiyorum.

“Ercan Yilmaz, heykellerinde ahsap, granit,
mermer, seramik gibi cesitli malzemelere yer
veren ve zaman zaman bu malzemeleri bir arada
kullanan bir sanatci. Uretimi de malzemesi gibi
cesitli: Kiigtik boyutlu ¢alismalarindan da séz
edebiliriz, kamusal alan uygulamalarindan
da... Ercan Yilmaz'in  kiiciik  boyutlu
calismalartyla  biiyiik ~ Olgekli  acik  alan
uygulamalar: arasinda temel ortak noktalar
bulabiliriz ve bunlar da kuskusuz sanatcinin
sanatsal tavrini anlamamiza olanak veren
anahtar kelimeler olacaktir.

Ercan Yilmaz'in sanatsal bakis acisini
ozetleyebilmemiz icin, onun malzemeyle olan
iliskisi ~ tizerinde yogunlasmamz  gerekir.
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A medida que se iba formando una nueva
serie de esculturas con la influencia de este
nuevo entorno vital y las huellas que ese
entorno dejaba en mi, mis obras sobre
temas del pasado o los conceptos en los que
me he centrado siguieron surgiendo con
nuevas versiones. Mi exposicion individual
de esculturas en Edirne, que incluia los
primeros ejemplos de esta nueva serie de
obras, se inauguré a finales de 2013 en la
Galeria de Arte Art350 de Estambul. El
articulo de la académica, historiadora del
arte y critica de arte Prof. Dra. Burcu
Pelvanoglu, que escribi6 sobre mis
esculturas para el catdlogo de la exposicion,
se titulaba “El lenguaje ritmico en las
esculturas de Ercan Yilmaz”. Creo que el
articulo de Pelvanoglu, que he citado a
continuacién, transmite una informacién
muy esclarecedora tanto sobre mis
esculturas de este nuevo periodo como
sobre las esculturas que realicé en periodos
anteriores.

“Ercan Yilmaz es un artista que utiliza en sus
esculturas diversos materiales, como madera,
granito, mdrmol y cerdmica, y a veces los emplea
juntos. Su produccion es tan diversa como sus
materiales: Podemos hablar tanto de sus obras a
pequeria escala como de sus aplicaciones en
espacios ptiblicos... Podemos encontrar puntos
comunes bisicos entre las obras a pequeria escala
de Ercan Yilmaz y las aplicaciones a gran escala
en espacios abiertos, y estas serdn sin duda las
palabras clave que nos permitan comprender la
actitud artistica del artista.

Para resumir la perspectiva artistica de Ercan
Yilmaz, debemos centrarnos en su relacion con
el material. La aproximacion de Yilmaz al
material es digna de mencion porque muestra
como un material sélido, una forma geométrica
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Yilmaz'm malzemeye yaklasim, kati  bir
malzemenin, kati bir geometrik bicimin nasil
akiskan ve ritmik hale doniigebilecegini
gOstermesinden Otiirii dikkate degerdir. Temel
formlari, kiitlesel formun icinde kiitle ile
biitiinlestiren Yilmaz, aslinda birbirinin karsiti
olan degerlerin  birbirini  biitiinleyebilecegi
goriisiinden yola ¢ikarak, zaman zaman ashinda
birbiriyle yan yana gelmesi zor malzemeleri bir
araya getiriyor ve bu karsith§in dengesini
kurma yoluna gidiyor.

Ercan Yilmaz'm formalarinda ritim énemli bir
husus ve ritim de kuskusuz zamani iceren bir
kavram. Formlar arast uyum, uyumsuzluk ve
bunlarin kurdugu ritmik iliski, Yilmaz"in form
kurgusunu olusturuyor. Diyalektik bir anlayisa
onem verdigi sezilen Yilmaz, malzemeyi de,
formun ancak karsit 6geler arasindaki iliski ile
var olabilecegi duygusuyla bir ara¢ olarak
vurguluyor.

Ercan Yilmaz, cogunlugu geometri temelli
formlarinda, bu geometriyi olusturan bigimleri
once bozarak sonra yeniden kurma yoluna
gitmis ve bu cok parcali bicimlerle bir i¢c mekin
sorunu olusturmustur. Ic mekan da, Yilmaz'in
tasarimlarinda kendini malzemenin
dinamiginin, ritminin vurqulanmas: olarak
gOstermistir.

Her malzemenin ayri bir ruhu ve ifade giicii
olduguna inanirsak, Ercan Yilmaz'in malzeme
secimini ifadeye gore belirlemekten yana
oldugunu diistiniiriiz. Sanat¢i, doku ve
parlakligr da malzemenin kendi kimligine gore
ayarlamak durumunda olmustur ve Yilmaz'in
heykellerinde de tiim bu bilesimler, konu ve
materyal  arasinda  bir  denge  kurmaya
yaramaktadir. Materyalin ne oldugu, bir bagka
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solida, puede transformarse en una forma fluida
y ritmica. Yilmaz, que integra formas bdsicas
con masa dentro de una forma masiva, a veces
revine materiales que en realidad son dificiles de
yuxtaponer entre si e intenta establecer un
equilibrio de esta oposicion, basindose en la idea
de que valores que en realidad son opuestos entre
si pueden complementarse.

El ritmo es un aspecto importante de las formas
de Ercan Yilmaz, y el ritmo es sin duda un
concepto que implica al tiempo. La armonia y la
desarmonia entre las formas y la relacion
ritmica que establecen constituyen la ficcion de
formas de Yilmaz. Yilmaz, que parece conceder
importancia a una comprension dialéctica, hace
hincapié en el material como herramienta con la
sensacion de que la forma solo puede existir a
través de la relacion entre elementos opuestos.

En sus formas, la mayoria basadas en la
geometria, Ercan Yilmaz distorsiona primero y
reconstruye después las formas que componen
esta geometria, y crea un problema de espacio
interior con estas formas de varias partes. En los
disefios de Yilmaz, el espacio interior también se
manifiesta como un énfasis en la dindmica y el
ritmo del material.

Si creemos que cada material tiene un espiritu y
una fuerza expresiva diferentes, podemos pensar
que Ercan Yilmaz es partidario de determinar la
eleccion del material en funcion de Ia
expresion... El artista también ha tenido que
ajustar la textura y el brillo en funcion de la
identidad del propio material, y en las esculturas
de Yilmaz, todas estas combinaciones sirven
para establecer un equilibrio entre tema y
material. Lo que es el material, en otras palabras,
la identidad del material, deberia ser una de las
cosas mds importantes para un escultor, y el
valor especial que se da al material es
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deyisle ~malzemenin  kimligi, bir  heykel
sanatgistmin en Onem verdigi seylerden biri
olmalidir ve malzemeye verilen Ozel deger,
Ercan Yilmaz'in heykellerinde de hemen
kendini hissettirmektedir.” 2

Az once de bahsettigim gibi, 2012 yilindan
itibaren Edirne’de yasamaya baslamamla
birlikte ortaya ¢ikmaya baslayan bu yeni
heykellerimi belirleyen en 6nemli etken ise
Sanatta Yeterlik sonrasi degisip dontismiis
oldugunu distndiigim biling
durumumdu. Bu degisimin sebebini ise,
yazimm bu kismmm bashgm da
olusturdugu {tizere, varolustaki her seyin
yani her tiir nesne, olay ve olgunun askin
boyutlart olduguna dair kavrayisimin
gelismesi olarak agiklayabilirim.

Gecmis donem bazi heykellerimle birlikte,
bu yeni donemde ortaya cikmus
heykellerimi de kapsayan bir diger sergimi
ise 2019 yili basinda Canakkale’de
gerceklestirmistim. Canakkale’nin, Can
ilcesinde dogup bliyumiis ilk, orta ve lise
ogrenimimi burada tamamlamis, liseden
mezun oldugum 1989 yilindan itibaren ise
yasamimi baska sehirlerde stirdtirmiistiim.
Bu nedenle 2019 yili Subat ayinda,
Canakkale’de Turhan Mildon Kiiltiir Merkezi
Sergi Salonu’nda gerceklestirdigim bu sergi,
benim i¢in ¢ok anlamli olmustu. Kendi
yasam seriivenimi yasamak tiizere yola
cikissmdan 30 yi1l sonra bu kez bir

inmediatamente evidente en las esculturas de
Ercan Yilmaz.”61

Como he mencionado antes, el factor mas
importante que determina estas nuevas
esculturas que comenzaron a surgir
después de que empecé a vivir en Edirne en
2012 fue mi estado de conciencia, que creo
que ha cambiado y transformado después
de mi doctorado. La razén de este cambio,
como el titulo de esta parte de mi articulo,
es el desarrollo de mi comprensién de que
todo en la existencia, es decir, todo tipo de
objetos, eventos y fendmenos tienen
dimensiones trascendentales.

A principios de 2019 realicé otra exposicion
en Canakkale, que incluia algunas de mis
esculturas del periodo anterior, asi como
esculturas surgidas en este nuevo periodo.
Naci y creci en el distrito de Can de
Canakkale, completé aqui mi educaciéon
primaria, secundaria y bachillerato, y desde
1989, cuando me gradué en el instituto,
continué mi vida en otras ciudades. Por esta
razén, esta exposiciéon, que realicé en
febrero de 2019 en la Sala de Exposiciones del
Centro  Cultural ~Turhan  Mildon de
Canakkale, fue muy significativa para mi.
Fue una experiencia muy diferente estar en
Canakkale 30 afios después de que me
propusiera vivir mi propia aventura vital,
esta vez como escultor y realizar una
exposicion de esculturas.

En esta exposicién, debido a la capacidad
de la sala de exposiciones, tuve la
oportunidad de exponer mis esculturas

29 Burcu Pelvanoglu, “Ercan Yilmaz'in Heykellerindeki Ritmik Dil”, Ercan Yilmaz Sergisi Katalogu, ART350 Sanat
Galerisi, Istanbul 2013, s.2-3.

61 Burcu Pelvanoglu, “Lenguaje ritmico en las esculturas de Ercan Yilmaz”, Catalogo de la exposicién Ercan
Yilmaz, Galerfa de arte ART350, Estambul 2013, pags.2-3.
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heykeltiras olarak ve bir heykel sergisi
yapmak {izere Canakkale’de olmak ¢ok
farkli bir deneyimdi.

Bu sergimde, sergi salonunun kapasitesi
nedeniyle gecmis donem heykellerimle
birlikte yeni donemde yaptigim buytik
boyutlu heykellerimi de sergileyebilme
firsatt  bulmustum. Calistigim Glizel
Sanatlar Fakiiltesi'nin dekani olan Prof. Dr.
Melihat Tiiziin sergi katalogum icin, “Evren,
Yasam Ve Sanatta Karsitlarin Birligi, Ercan
Yilmaz Heykelleri” bashgmi tastyan bir yazi
hazirlamisti. Tiziin'tin benimle yaptig:
goriismeler, sergideki heykellerim
hakkindaki konusmalarimiz ve
aciklamalarimdan aldig1 notlardan da
yararlanarak olusturdugu bu metin, kendi
yorumlarmin yani sira benim bu sergide
yer alan heykellerim hakkindaki 6zgiin
diistincelerimi de dogrudan
yansitmaktadir.

“Insan, yasam dongiisii icinde kendisini ve
evreni anlamlandirma cabast icerisindedir.
Sanatcilar da bu anlama ve anlamlandirmada,
farkli yollar izleyerek kendi ifade bigimini
bulurlar. Hemen her sanat dali evreni, varolusu
ve yasami kendince yorumlar.

Sembol ve simgeler yiizyillarca degiserek ve
geliserek sanat eserlerinde hep var olmustur.
Sanat¢ilar, kendini, insam ve evreni, anlama ve
anlamlandirma stirecinde, simgesel dili, bilingli
ya da bilingsiz, kullanmg ve kullanmaktadir.

Ercan YILMAZ in heykellerinde simgesel dilin
cok yogun kullamldi§r dikkat ceker. Sanatci;
eserleri tizerinde, evren ve yasam dongiisiinii
anlamaya, anlamlandirmaya ve sorgulamaya
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anteriores, asi como mis nuevas esculturas
a gran escala. Prof. Dra. Melihat Tiiziin,
decana de la Facultad de Bellas Artes donde
trabajo, prepar6é un articulo titulado “La
unidad de los opuestos en el universo, la vida y
el arte, esculturas de Ercan Yilmaz” para el
catdlogo de mi exposicién. Este texto, que
Tuzlin cre6 basandose en sus entrevistas
conmigo, nuestras conversaciones sobre
mis esculturas en la exposicion y las notas
que tom6 de mis explicaciones, refleja
directamente mis pensamientos originales
sobre mis esculturas en esta exposicion, asi
como sus propias interpretaciones.

“El hombre se esfuerza por encontrar sentido a
si mismo y al universo dentro de su ciclo vital.
Los artistas encuentran su propia forma de
expresion siguiendo diferentes caminos en esta
comprension e interpretacion. Casi todas las
ramas del arte interpretan el universo, la
existencia y la vida a su manera.

Los simbolos y las simbologias siempre han
existido en las obras de arte cambiando y
desarrolldndose durante siglos. Los artistas han
utilizado y utilizan el lenguaje simbolico,
consciente o inconscientemente, en el proceso de
comprender y dar sentido a si mismos, a los seres
humanos y al universo.

Llama la atencién que el lenguaje simbolico se
utilice muy intensamente en las esculturas de
Ercan YILMAZ. El artista invita al espectador
a comprender, dar sentido y cuestionar el
universo y el ciclo de la vida. Entre los simbolos
que utiliza, los primeros que llaman la atencion
son el sol, la luna, la estrella, el ojo, la espiral y
el agua. El sol representa la luz/esencia y la luna
la materia. Pura materia, pura luz, cuando
ambos se unen se forma el mundo y no puede
haber vida sin el sol y la tierra.
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izleyicisini davet eder. Kullandig1 simgelerden
ilk dikkati cekenler, giines, ay, yildiz, g0z, spiral
ve su simgeleridir. Giines 15181/0z1i, ay ise
maddeyi temsil eder. Saf madde, saf 151k, ikisi bir
araya geldiginde diinya olusur ve giines, toprak
olmadan hayat, yasam olamaz.

Kavram wve diisiince sanattan ayrilamaz.
Evrenin her tiir karsitliklar tizerine kurulu ikili
yapisy, 6z (ruh)-madde, yasam-oliim, varolus-
yok olus, disil-eril, 1s1k-golge, bosluk-doluluk,
glineg/\nldiz-ay, sanatginin lizerinde
diisiindiigii  ve diretim  yaptgr  dnemli
kavramlardir. En temel karsit olan 6z ve madde
ile eril wve disilin hareketli, ikili yapisi,
sanatgimin  eserlerinde  DNA'y1  ¢agristiran
sarmal formlar olarak karsumiza ¢tkmaktadir.

Sanatginin  eserlerinde, saf, dokunulmamisg,
olabildigince natiirel tas giderek daha az
miidahalelerle sadelesmektedir. Bu da evrensel,
sonsuz inis ve cikis ile stirekli olarak varlik ve
yeni bir wvarolus formu olarak tezahiir
etmektedir.

Sanatginin - heykellerinin ¢ogunda yer alan
yatay-dikey, dogrusal-dairesel, dokulu-dokusuz,
organik-inorganik ~ gibi karsitliklar evrensel
ikiliklerin birlikteliginden olusur. ‘Dikeyyatay’
eseri, zamansal anlamn kullanildii, evrensel
ikiliklerden biridir. Dikey zaman ve yatay
zaman, yani sonsuz zaman/an ile yasanilan
zaman/kronolojik zaman simgelenir.

‘Misra’ ve "Akdeniz Kapisi” adli eserlerinde 151k
ve su metaforlari, ‘Gozgiines'de icten disa,
distan ice bakis yonlendirilir. Goz sembol olarak
her seyi goren ve bilen sezgisel bir alguy
simgeler. Isig1, aydinlanmayi, bilgiyi, zihni,
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El concepto y el pensamiento no pueden
separarse del arte. La estructura binaria del
universo basada en todo tipo de opuestos,
esencia (espiritu)-materia, vida-muerte,
existencia-extincion, femenino-masculino, luz-
sombra, wvacio-plenitud, sol/estrella-luna son
conceptos importantes que el artista piensa y
produce. Los opuestos mds fundamentales,
esencia y materia, y la estructura movil y dual
de lo masculino y lo femenino, aparecen en las
obras del artista como formas espirales que
evocan el ADN.

En las obras del artista, la piedra pura, intacta,
lo mds natural posible, se simplifica
gradualmente con intervenciones cada vez
menores. Esto se manifiesta como un descenso y
un ascenso universales e infinitos.

Las oposiciones como horizontal-vertical, lineal-
circular, textura-uniformidad, orgdnico-
inorgdnico en la mayoria de las esculturas del
artista consisten en la unidad de dualidades
universales. ‘Verticalhorizontal” es una de las
dualidades universales en las que se utiliza el
sentido temporal. Se simbolizan el tiempo
vertical y el tiempo horizontal, es decir, el
tiempo/momento  eterno y el  tiempo
vivido/tiempo cronologico.

Las metdforas de la luz y el agua se utilizan en
las obras tituladas "Verso” y ‘Puerta del
Mediterrineo’, y en ‘Ojosol’ la mirada se dirige
del interior al exterior y del exterior al interior.
El ojo simboliza una percepcion intuitiva que lo
ve y lo sabe todo. Expresa la luz, la iluminacion,
el conocimiento, la mente, el estar despierto y la
expresion del alma.

En su obra “Serie de los milagros 1’, el artista
visualiza el milagro de nacer, el nacimiento y la
continuacion de la vida mostrando el momento
en que el ovulo vy el espermatozoide se



Reflexiones Sobre La Exposicion Escultrica “Ecos Del Ser / Varolmamn Yankilarn” Heykel Sergisi Uzerine Diisiinceler

uyamk olusu ve ruhun disavurumunu ifade
eder.

Sanatci, ‘Mucizeler Serisi 1’ adli eserinde,
yumurta ve spermin bulustugu am ve zigotu
gosterirken, dogmak, dogum ile yasamin devarm
gibi mucize olani gorsellestirir. Vurgulanan
sadece fizyolojik anlamda bir sey degildir. [nsan:
insan  yapan ruhsal déllenmeyi, insanin
kendisiyle karsilasmasini ve kendini bulmasin
da icerir.

‘Ozgiirliik ve Simirlar’ eserinde de ikili temel
karsithk yine g6z dniindedir. Sanatgi eserini;
“Bizim 0zgtirliigiimiiz  bagkasina miidahale
etmedigimiz kadardir. Bu eser, 6zgiirliigiin ¢ift
yanlhiligim ifade ediyor, aslinda 6zgiir olan
miidahale etmeyendir. Giiniimiizde, canin ne
istiyorsa 0zgiirliik gibi anlasiliyor ama aslinda
canmin ne istiyorsa yapamamaktir 0zgtirliik.
Antik Yunanda iyi, dogru ve giizele kéle olan
insana 6zgiir denmektedir. Iyi, dogru ve giizel
disindakilerden,  i¢Qiidiilerden  ve  egoist
yaklagimlardan, kendini kurtarabilen insan
ozglir kabul ediliyordu.” seklinde
tanimlamaktadur.

Sanatgimin ‘Muhsin Bilge'nin Amisina’ adh
eseri, vefat eden koleksiyoner anisina yapmig
oldugu mermer bir heykeldir. Eserdeki gemi,
mechule giden bir gemi gibi sanatcimin diger
heykellerinde de yer alan bir imgedir. Bu insan
ve yolculugun simgesidir. Bu alemden diger
aleme yapilan bir yolculugu yani yasam/6liim
diyalektigini simgelemektedir. Bu eserinde ve
‘Karsilagma’ adli eserinde su, heykelin formuna
dahil olmakta ve kavram olarak heykellerinin
anlamim ve ifadesini genisletmektedir. Su
bircok kiiltiirde genellikle arinma, yenilenme,
yasam, yeniden dogum, dogurganlik, dontisiim,
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encuentran y el cigoto. Lo que se destaca no es
solo algo fisiologico. También incluye la
fecundacion espiritual que hace humano al ser
humano, el encuentro con uno mismo y el
encontrarse a si mismo.

En la obra ‘Libertad y fronteras’, la oposicion
binaria bdsica vuelve a estar en primer plano. El
artista describe asi su obra: “Nuestra libertad es
tanto como no interferir con los demds. Esta
obra expresa la dualidad de la libertad; de hecho,
el que es libre es el que no interfiere. Hoy en dia,
se entiende como libertad hacer lo que uno
quiera, pero en realidad la libertad es no poder
hacer lo que uno quiera. En la antiqua Grecia, se
llamaba libre a la persona que era esclava de lo
bueno, lo verdadero y lo bello. Las personas que
podian liberarse de los instintos vy los
planteamientos egoistas, de todo lo que no fuera
lo bueno, lo wverdadero y lo bello, eran
consideradas libres”.

La obra del artista titulada “En memoria de
Muhsin Bilge” es una escultura de mdrmol
realizada en memoria del coleccionista fallecido.
El barco de la obra es una imagen que también
aparece en otras esculturas del artista, como un
barco que wviaja hacia lo desconocido. Es el
simbolo del hombre y del viaje. Simboliza un
viaje de este reino al otro reino, es decir, la
dialéctica vida/muerte. En esta obra y en
‘Encuentro’, el agua se incluye en la forma de la
escultura y amplia el significado y la expresion
de las esculturas como concepto. En muchas
culturas, el agua se asocia a menudo con los
conceptos de purificacion, regeneracion, vida,
renacimiento,  fertilidad, transformacion,
conocimiento, curacion, sanacion, formacion del
mundo e iluminacion. El agua, que ocupa un
lugar muy importante en ambas esculturas, es
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bilgi, iyilesme, sifa, diinyamin olusumu ve
aydinlanma kavramlari ile baglantilidir. Her iki
heykelde de ¢ok onemli bir yeri olan su, kozmik
dongtiniin baslangicinda ve sonunda var olan
temel bir elementtir.

Sanatgimin gemi ve dalga formunu kullandig
heykelleri, Bocklin'in ‘Oliiler Adast” resmini ve
Yahya Kemal Beyatli'nin “Sessiz Gemi’ siirini
akla getirmektedir. Isvigreli sembolist ressam
Arnold Bocklin, ‘Oliiler Adasi” adli tablosunda;
gokyiiziine uzanan ve sarp kayalardan olugsan
bir adada mistik bir 1sikla aydinlatilms kaya
mezarlart bulunmakta ve adaya yiénlenmis
lizerinde tabut tasiyan bir tekne imgesi ile
oliimiin sessizligini, kagimilmazlhiim
gostermektedir. Yahya Kemal Beyatli da ‘Sessiz
Gemi’ siirinde bize yine Oliimii ve zamanin
geciciligini anlatmaktadir.

Cagdas Tiirk Heykel'inde geng kugsak temsilcisi
olarak onemli bir yere sahip oldugunu
diisiindtigiim Ercan YILMAZ, heykel sanatinin
geleneksel malzemeleriyle kavrami ve diisiinceyi
on planda tutarak, bu sanati hem tiretiyor hem
de ogretiyor.

YILMAZ bu sergisindeki eserleriyle bir kez
daha, yasami ve varolusu sorqulatacak gorsel
bir firsat sunuyor.”30

“Ecos Del Ser” heykel sergimde, “Varolusun
Askin Boyutlarimin Idraki Olan Heykellerim”
adimni verdigim bu kategoriye ait 6 heykelim
sergilenmistir ve asagida bu heykeller
hakkinda detayli bilgiler aktarilmaktadir.

un elemento fundamental que existe al principio
y al final del ciclo césmico.

Las esculturas del artista, en las que utiliza
formas de barcos y olas, evocan el cuadro de
Bocklin ‘La isla de los muertos” y el poema de
Yahya Kemal Beyatli ‘Barco silencioso’. En su
cuadro ‘La isla de los muertos’, el pintor
simbolista suizo Arnold Bocklin muestra el
silencio y la inevitabilidad de la muerte con la
imagen de un barco que transporta un ataid en
una isla formada por rocas escarpadas que se
extienden hasta el cielo y tumbas de roca
iluminadas con una luz mistica. Yahya Kemal
Beyatli también nos habla de la muerte y de la
fugacidad del tiempo en su poema ‘El barco
silencioso’.

Ercan YILMAZ, que en mi opinién ocupa un
lugar importante como representante de la joven
generacion ~ de  la  Escultura  Turca
Contempordinea, produce y enseria este arte
dando prioridad al concepto y al pensamiento
con los materiales tradicionales de la escultura.

Con sus obras en esta exposicion, YILMAZ
ofrece una vez mds una oportunidad visual para
cuestionar la vida y la existencia” .62

En mi exposicion de esculturas “Ecos Del
Ser”, se expusieron 6 de mis esculturas
pertenecientes a esta categoria, que yo
llamo “Las esculturas que son la realizacion de
las dimensiones trascendentes de la existencia”,

a continuaciéon se da informacion
detallada sobre estas esculturas. Los
nombres de algunas de mis otras esculturas

Sergide yer almayan ama gecmiste que no estan incluidas en la exposicion pero

30 Melihat Ttiztin, “Evren, Yasam Ve Sanatta Karsitlarin Birligi, Ercan Yilmaz Heykelleri”, Ercan Yilmaz Heykel
Sergisi Katalogu, Turhan Mildon Kiiltiir Merkezi, Canakkale 2019, s.2-3.

62 Melihat Tiiztin, “La unidad de los opuestos en el universo, la vida y el arte, esculturas de Ercan Yilmaz”,
Catalogo de la exposicion de esculturas de Ercan Yilmaz, Centro Cultural Turhan Mildon, Canakkale 2019, p.2-3.
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yaptigim ve bu kategoriye ait olan diger
bazi heykellerimin adlar1 ise soyledir:
“Giines Kursu” (2011, Kumtasi), “Mucizeler
Serisi-1" (2011, Algy), “Izmir” (2013, Metal),
“Mucizeler-1” (2013, Midye Kabugu
Kiifekisi ve Altin Varak), “Sanat¢i” (2013,
Midye Kabugu Kiifekisi ve Altin Varak),
“Bilin¢” (2014, Ahsap), “Karsilagma” (2014,
Ahsap, Piring ve Su), “Idrak” (2016, Granit),
“Akdeniz Kapist” (2018, Mermer ve Kireg
Tas1), “Dikeyyatay” (2019, Ahsap), “Bir Ben
Vardir Bende Benden Igeri” (2021, Liile Tasi,
Altin Varak ve Ahsap).

4.5.1. “Mucizeler Serisi-1”, 2/ 6, 2011-2024

Baba olusumla birlikte, “Torosun Gelisi” ve
“Anne ve Cocuk” gibi heykellerimin ortaya
cakis1  dikkatimi, diisiincelerimi  ve
dolayisiyla heykellerimi, insan varolusu ve
bunun her bir asamasinin olaganusttliigu
hakkmdaki konulara yonlendirmisti. Bu
yonelimimi Sanatta Yeterlik Eser Metni
Calismast  kapsaminda 2010 yilinda
yaptigim “Olus” (Oniks, Siyah Mermer,
Bronz) adli heykelim daha da gticlendirdi
ve pekistirdi.

Kadin rahmindeki binlerce potansiyel
yumurtadan sadece birinin, yine erkegin
milyonlarca potansiyel sperminden sadece
birini, nedeni tam olarak bilinemeyen bir
anda kabul etmesi ya da bu olaganiisti
‘bulusma’ hakikaten sanirim  ancak
mucizevi bir olgu olarak kabul edilebilir.
Insan varolusunun, bir mucize olarak
nitelendirilebilecek bu ilk énemli fizyolojik
asamasinin, yumurta ve spermin bulusma

ani yani ‘zigot’ oldugunu kavramaya
baslamam ile bu konuda yapacagim
heykelin imgelemimde vyavas vyavas
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que he realizado en el pasado y que
pertenecen a esta categoria son los
siguientes: “Curso de sol” (2011, arenisca),
“Serie de los milagros 1”7 (2011, yeso),
“Esmirna” (2013, metal), “Milagros 17 (2013,
moldeado de concha caliza y lamina de
oro), “Artist” (2013, moldeado de concha
caliza y lamina de oro), “Conciencia” (2014,
madera), “Encuentro” (2014, madera, laton
y agua), “Percepcion” (2016, granito),
“Puerta del Mediterrineo” (2018, marmol y
piedra caliza), “Verticalhorizontal” (2019,
madera), “Hay un yo dentro de mi” (2021,
Espuma de mar, ldmina de oro y madera).

4.5.1. “Milagros serie 1”, 2 /6, 2011-2024

La apariciéon de mis esculturas como “El
advenimiento de Toros” 'y “Madre e hijo”, junto
con el hecho de convertirme en padre,
dirigieron mi atencién, mis pensamientos y,
por tanto, mis esculturas hacia las
cuestiones de la existencia humana y lo
extraordinario de cada etapa de la misma.
Mi escultura titulada “Ocurrencia” (énice,
marmol negro, bronce), que realicé en 2010
como parte de mi doctorado, fortaleci6 y
reforz6 atin mas esta orientacion.

El hecho de que solo uno de los miles de
6vulos potenciales del atero de una mujer
acepte solo uno de los millones de
espermatozoides potenciales de un hombre
en un momento de causa desconocida, o
este extraordinario ‘encuentro’” solo puede
considerarse un fenémeno milagroso. Creo
que la primera etapa fisiol6gica importante
de la existencia humana, que puede
calificarse de milagro, fue el momento en
que se encontraron el o6vulo y el
espermatozoide, es decir, ‘el cigoto’, y la
escultura que iba a hacer sobre este tema
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olusmaya baslamasi sanirim es zamanl
olarak birlikte gelisti.

Daha sonra buytiikk boyutlu bir tas
versiyonunu yapmay1 planlayarak,
hazirladigim kiictik boyutlu alg1 bir blogu
yontarak heykelin ilk al¢1 versiyonunu 2011
yilinda tamamladim. Bu kiiciik boyutlu
heykelden yola ¢ikarak “Mucizeler I” adin1
verdigim daha biiytik boyutlu tas
versiyonunu ise 2013 yilinda Edirne’de
yaptim. Heykelin malzemesi ve teknigini,
yukarida bahsettigim tizere Edirne’deki
tarihsel yapilarda kullanilan tas cinsi ve
isciligi ile tas yontu kaligrafiler tizerindeki
geleneksel altin varak uygulamalarma
duydugum hayranligim belirledi. Bu
dogrultuda heykelim, yerel midye kabugu
kiifekisini yontmam ve belirli ytizeylere
altin varak uygulamamla tamamlandi.

empezd a formarse lentamente en mi
imaginacion.

Entonces, planeando hacer una versién en
piedra de gran tamafio, esculpi un bloque
de yeso de pequefio tamafio y completé la
primera version en yeso de la escultura en
2011. Basdandome en esta, hice la versién en
piedra de mayor tamafio, a la que llamé
“Milagros I”, en Edirne en 2013. El material
y la técnica de la escultura fueron
determinados por el tipo y la mano de obra
de la piedra utilizada en los edificios
histéricos de Edirne, como se mencioné
anteriormente, y mi admiracién por las
aplicaciones tradicionales de pan de oro en
la caligrafia esculpida en piedra. En
consecuencia, mi escultura se completd
tallando el molde local de concha caliza y
aplicando pan de oro a ciertas superficies.

Gorsel 12: “Mucizeler Serisi-1” Dokiim No:
2/6,2011-2024, Bronz, 22x29,5x8,5 cm
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Imagen 12: “Milagros serie I”, fundicién n°:
2/6, 2011-2024, bronce, 22x29,5x8,5 cm.
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2011 yilinda yaptigim ve adm “Mucizeler
Serisi-1” olarak belirledigim kiictik boyutlu
alct  heykelin daha sonra o6zel bir
koleksiyona dahil olan 1/6 no’lu ilk bronz
doktimii 2019 yilinda gerceklestirildi.
Heykelin 2/6 no’lu dokiimii (Gorsel 12) ise
2024 yilinda “Ecos Del Ser” sergisi igin
yapildi.

4.5.2. “Akdeniz Kapis1”, 2/6, 2018-2024

Kuzey Kibris Turk Cumhuriyeti'nin Girne
kentinde, 2018 yilinda diizenlenecek olan
uluslararas1 tas heykel sempozyumuna
davet edilmis ve bu sempozyumda yapmak
tizere bir heykel tasarlamam istenmisti.

Akdeniz’in, tim tarih boyunca cevresinde
yer alan kiltiirlerin birbirleriyle iletisimini
ve etkilesimini saglamasi ve boylelikle
ortak bir medeniyetin olusmasimdaki rolii
nedeniyle, insanlik tarihinde cok 6zel bir
yeri oldugunu duistintiyorum. Kibris adasi
ise Dogu Akdeniz’deki merkezi konumu
nedeniyle bu  kilttrlerin  kesisme,
karsilasma ve bulusma merkezlerinin en
onemlilerinden biridir. Kibris, kitalararas:
ve kiltiirleraras1 gecisliligi saglayan en
onemli kavsaklardan, esiklerdendir.

Kibrisin bu esik olma halinden hareketle,
daha 6nceleri de bir esik simgesi olan ‘kap1’
metaforu tizerine calismalarim
oldugundan, davet edildigim sempozyum
icin yapacagim heykel kolaylikla hayalimdi

belirginlesti. Heykelim, sular tizerinde
yiikselen ve c¢evresindeki kiilttirlerin
karsiikli  olarak birbirlerine  gegisini,

akisini, birbirine kavusmasini saglayan, iki
tarafin bulustugu, 1sildayan / aydinlatan
bir giines kapisi olarak olustu.
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En 2019, se realiz6 la primera fundicién en
bronce de 1/6 de la escultura de escayola a
pequefa escala que realicé en 2011 y que
denominé  “Milagros  serie 1”7, que
posteriormente se incluy6 en una coleccion
privada. La fundicién de la esculturan®2/6
(imagen 12) se realizé en 2024 para la
exposicion “Ecos Del Ser”.

4.5.2. “Puerta del Mediterrdneo”, 2/6,2018-
2024

Me invitaron al simposio internacional de
escultura en piedra que se celebr6 en 2018
en Kyrenia, Reptblica Turca del Norte de
Chipre y me pidieron que disefara una
escultura para realizar en este simposio.

Creo que el Mediterraneo ocupa un lugar
muy especial en la historia de la humanidad
debido a su papel en la comunicacién e
interaccién de las culturas que lo rodean a
lo largo de la historia y, por tanto, en la
formacion de una civilizaciéon comun. La
isla de Chipre ha sido uno de los centros de
interseccion, encuentro y reunion mas
importantes de estas culturas debido a su
ubicaciéon central en el Mediterraneo
oriental. Chipre es uno de los umbrales més
importantes  donde estas culturas se
cruzan, y por tanto, facilitan el transito
intercontinental e intercultural.

Basandome en este estado de umbral de
Chipre, como ya habia trabajado
anteriormente sobre la metafora de la
‘puerta’, que es simbolo de un umbral, la
escultura que realizaria para el simposio al
que me invitaron cristalizé facilmente en mi
imaginaciéon. Mi escultura se formé como
una puerta solar iluminada que se eleva
sobre las aguas y permite que las culturas
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Hemen her zaman oldugu gibi yine gerekli
boyutlarda ve 0Olgekli bir bicimde
hazirladigim  kugtik  algt  bloklarmi
yontarak, heykelin kuiciik boyutlu bir alct
versiyonunu  sempozyum  Oncesinde
hazirladim. Bu heykelden hareketle, 2018
yili  Ekim, Kasim aylarinda Girne'de
“Akdeniz Kapis1” adin1 verdigim biiytik
boyutlu bir tas heykel yaptim.

Gorsel 13: “Akdeniz Kapis1” Dokim No:2/6,
2018-2024, Bronz,
28,3x27,2x24 cm.

que la rodean pasen, fluyan y se encuentren
mutuamente, donde los dos lados se juntan.

Como casi siempre, preparé una version en
yeso de pequefio formato de la escultura
antes del simposio esculpiendo pequefios
bloques que preparé en el tamafio y la
escala requeridos. Basandome en esta
escultura, realicé una escultura de piedra
de gran tamafio llamada “Puerta del
Mediterrdneo” en Kyrenia en octubre y
noviembre de 2018.

Rl g
. S,

Imagen 13: “Puerta del Mediterrineo”,
fundiciéon n°: 2/6, 2018-2024, bronce,
28,3x27,2x24 cm.
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Kigiik boyutlu 2018 tarihli alc1 versiyonun,
daha sonra 6zel bir koleksiyona dahil olan
ve yine “Akdeniz Kapis:” adin1 tastyan, 1/6
no’'lu ilk bronz dokimi 2019 yilinda
gerceklestirildi. “Ecos Del Ser” sergisinde
yer almasi i¢in hazirladigim 2/6 no'lu
dokumii (Gorsel 13) ise 2024 yilinda
gerceklestirildi.

4.5.3. “Sonsuz Inis ve Cikis”, 2019

DNA sarmali ve bu sarmal formun evren ve
yasamla c¢ok farkli bagintilar1 oldugunu
dustintip  ilgilenisimin, 1990’1 yillarin
ortalarinda basladigindan ve sarmal forma
sahip gesitli versiyonlarda pek ¢ok heykel
yaptigimdan daha 6nce bahsetmistim.

Sarmal form tizerine devam eden ilgim bu
kez beni yeni diistinsel iliskilere tasmmuistu.
Oykiilerde gegen, yeryiiziinden gokyiiziine
uzanan Sihirli Bezelye, mitlerde anilan
yerytizii ve gokyiiziini birbirine baglayan
Aksis Mundi, insanogluna dikey durabilme
yetenegi kazandiran omurgamiz ve onun
icinde yer alan sinir aglarindaki enerji /
mesaj akis1 ile sarmal form arasindaki
iliskiler tizerine yogunlasmistim. Bunlar bir
anlamda; fizik O©tesi ve soyut olarak
nitelendirebilecegimiz ‘anlam boyutuyla’
(gokytizui), fiziksel ve somut olan ‘maddi
boyut’ (yerytizii) arasinda bag kuran, bu
bag1 dile getiren simgesel anlatimlar
gibiydiler.

Varolus mekanizmasi da sanki buna benzer
bir bagt / yapiyr cagristirtyordu. Yani
baslangicta bir potansiyel olarak madde
dis1  olan varolus formlari, zamamn
geldiginde belli bir maddi
goriiniime/forma sahip olarak varolus
sahnesine cikiyorlar ve daha sonra bu
maddi/somut belirlenimleri  ¢oziilerek
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En 2019, se realiz6 el primer vaciado en
bronce de la versiéon en yeso de pequefio
tamafio  fechada en 2018, que
posteriormente se incluy6 en una coleccion
privada, también titulado “Puerta del
Mediterrineo”, nimero de vaciado 1/6. La
fundicién 2/6 (imagen 13), que preparé
para la exposicion “Ecos del Ser”, se realiz6
en 2024.

4.5.3. “Descenso y ascenso eternos”, 2019

Ya he mencionado que mi interés por la
hélice de ADN y sus muy diversas
relaciones con el universo y la vida
comenz6 a mediados de la década de 1990
y que realicé muchas esculturas en diversas
versiones de la forma espiral.

Mi interés constante por la forma espiral me
ha llevado esta vez a nuevas relaciones
intelectuales. Me habia centrado en las
relaciones entre el Guisante Migico, que se
extiende desde la tierra hasta el cielo, el Axis
Mundi, que conecta la tierra y el cielo
mencionado en los mitos, nuestra columna
vertebral, que confiere a los seres humanos
la capacidad de erguirse verticalmente, y el
flujo de energia/mensajes en las redes
neuronales dentro de ella, y la forma espiral.
En cierto sentido, eran como expresiones
simbolicas que conectan y expresan esta
conexién entre ‘la dimensién del sentido’
(el cielo), que podemos caracterizar como
transfisica y abstracta, y ‘la dimension
material” fisica y concreta (la tierra).

El mecanismo de la existencia también
evocaba un vinculo similar. En otras
palabras, las formas de existencia, que al
principio eran inmateriales como potencial,
aparecieron en el escenario de la existencia
con una cierta apariencia cuando lleg6 el
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tekrar madde dis1/fiziksel olmayan/soyut
hale tekrar geri dontyorlardi. Bu bir
anlamda maddi olmayan soyut/goksel
boyut ile maddi  boyut olan
somut/yeryiizii/diinya arasinda simgesel
olarak ¢ift yonlt bir dikey hareket
iceriyordu. Bir forma biirtinme ve tekrar bu
formdan ayrilma dikey bir hareketi; belli bir
formda kalma siiresi ise yatay bir hareketi
barindiriyor gibiydi ya da en azindan
bende boyle bir cagrisim yaratryordu.

momento, y luego estas determinaciones
concretas se disolvieron y volvieron de
nuevo al estado abstracto. En cierto sentido,
esto  implicaba  simbdlicamente  un
movimiento vertical bidireccional entre la
dimensién inmaterial celestial y la
dimensién material terrenal. Adoptar una
forma y volver a dejarla parecia implicar un
movimiento vertical, mientras que la

duracion de la permanencia en una
determinada forma parecia implicar un
movimiento horizontal, o al menos a mi me
creaba esa connotacion.

Gorsel 14: “Sonsuz Inis Ve Cikis”, 2019, Beyaz
Mermer-Yatagan/Mugla, 90,5x36x41,5 cm
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Imagen 14: “Descenso y ascenso eternos”, 2019,
marmol Beyaz-Yatagan/Mugla, 90,5x36x41,5 cm.
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Iste bu diisiinsel siire¢ ve buna paralel
gelisen eskiz ve teknik ¢izimlerle “Sonsuz
Inis ve Cikis” heykelimin temel bigimi
imgelemimde  olustu. Iki parcadan
olusacagl icin gerekli boyutlarda iki
mermer blogu bulmamimn / hazirlamamin
ardindan, yontu asamasini da
tamamladigim heykel, 2019 yili baslarinda
sergilenebilir haline kavustu (Gorsel 14).

4.5.4. “Mucizeler 11”7, 2020

Daha once “Mucizeler 1” adli heykelimin
konusu ve 2013 yilindaki ortaya cikis
siirecinden bahsetmistim. “Mucizeler 1I”
admn1 verdigim calismami ise 2020 yilinda
tamamladim. “Mucizeler 1I” daha once de
vurguladigim gibi insanoglunun ana
rahminde Dbaslayan mucizevi yasam
sertivenini konu alan bir dizi heykelimin

ikincisidir ve insanin zigottan sonra
rahimdeki olusum  siirecini  konu
almaktadr.

Rahimdeki bu olusum siirecinde fiziksel
ozelliklerin yani sira, genetik 6zelliklerin ve
ilerideki yasaminda bireyi kendine 6zgii
yapacak  olan  temel  niteliklerinin
belirleniyor olmasi, insan varolusunun
ikinci asamast gibi
goziilkmektedir. Fizyolojik formun bu
olaganiistti insa stireciyle birlikte az once
saydigim fizik oOtesi diger belirlenimlerin
karmasikligi, bu olguyu hayal diinyamda
daha da gizil ve sirlarla dolu bir olguya
dontistiirmiistii.

mucizevi

Insanin ana rahmindeki olusumuna ait
ruhaniyetin bende yarattigr diistinsel,
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Con este proceso intelectual y bocetos
paralelos y dibujos técnicos, la forma basica
de mi escultura “Descenso y ascenso eternos”
se form6 en mi imaginacion. Después de
encontrar dos bloques de marmol de las
dimensiones requeridas, ya que se
componia de dos piezas, la escultura, de la
que también completé la fase de esculpido,
se pudo exponer a principios de 2019
(imagen 14).

4.5.4. “Milagros 11”7, 2020

Ya he hablado anteriormente del tema de
mi escultura “Milagros I” y del proceso de
su surgimiento en 2013. En 2020 terminé mi
obra llamada “Milagros II”. “Milagros 1I” es
la segunda de una serie de esculturas sobre
la milagrosa aventura vital del ser humano
que comienza en el vientre materno, como
he subrayado antes, y trata del proceso de
formacién del ser humano en el vientre

materno después del cigoto.

Parece ser la segunda etapa milagrosa de la
existencia humana que en este proceso de
formacion en el vientre materno, ademas de
las caracteristicas fisicas, se determinan las
caracteristicas genéticas y las cualidades
basicas que haran tnico al individuo en la
vida posterior. Este extraordinario proceso
de construccién de la forma fisiologica,
junto con la complejidad de las demas
determinaciones extrafisicas que acabo de
mencionar, habian transformado este
fenémeno en algo atn mdas misterioso y
lleno de secretos en mi imaginacion.

Los efectos intelectuales, emocionales e
imaginarios creados en mi por la
espiritualidad de la formacion del ser
humano en el vientre materno, junto con los
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duygusal ve imgesel etkilerle birlikte,
yasadigim sehirde gozlemledigim
geleneksel sanatlardaki ruhani etki,
imgelemimde bir araya gelerek birlikte bir
form olusturmaya basladilar. Bu hayali
form olusumu, tasin ve altin varagin heykel
diline / plastigine uygun bir bi¢cimde
kullanimiyla agiga ¢ikan ve “Mucizeler II”
adini tasiyan bir ifadeye, heykele dontisti
(Gorsel 15).

Gorsel 15: “Mucizeler 11”7, 2020, Midye Kabugu
Kalkeri ve Altin Varak, 53x44,5x16,5 cm
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efectos  espirituales de las artes
tradicionales que observaba en la ciudad
donde vivo, se unieron en mi imaginaciéon
y empezaron a formar juntos una forma.
Esta formacion imaginaria de la forma se
convirtié en una expresién, una escultura
llamada “Milagros II”, que se reveld

mediante el uso de piedra y pan de oro de
acuerdo con el lenguaje de la escultura
(imagen 15).

Imagen 15: “Milagros I1”, 2020, piedra caliza
de concha y pan de oro, 53x44,5x16,5 cm
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4.5.5. “Mucizeler I11”, 2020

Insanin saglikli bir bicimde diinyaya gelisi
yani dogumu da, tipki dollenme ve ana
rahmindeki olusum stireci gibi mucizevi bir
olgu bence. 1lk iki siirecin saghikli bir sonuca
ulasilabilmesi i¢cin nasil  kusursuzlukla
tamamlanmalar1 gerekiyorsa, aym sekilde
saglhkl ve sorunsuz bir dogum icin de yine
mitkemmel bir isleyisin gerceklesmesi
gerekmektedir.

Iste bu tic siirecin insanlik var oldugundan
beri, sartlar ne olursa olsun, genel anlamda
insan wkinin sonunu getirmeyecek bir
kesintisizlik ve sasmazlikta gerceklesiyor
olmalarinin, onlara ilahi ve mucizevi bir
nitelik kazandirdigini diistintiyorum. Bilim
tim bunlar1 birtakim formiiller, kimyasal
ifadeler ve mantikli agiklamalarla basit
maddi meseleler olarak tanimlayabiliyor
siuphesiz. Ama tim bu  bilimsel
tanimlamalar, bu olgularin olagantistii ve
gizemli yonlerini tam olarak ortadan
kaldirmiyor.

Dogum  olaymmn olaganustuliigic  ve
gizeminin  bende  yaratug etkilerle,
hayalimde imgeler belirmeye ve bunlar da
eskiz niteliginde baz1 teknik ¢izimlere
dontismeye  baslamuslardi. imgelemimin
cizimlerimi, ¢izimlerimin imgelemimdeki
bigimleri karsilikh degistirip, dontsttirtip,
gelistirmesiyle ‘dogum” olgusu soyut plastik
bir form olarak ana hatlarim kazandi. Sonuca
yaklasan bu forma daha iyi hakim olabilmem
ve onu olgunlastirabilmem icin, tas yontu
calismam oncesinde kiictik boyutlu ama
olcekli algq1 kiitleleri yontarak, temel
geometrik ve oransal yapist hakkinda karar
vermeye yonelik birka¢c deneme yapmam
gerekti.
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4.5.5. “Milagros 111”7, 2020

Creo que el nacimiento sano de un ser
humano es un fenémeno milagroso, al igual
que la fecundaciéon y el proceso de
formacion en el atero. Al igual que los dos
primeros procesos deben completarse a la
perfeccion para lograr un resultado sano,
también se requiere un funcionamiento
perfecto para un nacimiento sano y sin
problemas.

Creo que el hecho de que estos tres procesos

hayan tenido lugar desde la existencia de la
humanidad, independientemente de las
condiciones, con una ininterrupcién y una
infalibilidad que no provocaran el fin de la
raza humana en general, les confiere una
cualidad divina y milagrosa. Sin duda, la
ciencia puede definir todo esto como simples
cuestiones materiales con algunas férmulas,
expresiones quimicas y explicaciones l6gicas.
Pero todas estas descripciones cientificas no
eliminan por completo los aspectos
extraordinarios y misteriosos de estos
fenémenos.

A medida que la naturaleza extraordinaria y
misteriosa del fenémeno del nacimiento
empez0 a tener efecto en mi, comenzaron a
aparecer imagenes en mi imaginacion, y estas
se convirtieron en algunos dibujos técnicos en
forma de bocetos. Conforme mi imaginacion
cambiaba, se transformaban y desarrollaban
mutuamente mis dibujos, el fenémeno del
«nacimiento» fue adquiriendo sus contornos
como una forma plastica abstracta. Para
dominar y madurar mejor esta forma casi
definitiva, tuve que hacer varios intentos para
decidir su estructura geométrica y
proporcional basica esculpiendo masas de
escayola de pequefio tamafio pero a escala
antes de esculpir en piedra.
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Gorsel 16: “Mucizeler 111”7, 2020, Midye Kabugu
Kalkeri ve Altin Varak, 55,5x54,5x17,5 cm

Serinin daha onceki iki heykelinde de
kullandigim midye kabugu kiifekisi
bloklarindan uygun o&lgiilerde bir parca

hazirlayarak, heykelimin  gerektirdigi
forma uygun bir yontu calismasi ve gerekli
ylzeylere altin  varak  uygulamasi

yapmamin ardindan, “Mucizeler I1I"” adl1 bu
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Imagen 16: “Milagros IIT1”, 2020, piedra caliza
de concha y lamina de oro, 55,5x54,5x17,5 cm

Después de preparar bloques enmohecidos
de concha caliza, que utilicé en las dos
esculturas anteriores de la serie, y de
realizar un trabajo de esculpido conforme a
la forma requerida por mi escultura y
aplicar pan de oro en las superficies
necesarias, esta escultura titulada “Milagros
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heykelim de 2020 yilinin baglarinda
sergilenebilir hale geldi (Gorsel 16).

4.5.6. “Uygar'in Gelisi”, 1/6, 2020-2024

2016 yazinda ikinci oglumuz “Uygar
Yilmaz"mn diinyaya gelisiyle birlikte esimle
beraber bir baska mucizeye daha sahitlik
etmis olduk. Zaten diistincelerim Mucizeler
serisi heykellerim tizerine yogunlasmis
durumdaydi ve esimin hamileligi boyunca
bir kez daha bu olguyu gozlemlemem,
dikkatimin  tekrar dogum  olgusuna
yonelmesine neden oldu. Tipki ilk
oglumuzun diinyaya gelisinin bana bir
heykel ilham etmesi gibi bu kez de ikinci
oglumuzun dogusunun ilhami ile hayal
diinyamda bir heykelin ilk ham imgeleri
kendiliginden olusmaya baslada.

Heykelin son haline kavusma stireci ise
epey zaman aldi. Hem diistincelerimin hem
de yaptigim eskiz ve teknik ¢izimlerin belli
bir olgunluga eristigini hissetmemin
ardindan, istedigim olctilerde hazirladigim
ahsap ve alg1 bloklar1 bicimlendirerek
olusturdugum heykel, 2020 yili Mart ay1
basinda tamamlandi. Ayni giinlerde de
heykeli, bronz dokiimiiniin yapilmasi icin,
[stanbul’'daki bronz dokiim atdlyesine
teslim ettim.

Heykeli Istanbul’daki dokiimhaneye teslim
etmemden birka¢ giin sonra pandemi
(covid) nedeniyle tilke icinde seyahat
yasaklandi. Heykelin bronz doktimu Kasmm
2020°'de  yapilmis olmasma ragmen,
pandemi nedeniyle c¢ok uzun siire
[stanbul’a gidemedigimden heykel uzun
stire dokitimhanede kaldi. Yaklasik iki yil
sonra heykeli dokiimhaneden almis olsam
da, hemen iizerinde calismam miimkiin
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III” se pudo exponer a principios de 2020
(imagen 16).

4.5.6. “El advenimiento de Uygar”, 1/6,
2020-2024

En el verano de 2016, con el nacimiento de
nuestro segundo hijo, “Uygar Yilmaz”, mi
mujer y yo fuimos testigos de otro milagro.
Mis pensamientos ya estaban centrados en
mi serie de esculturas Milagros, y observar
este fendmeno una vez mds durante el
embarazo de mi mujer hizo que volviera a
centrar mi atencién en el fenémeno del
nacimiento. Al igual que el nacimiento de
nuestro primer hijo me inspiré para crear
una escultura, esta vez las primeras
imagenes en bruto de una escultura
empezaron a formarse espontdneamente en
mi imaginacién con la inspiracién del
nacimiento de nuestro segundo hijo.

El proceso de finalizaciéon de la escultura
llevé mucho tiempo. Cuando senti que
tanto mis pensamientos como los bocetos y
dibujos técnicos que hice habian alcanzado
cierta madurez, la escultura, que creé
dando forma a los bloques de madera y
yeso que preparé en las dimensiones
deseadas, se terminé a principios de marzo
de 2020. En los mismos dias, entregué la
escultura al taller de fundicién de bronce de
Estambul para que la fundieran en bronce.

Pocos dias después de entregar la escultura
en la fundicién de Estambul, se prohibi6
viajar por el pais debido a la pandemia
(covid). Aunque la fundicién en bronce de
la escultura se realizé6 en noviembre de
2020, la escultura permanecié en la
fundicion durante mucho tiempo, ya que
fue imposible desplazarme a Estambul
debido a la pandemia. Aunque saqué la
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olamadigr igin, 2023 sonlarma dek
atolyedeki dolabimda durdu. “Ecos Del Ser”
heykel sergimin tarih ve yerinin
netlesmesiyle birlikte, dolap rafinda ham
haliyle duran bronz dokiim {izerinde
calismaya basladim ve heykelin 1/6 no’'lu
bu ilk bronz dokitim halini Mart 2024’de
sergilenebilir hale getirebildim (Gorsel
17).81

Oglumuz Uygar'in dogumunun ilhamiyla
olusan bu heykel, bir kez daha diinyaya
gelisimizi ve yasamimizi diistinmeye ve
anlamaya c¢alismama vesile olmustu.
Herkes belli bir potansiyelle diinyaya
geliyor ve bir bakima bu potansiyelin agiga
¢ikmasi veya goriiniir olmasi1 demek olan
yasam yolculugunu veya seriivenini
sturdurtyordu. Bu cagrisimlarla birlikte,
her bir insanin tasidig1 ve insanligmn ortak
yasamina yansittig1 / kattig1 enerjiyi ve bu

enerjinin o ortak yasamda ya da
yerytiziinde yaratacagi olasi degisim ve
dontstimii gorsellestirebilmeyi
istiyordum.

Her insan diinyaya geldigi andan itibaren
sanki bir enerji titresimiydi ve yerytiziine
bu titresimin dalgalar1 yayiliyordu. Ama bu
yayilim, kisinin yeteneklerinin ve bunlara
bagh gerceklestirdigi cabalarinin
yogunluguna / enerjisine bagh olarak
farkliliklar gosteriyordu. Bu enerji yayilimi
bazen kisa stireli, ciliz ve ytiizeysel olurken,
bazen de tarihsel / model kisiliklerde
gordigtimuz gibi, kendi yasam smirlarini
maddi ve manevi olarak asarak, hem

escultura de la fundicién unos dos afios
después, no pude trabajar en ella
inmediatamente, por lo que permaneci6 en
mi armario del estudio hasta finales de
2023. Cuando la fecha y el lugar de mi
exposicion de escultura “Ecos Del Ser”
estuvieron claros, empecé a trabajar en la
fundicién de bronce en bruto y pude hacer
esta primera fundiciéon de bronce de la
escultura, la namero 1/6, exponible en
marzo de 2024 (imagen 17).63

Esta escultura, inspirada en el nacimiento
de nuestro hijo Uygar, fue una vez mas para
mi la ocasion de intentar pensar y
comprender nuestra venida al mundo y
nuestra vida. Todos venimos al mundo con
un cierto potencial y continuamos nuestro
viaje o aventura vital, que en cierto modo
significa la revelacién o visibilidad de este
potencial. Con estas asociaciones, queria
poder visualizar la energia que cada
persona porta y refleja a la vida coman de
la humanidad y el posible cambio y
transformacién que esta energia creard en
esa vida comun o en la tierra.

Desde el momento en que cada ser humano
vino al mundo, fue como si fuera una
vibraciéon energética y las ondas de esta
vibracién se difundieran por la tierra. Sin
embargo, esta emision variaba en funcién
de la energia de las capacidades de la
personay de los esfuerzos que realizaba en
relacion con ellas. Si bien esta emanacion de
energia era a veces efimera, débil y
superficial, en ocasiones, como vemos en
personalidades modélicas, también podia
tener una potencia y una forma que

31 Bu heykel, Murcia’daki dostum Prof. Pedro Alonso Urefia'nin kisisel koleksiyonunda yer almaktadir.
63 Esta escultura se encuentra en la coleccién personal de mi amigo el profesor Pedro Alonso Urefia en Murcia.
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mekansal hem zamansal baglamda, ttim afectaran profundamente a toda la historia
insanlik tarihini ya da insanhigm yasam de la humanidad o a la aventura vital de la
seriivenini derinlemesine etkileyecek bir =~ humanidad en contextos espaciales y

giicte ve bicimde de olabiliyordu. temporales, trascendiendo material y
espiritualmente sus propios limites vitales.

Gorsel 17: “Uygar’in Gelisi” Dokiim No:1/6,  Imagen 17: “El advenimiento de Uygar”,
2020-2024, Bronz, fundicién n®: 1/6, 2020-2024, bronce,
27x19,6x19,6 cm  27x19,6x19,6 cm

114



Ercan Yilmaz

SONUC

“Ecos Del Ser” heykel sergisi bir Tiirk
heykeltirasin sanat yasamini heykelleriyle
ozetlemesi nedeniyle kiictik bir retrospektif
sergi olma niteligi tasidi. Bu yontyle
Ispanya’da 6zellikle de Murcia’da yasayip
sergiyi ziyaret edebilme firsatt bulanlar
icin, belki de gtintimtiz Tiirk heykelinin ne
oldugu hakkinda fikirler aktardi ve
glinimtiz Turk heykeltiraslarinin tiretim
bigimlerine dair somut ulasilabilir bir 6rnek
olusturdu.

Serginin planlanmasinin ve
gerceklestirilmesinin nasil miimkiin
olabildigine bakildiginda birka¢ onemli
konu 6n plana ¢ikmaktadir. Bunlardan ilki,
sanatcilarn  bagka kiiltiirler ve dillerle
kurduklar: ilgilerin, iliskilerin ne kadar
onemli oldugu gercegidir. “Ecos Del Ser”
sergisinin bir bagka tilkede degil de neden
Ispanya’da oldugu / olabildigi cok
anlasilabilir bir durumdur. Ciinkii sergisi
gerceklestirilen sanatgimin ispanya ile ilgili
bir gecmisi bulunmakta, Ispanya’nim farkl
noktalarinda daha onceki yillarda yapmis
oldugu heykelleri yer almakta ve
Ispanyolca iletisim kurabilmektedir. Bu
arka plan olmasa muhtemelen bu serginin
gerceklestirilmesi de miumkiin olamazdi
Bu anlamda  serginin  Ispanya’da
gerceklesmis  olmasinin  sebepsiz
baglamsiz olmadig;, tarihsel bir gerceveye
oturdugu cok agik bir gercek olarak
gozlemlenebilmektedir.

ve
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CONCLUSION

“Ecos Del Ser” fue una pequefia exposicion
retrospectiva ya que resumia la vida
artistica de un escultor turco a través de sus
obras. En este sentido, para aquellos que
viven en Espafia, especialmente en Murcia,
y tuvieron la oportunidad de visitar la
exposicion, quizas transmitioé ideas sobre lo
que es la escultura turca en la actualidad y
creé un ejemplo concreto y accesible de los
estilos de produccion de los escultores
turcos contemporaneos.

Al analizar cémo fue posible la
planificacién y realizacién de la exposicion,
saltan a la vista varias cuestiones

importantes. La primera de ellas es la
importancia de los intereses y las relaciones
de los artistas con otras culturas y lenguas.
Es muy comprensible por qué la exposicion
“Ecos Del Ser” pudo ser en Espafia y no en
otro pais. Porque el artista expuesto tiene
una historia con Espafia, sus esculturas se
encuentran en diferentes partes de Espafa
y puede comunicarse en espafiol. Sin estos
antecedentes, la realizacion de esta
exposicion probablemente no habria sido
posible. En este sentido, se puede observar
como un hecho muy claro que la realizacién
de la exposiciéon en Espafia no carece de
razén y contexto, y que tiene un marco
historico.

Las relaciones académicas y la cooperacion
entre artistas es otra de las razones de la
realizacion de la exposicion. Por supuesto,
esta exposiciéon no habria sido posible sin la
visita del Prof. Pedro Alonso Ureria, que
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Akademik iligkiler ve sanatgilar arasindaki
isbirligi, serginin gerceklesmesini saglayan
bir diger sebep olarak ©n plana
¢ikmaktadir. Sergiyi diizenleyen ve
sorumlulugunu tistlenen Prof. Pedro Alonso
Uresia’nin, Erasmus programi gergevesinde
Trakya Universitesi, Giizel Sanatlar
Fakiiltesi, Heykel Bolimii'nii ziyareti
mumkiin olmasa elbette bu sergi de
gerceklesemezdi. Bu baglamda
dustintildtigtinde uluslararast akademik
iligkilerin mevcut smirliliklarin1 asarak,
farkli cografyalar ve kultiirler arasmnda
farkli kulttirel / sanatsal kopriiler
kurabilecegi de ispatlaniyor. Elbette bu tiir
kopriiler kurabilmenin ilk sartinin, Prof.
Pedro Alonso Ureia gibi bu iliskileri
onemseyip isbirligine yonelik adimlar
atabilen akademisyenlere bagli oldugu da
goz ardi edilmemeli. Bu sergi drneginde
gortldiigu tizere, Avrupa’nin iki ucunda,
cografi ve kiiltiirel olarak birbirinden
oldukca wuzak iki tilke arasinda bile,
istendigi takdirde ortak projeler planlanip
gerceklestirilebiliyor ve boylelikle iletisim
gliclenerek,  kiltiirel/sanatsal iliskiler
gelisebiliyor.

Bu iki onemli temel etken sayesinde
gerceklesebilmis olan sergi boylelikle, yeni
kusak  sanatcilara, ogrencilere
akademisyenlere gelecek planlamalarinda
/ projeksiyonlarinda onlara rehberlik
edebilme, yeni hedefler belirlemelerine etki
edip model olabilme potansiyeli de
tasimaktadir. “Ecos Del Ser” heykel sergisi
tum bu giincel, islevsel faydalarinin yam

ve
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organizo y asumio la responsabilidad de la
exposicion, a la Universidad de Trakya,
Facultad de Bellas Artes, Departamento de
Escultura en el marco del programa
Erasmus. Si se considera en este contexto,
también se demuestra que las relaciones
académicas internacionales ~ pueden
establecer diferentes puentes culturales y
artisticos entre distintas geografias y
culturas superando sus limitaciones
actuales. Por supuesto, no hay que ignorar
que la primera condicién para construir
tales puentes depende de académicos como
el Prof. Pedro Alonso Ureria, que se
preocupan por estas relaciones y pueden
dar pasos hacia la cooperacion. Como se ha
visto en el ejemplo de esta exposicion,
incluso entre dos paises situados en
extremos opuestos de Europa, geogréfica y
culturalmente distantes entre si, se pueden
planificar y realizar proyectos conjuntos si
se desea, reforzando asi la comunicacién y
desarrollando las relaciones culturales.

La exposicién, que ha podido realizarse
gracias a estos dos importantes factores
basicos, tiene asi el potencial de guiar a la
nueva generacion de artistas, estudiantes y
académicos en su planificacion y
proyecciones futuras, de influir en ellos
para que se fijen nuevas metas y de ser un
modelo. Ademas de todos estos beneficios
actuales y funcionales, la exposiciéon de
esculturas “Ecos Del Ser” también ofrece la
oportunidad de hacer algunas valoraciones
en nombre del mundo del arte actual.

Hoy en dia, en muchos rincones del mundo,
se planifican, organizan y realizan
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sira ayn1 zamanda giinimiiz sanat diinyas1
adma bazi degerlendirmelerde bulunma
firsat1 da sunuyor.

Guintimtizde hemen her giin diinyanin pek
¢ok kosesinde, say1siz denebilecek goklukta
sergi ve sanatsal etkinlik planlanip,
diizenlenmekte ve gerceklestirilmektedir.
Bu mevcut durum her ne kadar niceliksel
bir gorkem sunuyor olsa da, buna bagh
olarak elestirel diistincenin nitelige yonelik
trettigi  sorular da  artmakta ve
cevaplanmay1 beklemektedir. Giintimiiz
sanat anlayisi, ifade bigimleri ve
etkinliklerinin ge¢mise nazaran sahip
olduklar1 pozitif ve negatif yonlerinin,
tutuculuga veya bos ovgiiye diismeksizin
ortaya konulmasi, entelekttiel bakisin bir
gerekliligi ve hatta belki de gorevi
oldugunun unutulmamas: gerekmektedir.

Buradan hareketle giintimiiz diinyast i¢in
su saptamay1 yapmak muhtemelen pek de

yanlis olmayacaktir; sanat ve sanat
olmayan, sanat eseri ve sanat eseri
olmayan, sanatct ve sanatcl olmayan

arasinda bulunan ve bunlart birbirinden
aywran smnirlar, bugtn gecmiste hig
olmadig1 kadar belirsizlesmis durumdadir.
Bu durumu en net bicimde tanimlayan
kigilerden biri Meksika’li sanat elestirmeni
Evalina Lesper’dir.

“Sanat tarihinde benzersiz bir an icinde
yasamaktayiz.  Onceden  ¢agdas  sanat
addettigimiz sey giiniimiizde bir ideolojiye,
elestirenlerin  hicbir  sorqulama  yapmasina
olanak tanimayan koyu bir tutuculuga doniistii.
Cagdas sanat  teorisyenlerinin tesis ettigi
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innumerables exposiciones y eventos
artisticos casi a diario. Aunque esta
situacion actual presenta un esplendor
cuantitativo, las preguntas generadas por el
pensamiento critico en torno a la calidad
también aumentan y esperan respuesta. No
hay que olvidar que es una necesidad y
quiza incluso un deber de una perspectiva
intelectual revelar los aspectos positivos y
negativos de la forma actual de entender el
arte, las formas de expresion y las
actividades en comparacién con el pasado,
sin caer en el conservadurismo ni en el
elogio vacio.

Desde este punto de vista, probablemente
no serfa erréneo hacer la siguiente
determinacion para el mundo actual: los
limites entre y que separan el arte de lo que
lo es, la obra de arte y la obra que no lo es,
el artista del que no lo es, son hoy mas
difusos que nunca. Una de las personas que
mejor define esta situacion es la critica de
arte mexicana Evalina Lesper.

“Vivimos un momento tinico en la historia del
arte. Lo que antes llamdbamos  arte
contempordneo se ha convertido ahora en una
ideologia, un conservadurismo rigido que no
permite a sus criticos cuestionar nada. Todos
conocemos algunos de los dogmas establecidos
por los tedricos del arte contempordineo: Lo que
constituye el arte no son los artefactos, sino las
ideas; todo el mundo es artista; todo lo que el
artista considera arte es arte; y, por supuesto, el
comisario es superior al artista. Gracias a esa
oposicion al cuidado, conceptos como pereza,
dejadez, falta de inteligencia se han convertido
en los valores de este falso arte, y todo puede
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dogmalarin bazilarina hepimiz aginayiz: Sanati
meydana getiren sey eserler degil fikirlerdir;
herkes sanatgidir; sanatcimin sanat addettigi her
sey sanattir ve elbette kiirator sanatcidan
listiindiir. Boyle bir ozen karsith§r sayesinde
lisengeglik, zipgiktilik, zekd eksikligi  gibi
kavramlar bu sahte sanatin birer degerine
dontistii ve her sey miizelerde sergilenebilir hale
geldi. Hicbir estetik deeri bulunmadan sanat
diye sunulan nesneler bu dogmatizmin
buyurdugu sekilde, bir otoritenin buyurdugu
prensiplere tamamen boyun egerek kabul
edilmekte” 32

Lesperin  bu degerlendirmeleri Dbizleri,
bugtinlerde pek de revagta olmayan,
onemsenmeyen, hatta biraz modas1 ge¢mis
gibi lanse edilmeye calisilan, ama insanlik
tarihi kadar koklii bazi sanatsal ifade
bicimleri tizerine tekrar diistinmeye davet
ediyor. Bu ifade bigcimleriyle resim, heykel,

seramik vb. sanat disiplinleri
kastedilmektedir. Stiphesiz ki bu sanatlar
geleneklerinin  ¢ok eskiye dayaniyor

olmalarmin yani sira, tarihsel akis iginde
kendilerini plastik bir dil olarak insa etmis

ve bu dil icindeki kendi degisim
donitisiimlerini de stirekli olarak
basarabilmis, gerceklestirebilmis,

kendilerini yenileyebilmis kadim sanat
disiplinleridir.

Elbette ki sanat denilen buytik kiultiirel
olgu, belli sanatsal ifade bicimleriyle

sinirlandirilamaz ve zamanin ruhuna
uygun olarak her zaman yeni sanatsal ifade

32 Avelina Lesper, s.9.
64 Avelina Lesper, p.9.
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exhibirse en los museos. Objetos presentados
como arte sin ningun valor estético son
aceptados como dicta este dogmatismo, en
completa sumision a los principios dictados por
una autoridad” 64

Las valoraciones de Lesper nos invitan a
pensar de nuevo en algunas formas de
expresion artistica que hoy en dia no gozan
de gran popularidad, que se ignoran, que
incluso se intentan presentar como un poco
anticuadas, pero que estan tan arraigadas
como la historia de la humanidad. Por estas
formas de expresion se entienden
disciplinas artisticas como la pintura, la
escultura, la ceramica, etc. Sin duda, estas
artes son disciplinas artisticas milenarias
que se han construido a si mismas como un
lenguaje plastico en el fluir histérico y han
sido capaces de realizarse y renovarse
continuamente a través de sus propios
cambios y transformaciones dentro de este
lenguaje, ademas de que sus tradiciones son
muy antiguas.

Por supuesto, el gran fendmeno cultural
llamado arte no puede limitarse a
determinadas formas de expresion
artistica, y siempre han surgido, surgiran y
deben surgir nuevas formas de expresion
artistica de acuerdo con el espiritu de la
época. Pero el problema hoy no es el
rechazo a que el arte actual tenga nuevas
formas de expresion y nuevas disciplinas.
El problema es la actitud obsesiva y el
prejuicio de que la dnica forma de
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bicimleri ortaya cikmistir, ¢ikacaktir ve
c¢itkmaldir. Ama giintimiizdeki sorun,
glinlimiiz sanatimin yeni ifade bicimlerine
yeni disiplinlere sahip oldugu gergeginin
reddedilmesi degildir. Sorun giintimiiz igin
tek dogru, gecerli, degerli ve O©nemli
sanatsal ifade biciminin ‘cagdas sanat’
oldugu yoniinde gelistirilen obsesif tavir ve
onyargidir. Bu sorunun sahada goriilen
yansimasi ise, global 6lcekte daha c¢ok bu
tarz sanatsal calismalarin desteklenmesi,
tesvik edilmesi ve finanse edilmesidir.
Unutulmamalidir ki yeni nesil cagdas
sanatsal ifadeler oldugu gibi her tir
geleneksel ya da kadim sanatsal ifade
bicimiyle de ¢agdas yorumlara ulasilabilir.
‘Cagdaglik” belli ifade bigimlerinin tekeline
indirgenemeyecek bir kavramdir.

“Ecos Del Ser” / “Varligin Yankilar1” sergisi,

daha ¢ok konvansiyonel diyebilecegimiz
bir sanat tiirti, ifade bicimi olan heykel
sanatinin, ¢caglar icinde olusmus ve ¢aglara
bagli olarak evrilmis plastik dilinin ¢agdas
kullanimiyla, soyut ve simgesel anlayista
tiretilmis heykel orneklerinden olusan,
cagdas bir heykel sergisidir.

“Ecos Del Ser” / “Varligin Yankilar:” heykel
sergisinin, Murcia Universitesi Kiiltiir Ofisi
tarafindan, 2024 yilinda gerceklestirilmeye
deger projelerden biri olarak secilmesi ve
Murcia Universitesi Miizesi Nicolas Almansa
Sergi Salonu’'nda gerceklestirilmis olmasi,
yukarida bahsedilen endiseden bir parca
olsun uzaklasabilmeyi ve her tiir sanatsal
ifade biciminin gelecegine dair daha
umutlu bir bakisa sahip olabilmeyi
mimkiin kilmaktadir.
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expresion artistica verdadera, valida,
valiosa e importante para hoy es el ‘arte
contemporédneo’. El reflejo de este problema
sobre el terreno es que cada vez se apoyan,
fomentan y financian mas obras artisticas
de este tipo a escala mundial. No hay que
olvidar  que las  interpretaciones
contemporédneas pueden lograrse con todo
tipo de expresiones artisticas tradicionales
0 antiguas, asi como con expresiones
artisticas contemporaneas de nueva
generacion. “Ser contemporineo” es un
concepto que no puede reducirse a la
monopolizacién de determinadas formas
de expresion.

“Ecos Del Ser” / “Varligin Yankilar1” es una

exposicion de escultura contemporanea
compuesta por ejemplos escultéricos
realizados en un entendimiento abstracto y
simboélico con el uso contemporaneo del
lenguaje plastico de la escultura, que es un
tipo de arte, una forma de expresién que
podemos llamar mdas convencional,
formada a lo largo de los tiempos y
evolucionada en funcién de las épocas.

El hecho de que la exposiciéon de escultura
“Ecos Del Ser” / “Varhigin Yankilar1” haya
sido seleccionada por la Oficina Cultural de
la Universidad de Murcia como uno de los
proyectos a realizar en 2024, y que se haya
celebrado en la Sala de Exposiciones Nicolds
Almansa del Museo Universitario de Murcia,
permite alejarse de la mencionada
preocupaciéon y tener una vision mas
esperanzadora del futuro de todas las
formas de expresion artistica.
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