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ONSOZ

Iletisim, her canlida bulunan hayati bir gerekliliktir. Dil
ise iletisimin bir pargasidir ve dogal bir olgudur. Canlilarda
dilin gorevi, duygu ve diisiince uyandirmak, harekete gegirmek
ve iletisim saglamaktir. Dili eyleme doniistiiren araglar,
canlilarin ¢ikardiklart sesler, konusma, isaretler ile sozsiiz
iletisimdir. Ornegin melodi, bir sesler birlesimiyken; bas
selami  sOzsiiz iletisimdir. Rap miizik, Afrika-Amerikan
kiiltiirline ait bir miizik tirii olarak taninmis ve anlami, giici,
yapisiyla tiim diinyaya yayilmistir. Rap s6z konusu oldugunda
kelimeler miizikten daha Onemlidir. Ritim, kelimelere eslik
eder.

Rap miizik, organik birlik estetiginin aksine farkli
seslerin kolajindan dogan bir {iretim siirecine sahiptir. Rap, ¢ok
katmanli sanatsal bir kompozisyondur ve milkemmel sekilde
bir araya getirilmis ve biitlinliik teskil eden bir metni parcalayip
farkli sekillerde bir araya getirerek yapisokiimcii sanat zevkini
sunmustur. Bu nedenle rap, mevcut sanatsal yapinin tersine
cevrildigi, sanatin toplum icin yapildigt ve sorgulandigi,
alternatif deneyimleri igeren dinamik bir anti-yap1 6rnegidir.

Tirkge rap miizik oOzelinde yapilan calisma dort
bolimden  meydana  gelmistir. Birinci  boliimde,
disiplinlerarasilik baglaminda edebiyat ve miizik konusu ele
alimmug, kiiresel ve yerel Olgeklikteki rap miizigin 6nemi
degerlendirilmistir. Ikinci boliimde, rap’in siiri, dil ve anlatim
ozellikleri kapsaminda agiklanmistir. Ugiincii boliimde, rap’in
anti-yap1 ozelligi; rapgi tipi, cinsiyetgilik sarmalinda rap’in
kadma bakis1 ile rap’in islevleri anlatilmigtir. Dordiincii
boliimde, Tiirkce rap miizigin sozel kiiltiiriiniin, igerik analizi
yontemiyle incelenmesi yapilmis ve rap igerigi yapan bir video
kanal 6rnegi sunulmustur.



Yapilan akademik caligmalarda yazarin ailesinin bu
stirecte ihmal edildigi, zamanlarindan calindig1 pek ¢ok kez
dile getirilmis ve 0Onséz boliimleri bu dogrultuda aileye
tesekkiire ayrilmigtir. Daha Onceki c¢aligmalarimda bu
itiraflarda bulunanlardan birisi de bendim. Ancak samimiyetle
ifade ederim ki 6zellikle kizzm Ulkii Uyaniker’in bu konuyu
caligmamdaki etkisi biiyiiktiir. Dolayisiyla basta kizzim olmak
tizere ailemin keyifli zaman gecirdikleri s6z konusu ¢aligma
ortaya ¢cikmis oldu. Tirkge rap’e dair calismami hazirlarken
konuyu anlamama yardim eden, alt yap1 hazirlayan, aciklama
ve objektif yorumlamalariyla istifade ettigim, “Yeraltindan
Notlar” isimli video igeriklerini hazirlayan Yavuz Bey’e de
tesekkiirii bir bor¢ bilirim. Son olarak tiniversitedeki
hocalarima ve meslektaslarima, ¢alisma siiresince sagladiklari
desteklerden dolay1 sonsuz miitesekkirim.

Bu kitap, Tirk gencligine ithaf edilmistir.
Akademisyenlik meslegimin bana kattig1 en biiyiikk kazang,
gengleri  yakindan tamiyabilmek ve onlarla etkilesim
kurabilmek olmustur. Bu dogrultuda onlarin hayatina
dokunabilmeyi, ilgi ve sevgilerini kazanabilmeyi, s6z konusu
kitabin da bu yonde bir caba olarak goriilmesini timit ederim.
Buna ilaveten ortaya konulan galigmanin, yapilacak bilimsel
arastirmalara da katki saglamasi en samimi dilegimdir.

Nursel UYANIKER
Istanbul / Kadikdy 2025



GIRIS

TOPLUM, EDEBIYAT VE
DIiSIPLINLERARASILIK

Edebiyat, giizel sanatlarm bir dali olmakla birlikte insani
ve toplumu i¢ine alan genis inceleme alanmina sahip bir
disiplindir. Evrensel kolektif konularin yaninda mahalli, milli
ve bireysel konularin insan ve toplum O6znesinde bir araya
getirildigi, bagdastirildig1 bir ¢esit yasama sanati olarak kabul
edilir. Edebiyatta diisiince ile sdz bagintis1 ve bu ikilinin yaziya
aktarilmasi, daha sonra da sozin temsili, bir ¢esit
anlamlandirma uygulamalaridir. Edebiyat, dilin yayilma alam
olan kiiltiirle de baglantili oldugundan tiim bu kavramlarin,
paylasilan anlamlarla ilgili oldugunu diisiindiirmektedir.

Stuart Hall, dilin, anlami insa eden temsili bir sitem
oldugunu ve bu sistemin sesler, yazili kelimeler yaninda; isaret
ve semboller, elektronik olarak {iiretilmis goriintiiler, miizik
notalari, nesnelerden olustugunu belirtmektedir (Hall, 2017:
Cev. Diindar, 7). Dil, dolayisiyla anlam ve Kkiiltiiriin aract
konumundadir. Ayni referans cergcevesinde rap miizikteki
kafiyeli dilin, edebi siir dili agisindan degerlendirilmesi,
konunun ele alinisinda Onemli goriilen temel sorulardan
birisidir.

Ernest Gellner, deneyimlerini  vurgulamak igin
kullandiklar1 bir kelime ya da kavrami, eksikligini
hissetmeden, dogal akis igerisinde kullanan insanlarin, organik
gorlise sahip topluluklarin {yeleri oldugunu belirtmistir
(Gellner, 2013: Cev. Oguz, 37). Gellner, kiiltirii ise
cagrisimlarla dolu, kolektif, geleneksel, aidiyet duygusunun
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giiclii oldugu bir sistem olarak agiklamistir (2013: Cev. Oguz,
32).

Gellner’e gore atomcu felsefe ve atomcu bireycilik,
gelenek ve kiiltiir yikici, ancak tiretken verimliligi giiclendiren,
kiiltlirlerin otoritesini zayiflatan kavramlardir (Gellner, 2013:
Cev. Oguz, 32, 33). Atomcu felsefe ve atomcu bireycilik,
merkez kiiltiire ve kabiillere karsi alternatif bir gili¢ yaratir.
Bununla birlikte kiiltiirel/dilsel topluluk temelde bir takim
oyunudur ve birey tek basma hareket etmez. O, varligim ve
etkisini diger oyuncularin destegiyle, ancak onlarla etkilesim
kurarak hareket edebilirse hissettirir. Var olana alternatif ve
farkl1 bir yap1 olusturan fikirlerin, zamanla atomcu bireyciligin
karst durdugu organik goriise mensup gelenekgiler gibi
(Gellner, 2013: Cev. Oguz, 33, 35) yasanmusliklardan hareketle
ortakliklar kurmasi olagandir. Gellner, béylelikle bireyin
toplumla ve toplumun da bireyle ayrigmasi ve birlesmesi
durumunu agiklamis olmaktadir. Bu kapsamda dilin merkez
noktasinda o6nemli bir konumu bulunmaktadir. Giindelik
konusma dili ile tst dilin farkliligi meselesi, birey ve toplum
iligkisinin bir sonucu olmaktadir.

Halkbilimi bakis acistyla bakildiginda; seckin kiiltiir ile
halk kiiltiirti arasindaki iliski ya da resmi medeniyet ile halk
medeniyeti arasindaki mesafenin tartisildig: kiiltiir dairesi
konularinin arasma degisim-doniisiimle birlikte {iglincli bir
iligkiler ag1 olan popiiler kiiltiir kavrami da eklenmistir.
Diinyanin ¢ok ¢esitli kiiltiirlerinde herhangi bir konunun, farkl:
sekillerde anlamlandirilmasi, islenmesi, yorumlanmasi ve
temsil edilmelerinin ¢esitli yollart vardir. Bu dogrultuda
kiiltiirel kavramlar da insani duygular, kimlik meselesi ve genel
kabuller c¢er¢evesinde belirlenmektedir. Diisiincenin dile,
kolektifligin kiiltiire ve tiim bunlarin pratige dokiilmesi yapiy1
olusturan ¢arklilardir.

Yapiya dair degisen ve degismeyen unsurlar,
disiplinlerarasilk ~ baglaminda ozellikle ortakliklar1
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bakimindan ele alinmasi gereken yeni bagliklar acar. Bu
baglamda halkbiliminin miizikle ve miizigin o6zellikle
antropoloji ile iliskisi 6nemlidir. Ciinkii miizikle baglantili olan
insan davramsi ve diislincesiyle ilgili sorular neredeyse hig
sorulmamistir  (Merriam, 1964:  VII-VIII). Miizik
antropolojisinin varlig1 yadsinamaz bir ger¢ekliktir ve bu hem
miizikologlarin hem de antropologlarin kavrayisindadir. Miizik
terimi, tim miizik seslerinin iiretildigi temel ¢izgiyi, bu seslerin
ve ses siireglerinin sonunda anlasildigi g¢erceveyi kapsar.
Antropoloji ise; insan yasaminin tiim siireglerinin daha iyi
anlagilmasina katkida bulunur, bu kapsamda miizik, 6grenilmis
insan davraniglarindaki karmagsikligin sadece bir unsurdur.
Insanlar diisiinmeden, hareket etmeden ve yaratmadan miizik
sesi var olamaz; sesi, iretiminin toplam organizasyonunu
anladigimizdan ¢ok daha iyi anlariz (Merriam, 1964: VIII). Bu
tanimlardan yola ¢ikarak olusturulan ve insan, toplum, kiiltiir
ve miizik kavramlari, etno-miizikoloji terimi ile birleserek
miizigin insan davramsi olarak incelenmesi igin teorik bir
gergeve saglamaylr amacg edinir. Antropolojikten tiireyen,
miizikolojik olana katkida bulunan ve davranissal ¢alismalarin
genis baslig altinda kavranan siireg tiirlerini agiklamaktadir.

“Miizik nedir?” sorusunun giiniimiizde gilincelligini
koruyor olmasi, degisik tanimlarin mevcudiyeti, diinyada
miizigi tanimlama probleminin oldugunu ve bu kapsamda
ozellikle elektronik miizik, rap, yerli Amerikan sarkilarinin
miizik kapsami i¢ine alinip alinmayacaginin tartigildigini
gosterir. Bir ritmin, kafiyeli séziin miizik olarak algilanmasi,
konunun uzmanlar1 tarafindan tartigilabilir. Ancak miizigin
kolektifliginden yola ¢ikarak kiiltiiriin bir parcasi oldugu ve
toplumsal islevlerinin bulundugu herkesge kabul edilmistir. Bu
baglamda rap’in bir miizik tlirii olup olmadigindan ziyade
konunun bizce 6nemli goriilen kismi, rap’in kendi iginde bir
tarzinin ve terminolojisinin oldugudur. Amacimiz rap’in bir
miizik olup olmadigini tartigmak ya da rap’in tarihini yazmak
degil; halkbilim bakis agisiyla neden dinlendigi, ne anlama
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geldigi, kendisini nasil tamimladigi, edebi acgidan nasil
degerlendirilebilecegi gibi sorularin cevaplarimi arastirmaktir.
Burada o6nemli olan, “miizigi anlamhi kilan sey nedir?”
sorusuna verilecek cevaptir. Ciinkii miizigin donemle, kiiltiirle,
icinde yasadigi toplumla ve toplumun diliyle dolayisiyla
baglamla siki bir iligkisi vardir. Bu konunun bizim
tarafimizdan ele alinmasinda, sazin ve soziin sultanlar1 olan
asiklarin dolayisiyla asiklik geleneginin etkisi ¢ok biiytiktiir.
“Asiklik geleneginin giincellenmesi miimkiin miidiir?” sorusu,
halkbilim arastirmacilarin1 cevap aramaya iten bir kivilcim
yakmigtir.  Gelenegin  giincellenmesi  sorusu, asikligin
devamliligi noktasinda da bir cevap niteligi tasidigindan,
insanin dahil oldugu kompleks yap1 gz 6niine alinarak konuyu
daha genis bir perspektifle ele almanin dogru olacagi
kanaatindeyiz.



BiRINCI BOLUM

MUZIiK VE EVRENSELLIK

Miizik kapsaminda yoresel farkliliklar ve begeniler dikkat
cekici olabildigi gibi insan davranigindaki benzer durumlara
verdigi benzer tepkilerin olasiligi da o6nemlidir. Buradan
hareketle tek bir kiiltiire 6zgii olmayan ve insan davraniginin
degerlendirilmesinde daha genis bir neme sahip olan miizigin
evrensel sorunlarini giindeme getirmek s6z konusu edilir.

Ayhan Erol, miizigin evrensel oldugu fikriyle ilgili olarak
onun kendisini merkezde gordiigiinii, diger faktorleri ¢evreye
yerlestiren bir kavrayis oldugunu; bu sebeple otekiligi ve
farklilig1 anlamakta zorlandigini belirtmistir. Bu nedenle Erol,
miizigin ancak kiltirden kiiltiire degisen bilesenlerinin goz
Oniine almmas1 ve belirlenmesi halinde taniminin
kolaylasacagmi ifade etmistir (Erol, 2002: 79).

Temelde sese dayanan miizigin olusabilmesi i¢in yalnizca
kulak, beyin ve sesi iletebilen bir ortam yeterli degildir. Ses
dalgalarinin miizik olarak algilanabilmesi i¢in ayni1 zamanda
toplumsal kabul de gereklidir (Erol, 2018: 12). Miizik, fiziksel
ihtiyaclarinin yaninda sosyo-kiiltiirel uzlasiya da ihtiyag
duymaktadir. Insan toplumlarimin cesitli miizik deneyimleri
oldugu ve miizigin toplumsal etkilesim anlaminda 6nemli
oldugu yapilan arastirmalarla malumdur (Sachs, 1968: 60).
Miizigin ne olup olmadigi, farkliliklarma ait 6zellikleri gibi
kavrayislar, sosyo-kiiltiirel agidan toplumsal bir anlama ve
Ooneme sahiptir.
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1.1. RAP MUZIGININ KOKENLERI

XX. ylzyilin birinci yarisinda Alman miizikolog Curt
Sachs, miizigin kokenine iligkin;

e Miizigin tanrilar ya da kahramanlarin armagani olusu
e Insanlarmn kus 6tiisiine benzetmeleri

e Karg1 cinsi memnun etmeye yonelik insanlarin kur
yapmast

e Uretim verimliligini artirmak igin calismadan tiiremesi

e Haberlesme isteginden kaynaklanmas: vb. gibi
diislincelerle ilgisi olmadigini soyleyerek elestirir
(Sachs, 1943: 19-20). Sachs’a gore miizigin kokenini
bulmak igin en ilkel halklardan yola ¢ikilmali, bu
sebeple de antropolojiye basvurulmalidir (Sachs,
1943: 21).

Rap miiziginin kokenlerinin, Bati Afrika “Griot”
gelenegine kadar gittigini belirten bilgiler mevcuttur. Griot
miiziginin sozli gelenegi tasidigi, dogaclama hikayeler
anlatildig1, miizikli veya miiziksiz olarak dinleyici kitlesini
eglendirirken ayni zamanda egittigi ve toplumun hafizasini
tuttugu da belirtilir (Pate, 2010: XVI). Gezginci anlaticilar
(Turk kiiltirtinde ozan/asiklar, Kazak ve Karakalpaklarda
jirav/cirav, Almanya’da minnesinger, ingiltere’de gleeman
vb.) tarafindan gelecek nesillere aktarilan bu gelenek, tiim
diinyada  anlatmanin  bir insanl ihtiyag  oldugunu
gostermektedir. Rap’in temelinde bulunan siirsel anlatinin
kokeninde de bu islevler yatmaktadir.

Rap miizik, Afrika kokenli insanlarin 1970’1i yillarda New
York’un gettolarinda, Once Bronx’ta, sonra Harlem ve
Brooklyn’de olusturduklar1 bir tarzdir (Shusterman, 1991:
615). Rap’in kokeninde dans vardir ve disko mekanlarinda
DJ’lerin, plak ve ses kayitlarmin miizigini kesip doniistiirerek
yeni bir miizik meydana getirmesi seklinde olusmustur. Caz

6
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miizikten farkli olarak doniistiirmek i¢in miizik aleti calma
becerisi degil; yalnizca kayit ekipmanlarini kullanma becerisi
gerekmektedir ve DJ’ler, disko kuliiplerinde bir plagi kesip
digerine aktarma teknigini gelistirmislerdir (Shusterman, 1991:
616).

Richard Shusterman, “The Fine Art of Rap” adh
makalesinde, DJ’ler tarafindan olusturulan rap miizigin
yapisini agiklamistir. Buna gore, rap miizikte kayitlar arasinda
kesme temel teknigi yaninda ii¢ bilimsel yontem daha vardir:
1.Scratch miksaji, 2. Punch phrasing, 3. Basit Scratching. Bu
tekniklerden ilki olan “scratch miksaji”; bir kayittaki belirli
sesleri, bagka bir kayittan gelen seslerle iist iiste getirmek ve
mikslemektir. ikincisi olan “punch phrasing”, DJ’in bir
kayittaki belirli akor veya davul vurusu ifadesi lizerine igneyi
ileri geri hareket ettirerek diger kaydin sesine giiglii bir
perkiisyon efekti katmasi, bir ¢esit miksajin gelismis halidir.
Uciincii teknik olan “basit scratching” teknigi ise plagin ileri
geri ve daha sert bir sekilde ¢izilmesinden olusmaktadir (1991:
616-617).

Rap igeriklerinin kaynaklar1 arasinda ¢esitli popiiler
sarkilarindan esinlenmeler, klasik miizik, TV tema sarkilari,
telefon sesleri, reklam jingle’leri, bazi video oyunlarmnin
elektronik miizigi ve doga sesleri olmak iizere ¢ok ¢esitli icerik
bulunmaktadir. Rap’te, var olanin doniistiiriilmesi bir gesit
tasarim kompozisyonudur.

1.1.1. DUNYADA RAP MUZIiGIiNIN DOGUSU

Rap miiziginin diinya genelinde ortaya c¢ikisi, 1970’li
yillarin basina rastlamaktadir. Amerika Birlesik Devletleri’nin
New York City sehrinde, 6zellikle Bronx bolgesindeki Afrika
kokenli Amerikali ve Latin topluluklar1 arasinda gelisen Hip-
hop kiiltiirti, oradan tiim diinyaya yayilmistir (Attali, 2021:
Cev. Giilcigil Tirkmen, 150, 151). Rap miizigin kokeni,
Afrika’nin s6zIi anlat1 gelenegindeki “griot” adi verilen hikaye
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anlaticilarin ritmik ve Kkafiyeli performanslarma dayanir
(Pate, 2010: XVI).

Rap miizik, igerik olarak bir ¢esit iletisim kurma bigimi
oldugundan Bronx’ta yasanan ekonomik zorluklar, irkeilik,
toplumsal esitsizlikler vb. gibi problemler, genclerin
kendilerini ifade etmelerinin yaninda seslerini duyurma firsati
da sunmus, onlar1 harekete gecgirmistir (Van Der Meer, “David
Toop'un, The Rap Attack” adli kitabindan, 1984: Giris bol. 4,
5). Bu kapsamda sokak partileri ve mahalle bulugsmalarindaki
DJ’ler, elestirinin sesi olma roliinii iistlenmeye baglamiglardir.

Rap miiziginin dogusu, 11.08.1973 tarihi olarak kabul
edilmistir. DJ Kool Herc’iin (Clive Campbell), Bronx’ta
diizenledigi okul partisindeki performansi ile olusturdugu
“breakbeat” teknigi, zamanla gelistirilerek rap miiziginin
ritmik yapisin1 meydana ¢ikarmustir. Islev olarak “break” ¢alis
teknigi, yani plaklarin ritmik ve dans edilebilecek kisimlarinin
arka arkaya calinarak olusturulmasi, dansgilara (b-boys ve b-
girls) uzun dans etme firsati sunmus, MC’lerin (Master of
Ceremonies) ritimler tizerine kafiyeli ve dogaglama sozler
sOylemelerini saglamistir (Attali, 2021: Cev. Giilcigil
Tirkmen, 150, 151). MC’ler, baslangicta partiye katilanlari
costurmak amaciyla miizik lizerine konusurlarken; zamanla bu
konusmalarin bir konu etrafinda yaratildigi, karmasik ve lirik
anlatilara doniistiiriildiigii gézlemlenmistir. Rap miiziginin
ortaya c¢ikmast biiyilk oOl¢glide bu kapsamda meydana
getirilmistir.

Rap miizik, ilk ortaya ¢iktig1 tarihlerden itibaren sadece bir
eglence ve hos zaman gecirtme aract olmanin 6tesine gecerek
Afro-Amerikan ve Latin topluluklarinin yasadigi zorluklari,
adaletsizlikleri, kimlik arayiglari dile getiren bir miizik tiirii
olma islevlerine de sahip olmustur. Kiiresel 6l¢ekteki rap sarki
sozleri genellikle; 1rkeilik, yoksulluk, polis siddeti, getto
yagsami, esitsizlikler gibi sosyo-kiiltiirel konular1 igermistir.
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Rap, bu nedenle “6fkenin sesi”, “isyan miizigi”, ‘“protest

% ¢

sarkilar”, “yeralt1 diinyas1” olarak da kodlanmigtir.

Rap miizik piyasasi adina ilk ticari basarilardan birisi
Sugarhill Gang tarafindan 1979 yilinda ¢ikarilan, “Rapper’s
Delight” adli sarkidir (URL-1). S6z konusu sarki, rap miizik
tiirliniin popiilerlesmesinde 6nemli bir rol oynamistir. Rap
miizik, 1980 ve 1990 yillarinda biiyiimeye devam etmis, alt
tirler gelistirmis ve giiniimiizde popiiler ve kitleleri pesinden
siriikleyen  bir tarz, kiiltirel bir fenomen olarak
benimsenmistir.

1.1.2. TURKIYE’DE RAP MUZIiGINiN DOGUSU

Tirk¢e rap, nam-1 diger “¢ift r’li: Tr-rap”; diinya
genelindeki  Hip-hop miizik Kkiiltiiriinlin ~ ve tarzimn
Tirkiye’deki yansimasidir. Kendine 6zgii unsurlarla sekillenen
Tr-rap’te goze ¢arpan igerikler, milli ve evrensel kiiltiir
Ogelerinin bagdastirilmasiyla ortaya ¢ikmustir.

Tiirkiye’deki rap miizik, direkt olarak Amerika Hip-hop
miiziginden ve Kkiiltiirinden degil de daha ¢ok Almanya
yoluyla, burada yasayan Afro-Amerikan kokenli rapgilerden
etkilenmeyle sekillenmeye baslamistir. Genellikle Almanya’ya
go¢c eden gurbetci Tiirklerin c¢ocuklar,, okullarda ve
etkinliklerde Afro-Amerikan kokenli subaylarin ¢gocuklarindan
etkilenerek egildikleri rap miizigi olusturmaya baglamislardir
(Uger, 2013: 253).

1990’1 yillarin basinda Almanya’daki Tirk gdgmen
topluluklari, orada “Gastarbeiter” (misafir is¢i) olarak bilinen
ikinci ve tiglincii nesil gengler, kimlik arayisina girmisler ve
yasadiklar1 toplumsal sorunlar1 dile getirmek amaciyla da rap
miizigin temellerini atmiglardir. Almanya’da biiyliyen ve
dogan gengler, Alman-Tirk kiiltiiriinii  sentezleyerek
kendilerine 6zgii bir miizik tarzi gelistirmislerdir. Almanya’li
Tirk gencler, yasadiklart diglanmighik hissini, kiiltiirel
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catigmalar1 ve gurbetgi yasamin zorluklarini rap miizik
araciligiyla anlatmiglardir.

1995 yilinda kendi adiyla yayimlanan Cartel grubunun,
“Cartel” albiimii, Tirkce rap’in miladi  olmustur.
Almanya’daki Tiirk rapgiler; Erci E., Oktay ve M.O.B (Islamic
Force grubundan Cinai Sebeke ile Karakan) gibi isimlerin bir
araya gelmesiyle olusturulmustur. Rap miizigin 0ziinde
bulunan sert ve agresif sdylemler, Cartel grubunun dilini de
etkilemis, toplumsal sorunlar, irk¢ilik vb. elestirileri igeren
sozleri ile Tiirk¢e, Almanca, ingilizce dillerindeki kelimelerin
karigik  kullanimlari,  hareketli  danslar1  dinleyicileri
etkilemistir. “Cartel” albiimii, Tirkiye’de biliyik bir satis
basarisi kazanmig, geng nesil kadar orta yas neslin de dikkatini
ve ilgisini ¢ekmeyi basarmustir.

Tirkiye’de Tiirkge rap denemelerinin ilk defa 1980°1i
yillarda DJ Hakan Giindiiz tarafindan yapildigi; bununla
birlikte Baris Mango ve Cem Karaca gibi sanatgilarm rap
miizik denemelerinin oldugu belirtilmistir.

1990’11 yillarin basindan itibaren Tiirkiye’de rap miizigin
yeni nesil gengleri etkileyerek Ceza, Sagopa Kajmer, Fuat
Ergin, Yener Cevik, Ege Cubukgu, Dr. Fuchs gibi isimlerle 6ne
ciktig1 bilinmektedir.

Tirkiye’deki Tiirkge rap’in icra toresi hakkinda su
hususlar degerlendirilmektedir: Tiirkge rap ilk zamanlar sokag1
merkeze alip burada icra edilirken, zamanla kapali herhangi bir
mekanda, diigiin salonlarinda ya da s6hreti bulmus rapgiler i¢in
acik hava merkezlerinde ve konserler verilerek dinleyicisine
ulagmaya calismigtir. Atigma/kapisma tarzi daha geleneksel ve
kapali mekanlarda, gruplar esliginde yapilmaktadir.
Konserlerde genellikle sahne 151k gosterileri, hep bir agizdan
sOylenen rap sarkilari, dans ve eglence kiiltiirine eslik eder.
Rapgilerin  halk konserlerinde siradan ve rahat kiyafet
tercihleri; spor ayakkabi, bol kot pantolon, esofman takimu,
askerl kamuflaj desenli sapka ile sahneye ¢iktiklar1 dikkat
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cekmektedir. Sahnede siyah fonun tercih edilmesi, sdze dikkat
cekmenin diger bir yolu olarak goriilmelidir. Dinleyicilerin
bagslarin1 ve kollarini sallayarak eslik ettigi icralarda, kargiliklt
diyaloglarin da oldugu gozlemlenir. Konserler baslamadan
once DJ’ler ortamu hazirlamakta ve eglence baglamis
olmaktadir.

Tirkge rap’in ortaya cikisinda, bireylerin yasami ve
toplumsal sorunlara duyarlilik 6n plana ¢ikartilan iki ana baslik
olarak durmaktadir. Bu noktada, sdyleyecek sozii olanlarm
kendisine alan agtig1 ve rahatca, konugma iislubuyla ve kafiyeli
sozler esliginde, kendi tarzlarini olusturduklar: goriilmektedir:

Kalksan bi dert otursan bi dert

Bitsin desen de dertler biter mi?

Bu olanlar deva m1 dersin?

Tokatla kendine gelsin (p..t)

Yorarsa terbiye ver Ki

Doniince saygry1 gorsiinler

Doniiyorsa bu karanlik diinya durmadan
Bizim de anlatacak dertlerimiz var
Kopsun kiyamet dise dis kana kan
Isyan etmek i¢in binlerce sebebimiz var

(Narkoz vd., “Kopsun Kiyamet”)

Tiirkge rap miizik glinlimiizde dikkat ¢cekmekte ve bazi
kliplerdeki Amerikan oOzentisi goriintiiler; silahlar, cete
savaglari, kadmin metalastirilmasi, liikks arabalar, ticari
markalar vb. daha c¢ok gencler tarafindan izlenmektedir.
Tirkiye’de bu tarz, popiiler kiiltiiriin etkisiyle yapilan
sarkilarda, kendilerine “mumble”cilar diyen s6z konusu
rapgiler, eglence tarzini 6n plana alip anlami arka plana atarak
miiziklerini olusturmaktadirlar. Buna karsin ilk donem Tiirkge
rap’in yaraticisi; Fuat Ergin, Dr. Fuchs, Ceza, Sagopa Kajmer
gibi rapgilerin yaninda, toplumsal elestirileriyle 6n plana ¢ikan
Rota, Gazapizm, Allame, Cagr1 Sinci gibi rapgiler de daha ¢ok
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orta yas nesil tarafindan dinleyici kitlesine ulagmaktadir.
Giiniimiizde artik rap miizik, radyolarda ¢alinmakla kalmayip
ilk Tirkge rap radyosu olan, “Radyo Duble” (93.9 radyo
frekansinda) yayin hayatina baglamstir.

1.1.3. RAP MUZIiGIiN TURLERI

Rap miizigin ana tiirlerinin olugsmasinda genellikle cografi
kokenler, kiiltiirel temsiller, lirik temalar ve miizikal altyapi
etkili olmaktadir. Rap miizigin alt tiirleri, kendi i¢inde dallanip
budaklanmistir. Bu nedenle net ve kapsayici, genel gecer bir
tasnif yapmak giigtiir. Rap miizigin en ¢ok bilinen alt tiirleri ile
bunlarin diinyada ve Tiirkiye’deki temsilcilerinin 6zelliklerini
su sekilde agiklamak miimkiindiir:

e Gangsta Rap: Rap mizik i¢inde kendine has
ozellikleriyle 6n plana ¢ikan ve karakteristik yapisi en
belirgin alt tiirlerin basinda gelir. “Gangster”
kelimesinden geldigi diisiiniilen tiirtin, konusu
itibariyla genellikle getto (¢ogunlukla azinlik niifusun
yasadig1 fakir mahalle) yasaminin, su¢ ve siddetin,
sokak kiiltlirtiniin yansitildig1 bir tarzi bulunmaktadir.
Amerikan Hip-hop grubu N.W.A, Amerikali rapgi Ice-
T, Almanya/Berlin dogumlu Bass Sultan Hengzt
diinyada bu tiirtin temsilcisiyken; Tiirkiye’de 6zellikle
Killa Hakan ve Massaka adlar1 6n plana ¢ikmaktadir.

e Conscious Rap: Sosyal igerikli rap olarak da ifade
edilen bu tiir, toplumsal sorunlara, yoksulluga,
wrkeiliga, politikaya, ekonomiye, felsefeye dair
tespitlerde bulunup bunlari anlatma gayreti i¢erisinde
meydana getirilmistir. Amerikali rapgiler Common,
Mos Def bu tiirde sarkilari olan isimlerdir. Tiirkiye’de
ise sosyal igerikli sarki sozleri yazan pek ¢ok rapgi
bulunmaktadir. Bunun sebepleri arasinda rap miizigin
protest kimligi gosterilebilir. Bu kapsamda kendisi de
bir 6gretmen olan ve toplum igin sanati tercih eden
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Kayra’min yani sira Impala, Rota, Alame, Saniser,
Cagn Sinci, Anil Piyanci, Contra, Gazapizm, Saian
SS, Mirag gibi daha pek ¢ok ismin On plana ¢iktig
goriilmektedir. Tiirkkce  rap’in  tohumlarinmin
Almanya’da atildigi kabul edilirse 6zellikle Cartel
grubunu da bu kapsamda ele almak gerekir. 29 Mayis
1993 tarihinde Almanya’nin Solingen kentinde bir
grup Alman Neonazi irk¢ilarinin, Tiirk ailenin evini
kundaklamasi sonucunda aile fertlerinden 5 kisinin
Oliimiine yol agan “Solingen Faciasi” olayi, insanlik
admma utang verici bir olaydir. 1995 yilinda Cartel
grubu, kendi adiyla bilinen “Cartel” isimli sarkilarinda
bu olayi dile getirmislerdir:

(Video klip girisi: Radyo spikeri konusuyor)
-Berlin

Diin aksam ates saldirisina ugrayan bes Tiirk, iigii cocuk
olmak iizere hayatlarini kaybettiler

Cartel bir numara, en biiyiik
Cehennemden ¢ikan ¢ilgin Tiirk
Yirmi bes yasinda yiiz binlik araba
Nerden geldi bu para? En iyisi sorma
Anlamazsin, kafan almaz, sorma
Yasadigin yeri tanimiyo'n, sorma
Her giin savas, caddeler kan

Kan bile kirmiz1 degil, Karakan
[Verse 2: Kabus Kerim]

Karakan geri geldi buraya
Hakkiniz1 arayip sormaya

Geride kalanlar1 uyarmaya
Beraber olup Cartel'i kurmaya
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Cartel grubu iiyelerinden Karakan da “Defol Dazlak” adli
sarkisinda Almanya’daki Tiirklerin yasadig: sikintilar, sert bir
tslupla elestirmistir:

Almanya ni¢in getirildik buraya
Var ya bu para kazan ve harca, sakla bir par¢a

Aligmigsin baksana, Mercedes araba
Ceplerinde para; gezer tozar yasarsin ara sira
Ama bir varmis bir yokmus gibi degil

Bu hayat ¢ekil, biikiil, egil

Onun i¢in durma, susma

Igine gdmme, vursak da sonme

Ates yakar ve gecer

Kan ve ter, boynumuzun borcu gengler
Yalniz olmaz, hep beraber

Birlik yener, buldozer gibi ezer geger

Yeter, yeter, yeter, yeter, yeter, yeter

Biktim artik yeter (Karakan, “Defol Dazlak™)

e Hardcore Rap: Sert ve girdltili mizik
prodiiksiyonlarmi icerir. Gangsta rap ile benzerlik
gosterse de vokal enerjisi ve lirikal miizik altyapisiyla
ondan ayrilir. Hardcore rap, agresif vokaller, sert
beat’ler ve toplumsal elestirilere odaklanan sarki
sozleriyle Oriintiilenir. Amerikali Hip-hop grubu
Public Enemy ile Mobb Deep grubu, temsilcileri
arasinda gosterilebilir. Tirkiye’de ise Hardcore rap
tarzinin temsilcileri arasinda gosterilebilecek isimler
arasinda; Tiirk rap miiziginin en bilinen ve saygi
duyulan isimlerinden Ceza bulunmaktadir. Ceza
agresif, hizli ve sosyal mesajlar igeren tarziyla on
plana ¢ikmaktadir. Tiirk rap’inde 6nemli bir diger isim
de Sagopa Kajmer’dir. Sago, kariyerinin ilk
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donemlerinde “Silahsiz Kuvvet” adiyla daha sert bir
tarz benimsemis, sonrasinda felsefi ve lirik derinligi
olan Hardcore/Melankolik rap’i bagdastirmistir. Sert
lirikleri, vokalleri ve elestirileriyle bu tarzdaki diger
onemli isimler de Tiirk rap miizigine damgasim
vurmus, énemli rapgilerdir. Bunlar arasinda Dr. Fuchs
ve Fuat Ergin gelmektedir. Bu isimler, Tirk rap
miiziginin olusturulmasinda, gelistirilmesinde énemli
katkilar yapmus, 6zelde de bu tiirdeki sarkilariyla
tiretimlerde bulunmus sanatgilardir.

Trap Miizik: Giiney Amerika, Ozellikle Atlanta
kokenli oldugu diisiiniilen Trap tarzi; sokak hayati,
uyusturucu ticareti, para ve basari gibi konulari
islemektedir. Miizikalite olarak yogun baslar, davul
setinin bir pargasi olan ve genellikle ritim tutmak
amaciyla kullanilan hizli hi-hat’ler ve elektronik
miizik  enstriimanlariyla  olusturulan  melodileri
kapsamaktadir. Amerika’li, Atlanta kokenli rapgi
Gucci Mane, Amerika’li Hip-hop grubu Migos bu tiir
miizigi kullanan sanatgilar arasindadir. Tiirkiye’de
Trap miizigin temellerini atan isimlerden birisi
Khontkar’dir. Bunun yaninda rap¢i Ezhel, enerjik ve
kendine 6zgii tarzlariyla Ben Fero, Motive, Lvbel C5,
Ati242, Ceg gibi rapgiler de bu tiiriin temsilcileri
arasinda gosterilmektedir. Kadin rapgilerden Lil Zey,
ozellikle bu tiirde siklikla kullanilan otomatik ses
diizeltme, yani Auto-tune gibi efektleri kullanmustir.

Alternatif Hip-Hop: Bu tiirde alternatif miizik
tiirlerinden olan caz, rock, funk, elektronik miizik, pop
vb. gibi ¢ok ¢esitli tarzlardan faydalanarak kendi
Ozglin sesini bulma ¢abasi vardir. Ana akim Hip-hop
miizigin digina c¢ikan, yenilik¢i, slirrealist ve
alisilmadik temalar1 isleyen bir alt tiirdiir. So6z
yazarligi genellikle daha siirsel, metaforik ve
derinlikli bir yaklagima sahiptir. Kisacasi rap miizigin
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sadece eglence amagl islevinin &tesinde; derinlikli,
sanatsal bir ifade bi¢imi olabilecegini de gosteren
tirdiir. Amerika’li Hip-hop grubu, A Tribe Called
Quest, Amerika’li rap¢i The Creator bu tiiriin
temsilcileri arasindadir. Tirkiye’de ana akim rap
miizigin  disinda  6zgiin  tarzlariyla, metaforik
sozleriyle derin temalar1 isleyen ¢ok sayida rapgi
bulunmaktadir. Bu tiirde felsefi, melankolik, edebi
lirikleriyle Sagopa Kajmer adi 6n plana ¢ikmaktadir.
Ceza, Sehinsah, Hayki, Gazapizm (Arabesk, Tiirkii
etkilesimlerini kullanir), Ozbi (Anadolu ezgilerini
Hip-hop ile harmanlar), Kamufle (Caz, funk, soul
etkilesimlerini kullanir), Kayra (hikdye anlaticiligina
odaklanir, melankolik ve disilinceli atmosferler
yaratir), Patron, No.1 gibi isimler lirik yaklagimlariyla
alternatif rap kategorisini olusturmuslardir.

G-Funk: Gangsta Funk’un kisaltmasi olan bu tiir,
1990’li  yillarda  Amerika’nin  Bati  Yakasi
Kaliforniya’da ortaya c¢ikmustir. Bu tarzda yavas
ritimler ve dinleyiciyi rahatlatan bir atmosfer yaratilir.
Arka planda kadin vokallerin oldugu, Gangsta rap
koklerinden geldigi i¢in sokak hayati, partiler,
arabalar, kadinlar, siddet gibi konularin islendigi
icerikler tretilir. Amerika’li rap¢i Dr. Dre,
Kaliforniya’li Warren G bu tiirlin simge isimleridir.
Tiirkiye’de 6zellikle son donemde Amerikan 6zentisi
calismalarin yapildigi, kliplerde ve sarki sozlerinde bu
tarz esintilerin ¢okca yer aldig1r goriilmektedir. Bu
tarza Ornek olarak Cakal mahlasli rapginin, “Antrikot”
isimli sarkisi1 verilebilir.

Mumble Rap: Mumble sozciigii Ingilizce,
“mirildanmak veya agizda gevelemek” anlamlarma
gelir. Rap miizikte Mumble tarzi, genellikle
sarkicilarm sozlerini mirildanmasi dolayisiyla bazi
dinleyiciler tarafindan sozlerin anlasilamamasi
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veyahut da anlamsiz ~ bulunmasi olarak
yorumlanmaktadir. Bu tarz miizigin kokenleri XXI.
yiizyilin baslarinda Atlanta’ya kadar uzanmir ve Trap
tarzi ile karigtirilir. Geleneksel rap’teki s6zlerin, netlik
ve liriksel yogunlugundan ziyade bu tarzin 6zelligi
sozlerden ziyade miizikteki ritim ve melodidir. “New
School” olarak ayrilan rap béliimiine aittir. Old School
ekolii tarafindan, igerigi bos sarkilar yaptiklar
gerekgesiyle siddetle elestirilmiglerdir. Amerika’li
rapei Lil Uzi Vert bu tiiriin temsilcisiyken; Tirkiye’de
Mumble rap yapanlar basinda yine Khontkar gelir.
Bunun yaninda, bazi rapgiler Mumble tarzina ait kimi
Ogeleri kullansalar da tam olarak bu kategoride
degerlendirilmezler.

Yukarida agiklanmaya ve drneklendirmeye calisilan bazi
rap miizik tiirlerinin, zamanla karisip yeni alt tiirler
olusturmasi, saymmn giderek artmasi ve ¢esitlenmesi
miimkiindiir. Ortaya ¢ikan melez tiirler, rap miiziginin dinamik,
sirekli canli ve degisen bir mizik tarz1 oldugunu
diistindiirmektedir.

1.2. YUMUSAK GUC OLARAK RAP’IN
KULLANIMI

Rap miiziginin toplumlarin hayatinda sosyal, politik ve
kiiltiirel baglar1 vardir ve bu baglamlar, uluslararasi kapsami da
etkileyebilecek cezbetme becerisini gerektirmektedir. Giig
kavrami; uluslararasi askeri, ekonomik ve diisiinsel giic gibi
kategoriler etrafinda sekillenir. “Yumusak Gii¢” kavrami ilk
defa 1980°li yillarin sonlarinda Amerikali siyaset bilimci
Joseph Nye tarafindan kullamlmustir. Yumusak giig, yeni
fikirler olusturmaya yonelik imgeler sayesinde kiiresel
Olceklikte  baskalarimin  arzularma,  diislerine  ilham
vermektedir. Yumusak giiciin giindemi belirleme, cazibe ve
ikna etme ozellikleri bulunmaktadir (Nye, 2023: Cev. Inan
Aydn, 28).
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Devletlerin  kiiltiirel diplomasisinde “yumusak gii¢”
kullanimi son derece Onemli etkileri bulunan, uluslararasi
iletisim yollarindan birisidir. Sert gli¢ kullanimi devletlerin
askeri ve iktisadi giicline dayaliyken; yumusak gii¢, devletlerin
kiiltiirinden, siyasi fikirlerinin ve dig politikalarinin cezbedici
glicinden kaynaklanir. Diinyadaki devletler askerl gilice ¢ok
fazla odaklandiklarindan yumusak giiciin 6nemi iyi bir sekilde
anlasilamamustir. Ancak yumusak giicii daha iyi anlamak ve
uygulamak devletlerin 6zellikle dis politikalarinda mutlak
derecede onemlidir.

Miizik diplomasisi kavrami, yumusak gii¢ iginde bir
basliktir. Miizigin ticari yonii, diinya ekonomisinde goz ardi
edilemeyecek bir kaynak ve milli kiiltiiriin tanitilmasi yoludur.
Kiltirin ~ tanitilmas1 ~ kapsammda  ornegin,  Harvard
Universitesi’nde kurulmus olan; “The Hiphop Archive and
Research Institute (HARI)” akademik diizeyde Hip-hop
kiiltirti tizerine arastirmalar yapan bir merkezdir. Merkez,
2002 yilinda Prof. Marcyliena Morgan yonetiminde
kurulmustur. Ogrenciler, dgretim iiyeleri, sanatcilar ile Hip-
hop kiiltiiriine destek veren diger kisiler, “Hiphop Arsivi ve
Arastirma  Enstitlisi” adma koleksiyonlar diizenlemek,
arastirma faaliyetleri baslatmak, etkinliklere sponsor olmak ve
ABD basta olmak {iizere, diinya genelinde Hip-hop ile ilgili
maddi kiltiir elde etmek amaciyla hizmetler vermektedir.
Harvard Universitesi ana sayfasinda yer alan “Misyonlarimiz”
boliimiinde merkezin; Hip-hop’1n bilgi, kiiltiir, sanat, materyal,
organizasyon ile yeni fikirler dogrultusunda o6zgilin bir
arastirma ve akademik ¢alismay1 desteklemeye ve olusturmaya
kendini adadig1 belirtilmistir. Hiphop Arsiv ve Arastirma
Enstitiisti, kayitlar, videolar, web siteleri, filmler, akademik
calismalar, konferanslar, toplantilar, roportajlar, referanslar,
prodiiksiyonlar vb. dahil olmak iizere her tiirlii ¢aligmaya
imkan saglamaktadir (URL-2). Merkezde materyaller, belirli
temalara ve arastirma girisimlerine goére toplanmaktadir. Bu
basliklardan birisi de “Classic Crates/Klasik Sandik” adi
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altindaki bir projedir. internet sitesinde yer alan bilgilerden
yola cikilarak projenin misyonu, Amerikan sanat formu olarak
Hip-hop’un zengin mirasini toplamak, korumak ve erisilebilir
kilmaktir (URL-3). S6z konusu sitenin faaliyetleri 6rnek almip
Tirk rap miiziginin tarihi ve gelisimi; Ornegin ¢evrimici
sergiler, gorsel-igitsel materyaller sunularak diizenlenebilir.

Rap miizik, Amerika Birlesik Devletleri’nde dogmus olsa
da tiim diinyada yerel 6rneklerini meydana getirmistir. Bununla
birlikte rap’in kiiresel yayilimi sayesinde geng niifus {izerinde
ortak kiiltiirel bir dil de olusturulmustur. Rap miizigin ortak
terminolojisi, Amerikan Ingilizcesini tiim diinyada &greten
yumusak giic unsuru haline gelmistir. Bir {ilkenin rap miizigi
ne kadar etkili ve giiglii bir sekilde yayiliyorsa, “Amerikan
Riiyas1” orneginde oldugu gibi, o iilkenin yasam tarzinin
tanitilmas1 da yogun bir bicimde yapiliyordur.

ABD Disisleri Bakanligi basta olmak {izere devlet
kurumlari, diplomasi ve halkla iliskiler kapsaminda rap ve Hip-
hop’u bir diplomasi araci olarak kullanmaktadir. Amag,
ABD’nin diinyadaki bozulan imajini iyilestirmek, oOzellikle
somiirgesi altindaki devletlerdeki insanlarla karsilikli diyalog
arttirict kopriiler kurmaktir. Bu sebeple iinli sanatcilarla is
birligi yapmakta, atolye ¢alismalar1 diizenlemekte ve kiiltiirel
alig-verisi tesvik etmektedirler. Buna karsilik giiniimiizde
ozellikle Giiney Kore, popiiler kiiltiir agisindan yumusak giicii
olarak K-Pop (Korean Pop)’u kullanir. K-Pop’un zirvesi
sayilabilecek BTS grubu, iilkesini uluslararasi diizeyde temsil
etmektedir. Grup, tiim diinya gengligine model olma
misyonuyla  uluslararasi projelere; Ornegin UNICEF
kampanyalarma destek olmus, wkcilik karsiti soylemlere
destek vermis, pandemi doneminde issiz kalmig miizik
emekcilerine bagis yapmis, bu donemde c¢ikardiklar
“Dynamite” sarkisiyla Youtube’da rekorlar kirmus, insanlara
umut asilamistir. Grubun basarilar1 Devlet bagkan1t Moon Joe-
in tarafindan giizel sozlerle dviilmiis ve grup iiyeleri, “Gelecek
Nesiller ve Kiiltiir icin Ozel Elgi” olarak atanmuslardir.
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Kendilerine diplomatik pasaport verilmistir. BTS, uluslararasi
koprii gérevini de iistlenmis; Filistinli miilteciler ile Ingiliz
Ogrenciler kurulan online baglantida grup hakkinda
konusmuslardir. Kuzey-Giiney Kore arasindaki gerilimi
azaltmak i¢in K-Pop grubu, Kuzey Kore lideri Kim Jong
tarafindan {ilkeye davet edilmistir. Grup, Japonya piyasasina
0zel Japonca albiim hazirlamistir. BTS grubu egitimde de
kiiltirel elgilik yapmis ve Hindistan devleti, Hintli 6grencilere
ikinci dil olarak Korece’nin bulundugu dil grubunu tavsiye
etmistir (Keskin, 2021: 202-206). Bu hedefler Almanya, ABD,
Fransa, Cin gibi diger iilkeleri de harekete gecirmistir. ABD bu
anlamda caz miizigini kullanmig ve diinyada kendi iilkesine
kars1 bir sempati uyandirmay1 hedeflemistir. Tiirkiye’de de bu
kiiltiir politikasinin, 6zellikle uluslararasi iligkiler agisindan
diistiniilmesi gerekmektedir.

Rap miizik, toplumsal konulara duyarli olup bunlara
elestirel bir tarzla deginen ve bilingli igerikler olusturabilme
ozelligine sahip bir yapidadir. Sosyal ve politik mesajlarin
iletilmesinde  dinleyicileri ~ diisiindiirmeye,  meselelere
farkindalik olusturmaya ve zamanla toplumsal degisimi tesvik
etmeye yonelik eylemleri barindirir. Bir ilkenin bu tiir kiiresel
Olceklikteki meselelere karsi mesajlar igeren miizigi, benzer
sorunlarla miicadele eden tiim diinyadaki insanlarin dikkatini
cekecek, empati ve dayanisma duygularimin olusmasina
sebebiyet verdirebilecektir. Bu baglamda Samser ve diger
rapgilerin birlikte soyledigi, “Susamam” isimli sarki hem yerel
hem de kiiresel dlgeklikte dikkat ¢cekmistir. Klip goriintiileri
tim diinyada izlenmis ve oOzellikle cevre sorunlari, kadin
haklari, madde bagimliligi, hayvan haklar1 vb. gibi genel
problemlere yonelik sozler, izleyenleri duygulandirmistir.

Rap miizik, 6zellikle marjinalize edilmis gruplar icin
kimlik ifadesi ve seslerini duyurma platformu sunmaktadir. Bu
baglamda ABD’deki Afrikali’lar, Almanya’daki Tiirk’ler,
Fransa’daki gd¢men topluluklar gibi orneklerde, rap miizik
onlara kendi hikayelerini yaratmalari, kiiltiirel miraslarini
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yansitmalar1 igin bir alan agmistir. Rap, bu topluluklarin
disariya karsi kendi yumusak giiciinii olusturabilmesi igin
destek olmaktadur.

Miizik tiim diinyada ekonomik bir sektor haline gelmistir.
Rap kiiltiirinlin yarattig1 yasam tarzi sayesinde olusan marka
degeri, tiikketici geng kitleleri kendisine ¢cekmektedir. Genglerin
ilgisini geken rap’e dair giysiler, markalar, konserler ve medya
yoluyla biiyiik bir ekonomik gii¢ yaratilmaktadir. Bu ekonomik
glic sayesinde bir iilkenin kiiltiirel iriinlerini ihra¢ etme
potansiyeli saglanir. Uluslararasi platformlarda olusturulacak
reklamlar sayesinde rap de yumusak gii¢ kullanimi haline
gelmektedir. Tiirkiye’de rap miizigin ne yazik ki yumusak gii¢
kapsaminda kullanilamadigi, yerel ve uluslararasi tanitimlar
acisindan basaril igerikler tiretemedigi degerlendirilmektedir.
Ancak az sayida da olsa basarili, yerel icerikler bulunmaktadir.
Ornegin Ceza isimli rapgi, yerel reklam filmlerinin ve dizilerin
miiziklerini yaparak daha fazla g6z Oniinde bulunmus,
tanmnirligim arttrnmstir. Bu kapsamda “Fark Var” isimli rap
sarkisi, “Adanali” adli dizide kullanilmis ve sarki sézleri
ikoniklesmistir. Genglerin ilgisini ¢eken diger bir konu da
futboldur ve rap sarkilartyla biitiinlesmistir. Unlii futbolcularin
rap miizik esliginde spor yapmalari, rapgilerin bazi futbol
takimlar1 adina yazdiklar1 rap sarkilar1 (6rnegin Ezhel,
“Kirmizi Kara” adli sarkisin1 Genglerbirligi i¢in; Allame, “Yan
Yana” sarkisin1 Trabzonspor i¢in; Cash Flow, “Biiyiik Altay”
sarkisim Altay igin; Sehinsah, “Aslan Marsi”n1 Galatasaray
icin ve Eypio & Burak King, “Ay Bizim Yildiz Bizim” isimli
sarkilarin1 A Milli Takim i¢in vb.), rekabeti arttiran 6nemli bir
ara¢ haline gelmistir. Son olarak Ceza, Besiktag Jimnastik
Kuliibii futbol bransina katilan Orkun Kokeii isimli futbolcu
icin ¢ekilen tanitim filminde oynamis, “Sus Pus” sarkisiyla
Besiktas’in rakiplerine giiglii bir mesaj iletmesinde etkili rol
oynamistir.

Rap miiziginde yumusak giic kullaniminin, yukarida
anlatilanlarin disinda bazi zorluklar1 ve bu baglamda rap’e
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yoneltilen baz elestirileri de bulunmaktadir. Kontrol ve otorite
amaciyla baz iilkeler, rap miizigin elestirel yapis1 ve ifade
Ozgirligine olan vurgusu nedeniyle bunu kontrol altina
almaya ve kendi propagandalar1 i¢in  kullanmaya
calisabilmektedir. Bunun yaninda rap, bir yasam tarzini ve
kiiltiiriinii de yansittigindan; sadece popiiler kiiltiir 6gesi olarak
ithal eden toplumlarin hayat tarziyla catigabilir ve toplum
yapisinda degisikliklere sebebiyet verdirebilir. Dolayisiyla
rap’in dinamik yapisi nedeniyle toplumda yapacag etkiler goz
oniinde bulundurulmalidir.
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RAP DILININ BiLIMSEL TEMELLERI

Modern dillerin ne zaman ortaya ¢iktigina dair goériisler bir
tarafa birakilacak olunursa; norobiyolojik agidan dil yetenegine
dayali, 6rnegin sozIii dilin olugsmasim saglayan beyin ile ses
tellerinin birlesimi gibi unsurlarin konugma dilinin kdkeni
caligmalarinda ele alindig1 goriiliir (Erol, 2018: 48). Miizikteki
tonal dil ile vurgusal dil* ayrimu, ezgi, ritim, anlam kelimelerini
on plana ¢ikartir. Bununla birlikte miizigin yapisal olarak
karmasik, sozdizimsel olarak zengin, akustik olarak cesitli,
sosyal olarak anlam yiiklii islevleri vardir (Erol, 2018: 52).

Dil, insan kiiltiiriindeki gibi tutucu ve degismez 6zellikleri
bilinyesinde tasirken ayni zamanda degisen dinamik yapiya da
sahiptir. Sanatkarlar mevcut dildeki temel kurallar1 benimseyip
onlara yeni anlamlar kazandirmakla gorevlilerdir. Dilin yeni
anlamlar kazanmasinda bu nedenle sanatkarlarin rolii
biiyiiktiir. ik dénem Tiirkce rap sanatcilar1 da kendi tarzlarim
dile yansitan ve daha dnce hi¢ duyulmamis anlam yiiklii bir dili
kurgulamislardir. Tiirk¢e rap’in 6nemli isimlerinden Ceza, bir
roportajinda; “Biz rap dinletmedik, rap’i yarattik” demektedir
(URL-4).

Bu boliimde cevabi aranan en Onemli soru; “rap’in
sembolik ve metaforik dilinin dizelerde nasil kullanildig: ile
gizli dilin arkasinda yatan asil anlam nedir?” sorusudur.
Sorunun muhtemel cevaplari arasinda en gii¢lii olanin siiphesiz
rap’in dilinin toplumsal bilingdigim yansittigi meselesidir.

! Tonal dil ile vurgusal dil tamimlar1 igin bkz. (Erol, 2018: 51-52).
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2.1. RAP’IN TERMINOLOJISI

Otoriter baski ve dayatmalarin karsisinda yer alan fikirler,
kendilerine dayatilan diisiincelerin etkisi altinda hareket etmek
yerine, kendilerine yakin fikir ve diislince sahipleriyle
aralarinda kuracaklar1 birliktelikler ve soézlesmelerle daha
gliclii olabilirler. Fikirleri birlestirmeye ve ortaklik kurmaya
yarayan propaganda mahiyetindeki kaliplagsmis bir sz, dans,
miizik vb. diistur ve prensipler; dilde, fikirde, iste uyum
saglayarak toplumsal bir etki birakirlar. Degisimin temel yolu,
parcalarm  yeniden birlesmesidir. Ancak degisim, bir
oncekinden farkli ve yeni bir fikir altinda gergeklesir. Bu
sebeple toplumun alisik oldugu ¢agrisimlardan, ortak dilden
hareket etmekle birlikte onlarin altinda ezilmemeli, kendi
kaliplagmig imgelemini kurmalidir.

Rap’in dili, giinliik konusma dilinden alinmig oldugundan
yazili kiiltiirden farkli olarak islevseldir; yalin, duru ve dogal
bir anlatima sahiptir. Bu nedenle dilin yapisindaki eksiklige
ragmen anlama gétiiren Ozelliktedir. Rap miizigin yabanci
kaynakl1 olmasindan dolay1 kullanilan terminolojinin pek ¢ogu
Ingilizce sdzciiklerden meydana gelmektedir. Ancak Ingilizce
kelimelerin ¢eviri karsiligr Tiirkce kelimeler ile yerel dilin
ozellikleri harmanlanarak Tr-rap’a ait o6zel bir dil
olusturulmustur. Sarki s6zlerinde de gegen bu terminolojiyi
bilmek, anlamak acisindan yararli olacaktir. Asagida rap
terminolojisine dair bazi terim ve kavramlar, Ingilizce
kelimeler ile kaliplasmus Tiirkce kavramlar ve bunlarin
aciklamalartyla yer almaktadir:

Autotune: “Ototune” ya da “‘vocal tuner” olarak da anilan
ses isleme yazilimi, vokallerin ve enstriimanlarin
tonunu/perdesini otomotik olarak diizelten bir sistemdir. Efekt
yaratmak yani ses iizerinde farkli sanatsal sesler olusturmak,
sesi inceltmek ve sesin hizim1 degistirmek i¢in kullanmilir.
Teknolojik ses sitemi olarak olumlu katkilar1 olmasina ragmen;
sarkicinin gercek sesini gizlediginden sanal ve sahte olarak
degerlendirilmistir. Rap soylemek, sesle oynamayi ve hizl
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sOylemeyi gerektirir ancak bu ses yaziliii sayesinde rap’e
hicbir yetenegi olmayan bir kisi bu sayede rap sarkis1 yapabilir.
Rapgiler bu nedenle autotune kullananlar1 kendilerinden
saymazlar. Ancak son donemde Tiirk¢e rap’te ses yazilimi,
teknolojinin bir o6zelligi olarak pek c¢ok rapgi tarafindan
kullamlmaktadir.

Battle Rap: “Rap kapismasi” olarak da bilinen sanat
formu, katilmcilarin ayni sahnede retorik becerilerini
saglamak amaciyla dogaclama olarak so6zIii rekabete
girmeleridir. Amaci, zekice kelime oyunlari, vurucu
punchline’lar ve etkileyici bir sunumla rakibi alt etmektir.
Tirkiye’de “battle rap”; genellikle isim kullanilmadan
muhatabina goénderilen diss sarkilari olarak tammlanir. Battle
rap, iki sekilde icra edilmektedir: Freestyle ve yazili battle’dir.
Freestyle dogal, hazirliksiz ve anlik atigmayi anlatir; asik
edebiyatindaki  “sistemli deyis” karsiiindadir. Yazili
battle’lar ise rapgilerin Onceden dizelerini hazirlamalari
seklinde hazirlikli yapilir. Bu da asik siirindeki “serbest deyis”
formundadir.  Yazili  battle’lar  Onceden  disiiniilerek
olusturulduklarindan  karmasik kafiye yapisina, kelime
oyunlarina, metaforlar gelistirmeye ve tutarli bir sunum
saglamaya olanak tamir ve bu nedenle Freestyle tarzindan daha
avantajhdir.

Beat: Ritim, tempoyu belirleyen diizenli vuruslar
demektir. Rap miizik i¢in olusturulan ve arka planda yer alan
ritmik diizenleme ve alt yapidir. Beat’ler sozlerin duygusunu
ortaya ¢ikarmak zorunda oldugundan sz ile uyumlu olmalidir.

Beat’lerde dogal sesler (kus, korna sesi, su sesi, carpma sesleri
vb.) kaydedilir.

Boomrap: Fuat Ergin’in sarkilarinda gegen bu kelime,
“gercek rap miizik” anlaminda kullanilir.

Cypher: Spontane gelisen, serbest stil rap yapmaktir. Bir
dongii i¢indeki rapgilerin sirayla mikrofonu ele alip kendi
sozlerini seslendirdikleri canli performans bi¢imidir.
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Diss atmak: Rap sanatgismin bagka bir sanat¢iy1 ya da
grubu sozlii olarak hedef alip elestirmesi, asagilamasi veya
meydan okumasi anlamlarma gelir. Diss atmak genellikle
sarkilar araciligiyla yapilir.

Drill yapmak: Spor antrenmaninda bir kisinin ya da
antrenoriin, topu siirekli atarak vurusu tekrarlamasidir. Rap
miizikte, sokak argosundaki anlamini hatirlatacak sekilde
“misilleme yapmak”, “catigmak” anlamlarinda kullanilir.
Battle rap ile arasindaki farklilik, battle rap, MC’lerin atigma
eylemini igerirken; drill mizigin liriklerinde “diss” ve
“catigmaci temalar” bulunmasidir. Drill miizik, bir performans
bicimi degil; lirik estetige sahip bir miizik tiiriidiir ve genellikle
sokak yasamini, siddeti, sugu konu edinir.

Flex: Sosyal medyada bu terim; bir kisinin basarilarini,
sahip olduklarmni, becerilerini sergilemesi ve bunlarla
oviinmesidir. Rapginin liikks yagam tarzini, zenginlik durumunu
ovmek amaciyla kullanilir. Flex atmak; argo dilinde artistlik
yapmak, caka satmak olarak bilinmektedir. Sarkilarda ise rap
miiziginin hizli versiyonudur. Lirikler birbiri ardina siralanir ve
tempo ¢ok hizhidir.

Flow: Tirkge “akis” anlamindaki kelime, rap’te beat’in
yani ritmin iizerine yazilan sézlerin hece ve kafiyelerle uyumu
demektir. Kafiye; sarki anlamlarinda da kullamlmaktadir. lyi
olan ve dinleyiciden takdir goéren flow’lar, sarki icindeki flow
degisimleriyle dinleyicinin ilgisini diri tutarlar.

Freestyle: Anlik yaraticilik, dogaglama s6z, dans veya
miizikte performans sergilemektir. Bu tarz, lirik dogaclamanin
en saf halindir. MC’lerin, Freestyle esnasinda aninda kafiye
iretmeleri, rakiplerinin sozlerine ve kalabaligin enerjisine
tepki vermeleri beklenir. Rap¢i bu zorlu sinavda hizli diislinme,
zihinsel ¢eviklik, zengin kelime dagarcigi, kafiye semalarina
hakimiyet, baski altinda sakinligini koruma, rakibin zayifligim
ve kalabaligin tepkilerini yakalama becerileri gdstermek
zorundadir. Bu stil, asiklik geleneginde sozlii atisma
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sirasindaki Agiklarin performans sergilemelerine son derece
benzemektedir.

Intro-Outro: Miizikte giris, agilis sarkisi; intro ses.
Miizigin bir hareketi veya ayri bir parcayl acan pasaji veya
boliimiidiir. Asiklik geleneginde, meclis 4dabinda yer alan
“hoglama” bolimii gibidir. Rap sarkilarinda bir olay1
hatirlatmak veya bir durumu, duyguyu aciklamak amaciyla
kullanilir. Outro ise ¢ikis veya kapanis anlaminda; bir sarkinin
son boliimiidiir. Rap’te standart bir sarkinin yapisinda bulunan;
intro, verse, chorus/nakarat, bridge gibi bolimleri bittikten
sonra gelen, sarkiy1 sonlandiran, son mesajin verildigi veya
dinleyiciye veda edilen kisimdir. Asiklik geleneginde yine
oldugu gibi sonda yer alan ve “giile giile” ya da “ugurlama”
adindaki bitiris bolimiidiir.

Lirikalite: Sarki sozlerindeki anlam derinligidir.
Dinleyiciyi hem diislindiiren hem de duygulandiran, hayata
dair sozlerdir.

Lirikalciler/Lirik¢iler: Sarkilarinda miizikten ¢ok
anlama Onem veren ve rap’in sadece eglence amach
yapilmadigini diisiinen rapgileri ifade etmektedir. Bu rapgiler
aynt zamanda “Old School” iiyesi olarak da kendilerini
tanimlamiglardir.

MC: Microphone Chek, Microphone Control ve Master of
Ceremonies’in  bas harflerinden olusur. Rap miizigin
temposuna uygun olarak kafiyeli kelimelerden olusan sozler
sOyleyen kimsedir. Rap miizigin olusmasinda MC’ler ile
DJ’lerin 6nemli katkilar1 olmustur.

Menekse: “Varos” anlaminda kullanilmistir. Menekse
ciceginin yetistirilmesinin kiilfetsiz olmasi, kirlarda kendi
kendine yetismesi ve bu 6zellikleri dolayisiyla daha ¢ok tagra
cicegi olarak bilinmesi dolayisiyla olusturulan bir imgelemdir.

MOB: Ingilizce, “cete, mafya” gibi anlamlara gelen
kelimeyi; Tepki, “Music Of the Block/ Mabile Object Block”
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olarak ag¢ilimmi yapmustir. 2018 yilinda rapc¢i Tepki’nin
kurmus oldugu, daha sonra Motive, Uzi, Murda gibi rap¢ilerin
de dahil oldugu miizik sirketinin adidir. Sirket kuruldugunda
sadece rap miizik olusumu seklinde diisiiniilmemis ancak gok
sayida rapgiyi piyasaya kazandirmistir.

Nagmeci: Sarki soylerken girtlak nagmesi yapan anlamina
gelir. Rap’te sarki sozleri hizli ve sert sdylenmesine ragmen
Sagopa Kajmer gibi kendine has bir tarz olusturan rapgiler de
bulunur. “Nagmeci” ifadesi basta olumsuz manaya gelecek
sekilde kullanilmis olsa da dinleyiciyi etkilediginden ve dogu
miizigine has tinillar barindirdigindan rapgilerin  ¢ogu
gliniimiizde girtlak nagmesi yapmaktadir.

Punchline: Rapginin lirik performansinda, 6zellikle
“pattle rap” ve “diss” sarkilarinda kullandigt; dinleyiciyi
sagirtmak, etkilemek, giildirmek ve rakibi alt etmek amaciyla
sOylenen akilda kalic1 dize veya ifadelerdir.

Rhyme: Sarki sozlerindeki kafiye demektir. Dizelerin
icinde veya sonunda sesleri benzer olan kelimeler
kullanmaktir.

RnB/R&B: Rhythm and Blues; caz, rap, gospel ve blues
karigimi bir miizik cesididir. Afro-Amerikalilar tarafindan
iretilmis, yavas ve ritimli siyahi popu olarak bilinir.
Yavaglatilmis, vokalli rap haline gelmistir.

Saman: “Bagcilar Samam”. Sahte, kendi ¢alip kendi
sOyleyen anlaminda Sagopa Kajmer tarafindan kullanilmis bir
benzetme unsurudur.

Tr-rap: Tirkee rap’in kisaltilmasidir.

Trap: Auto-tune kullanimi yaygin olan, karamsar bir
atmosferi bulunan, sokak yasamini yansitan ve gengler
arasinda popiiler bir tiirdiir.

Verse: “Dize” veya “kita” anlaminda kullanilir. Bir rap
sarkisinin ana boliimlerinden birisidir ve genellikle hikayenin,
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konunun veya mesajin gelistirildigi kisimdir. Battle rap’te
“verse” yerine “round” terimi kullanilir.

Yeralt1 Diinyas1 (Underground): Rap miizikte sanatsal
ifade, toplumsal elestiri ve kiiltiirel kimlik baglaminda ¢esitli
anlamlar i¢eren bir tanimlamadir. Yeralt: tabiri, zorlu bir yolu
anlatmaktadir. Rap’te de gercek ve dogruyu vaad eden,
haksizliga karsi bir bagkaldir1, farkli hatta aykiri, 6zgiin olma
durumu olarak agiklanabilir. Ticari olarak piyasaya
stiriilmeyen, dinleyicilerle farklt mecralar yoluyla paylasilan
bir miiziktir. Yeraltt rap dis destekten bagimsiz, sanat¢inin
sozlerinin ve sanatinin igsel giiciine giivenmek anlaminda da
kullanilmustir.

2.2. RAP VE SiiR

Edebiyatta siir, duygularm aktarildigi, olgiilii, kafiyeli ve
musralardan olusan sanatsal bir ifade bi¢cimidir. Siirde dil ve
iislup 6zenle secilir; anlam, imgeler ve simgeler araciligiyla bir
iist dili olusturur. Siirde ses (ahenk) ve ritim de siirin yapisina
dair Ozelliklerdir. Siirin ahenkli yapisi; kafiye (uyak), olgi
(vezin), asonans (linli tekrar1) ve aliterasyon (iinsiiz tekrari)
gibi ses olaylar1 vasitasiyla saglanir. Siirde ritim ise misra veya
dizelerdeki kelimelerin birbiriyle uyumu ve belli araliklarla
ortaya c¢ikan vurgudur. Siirde nazim birimi misra /dize, beyit,
bent, kita, dortliik olarak adlandirilirken; nazim sekli de
bicimsel ya da yapisal ozelliklerinden yola c¢ikilarak maéni,
kosma, gazel, rubai vb. gibi farkli sekillerle ifade edilir. Nazim
tiirii ise siirin igerigini, konusunu ve temasini belirler.

“Rap miizik, bir siir Ornegi sayilabilir mi?” sorusu,
tartismaya agik ancak net bir sonuca varilmasinin da zor oldugu
konular arasindadir. Rap’in dizelerinde, kafiye ve ritim
unsurlarini kullanmasi, konu olarak lirik, didaktik, satirik, epik
ve dramatik siir tiirlerini  islemesi onu siir tiirline
yaklagtirmaktadir. Bununla birlikte siir unsurlarindan olan 6l¢ii
konusu, ¢ogunlukla uyumsuzluklarla dolu olsa da siirde serbest
vezin tercih edildigini belirtmek miimkiin goériinmektedir.
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Rap’in sanatsal bir ifade tarzi olusturmaya ¢alismasi, onu siirin
formuna yakinlastirsa da rap miizigin tamamiyla edebi bir tiir
oldugunu diisiinmek zorlayici olmaktadir.

Rapg¢i Saniser, rap sozlerinin bir siir sayilamayacagin, bir
kiiltlir tirtinii olabilecegini ifade etmistir. Ona gore siir, edebidir
(URL-5). O, rap’in bir siir degil daha ¢ok yasam tarzi oldugunu
diistinmektedir. Biz ise rap ile siir arasinda giiglii bir bag
oldugunu ancak rap’in siirden de faydalanarak farkli bir yapiya
sahip oldugunu diisiinmekteyiz. Rap’in siiri, modern siire ¢ok
benzemektedir. Tkisinde de sézlii gelenek ve ritim vardir. Rap
ile modern siir arasinda o6zellikle dizeler, islenen konular ve
serbest yap1 acilarindan benzerlikler bulunmaktadir.

Rap, lirik kalitesiyle 6n plana ¢iktigindan edebi eserlerde
goriilen s6z sanatlarim biinyesinde barmdirir. Kafiye (Rhyme)
hem siirde hem de rap’te en temel unsurlardan birisidir. Rap
miizikte de tekli, ¢oklu, i¢ ve zincirleme kafiye kullanimi
bulunmaktadir:

Benim arkamda mafyam yok, benim aklimda Tarkan yok
Benim altimda arabam yok, benim on binlik sayfam yok
(Impala, “Var Ya Da Yok”)

Rap dizelerinde redif ve siklikla edebi sanat kullanimi
gorlilmektedir. Defkhan, “Ayni1 m1?”” adli sarkisinda, basliga da
vurgu yaparak “aym mu?” tekrarlariyla edebi sanatlardan
Istifham’1 kullanmaktadhr:

Neset babayla Tarkan’in anlattig1 agk ayni1 mi?
Soéyle bana zenginle fakirin yaslandigi tas ayni mi1?
(Defkhan, “Ayn1 M1?)

Amnil Piyanci, “Kusatirim Istanbul’u” isimli sarkisinda ise
Tiirk tarihindeki 6nemli olaylar1 hatirlatarak Istanbul’un vatan
topragina doniistiiriilmesinde ve gelecege emanet edilmesinde
rolii olan iki Tiirk biiyiigiine telmihte bulunmakta, rap’teki
ifadeyle “respect” atmaktadir:
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Fatih gibi gen¢ yasimda ben de toplar
Egme topragim dik tut basin1 hep erkek ol lan
Tek bir an var Atam’n diz ¢oktiigii
Calar Harmandali, zeybek oynar
Kanl1 nefesli, Piyanci torunudur Aydin efesi
Karsiyaka ¢ocugu, Carsi genci
Adamina gére muamele saygi sevgi
(Amil Piyanci, “Kusatirim Istanbul’u”)

Rap, konugma ritmini miizikal bir yapiya doniistiiriirken;
kelimelerin vurgulari, duraklamalar siirdeki yapiya benzer bir
akis (rap’te flow’lar) olusturur. Ancak siirdeki hece sayilari,
rap dizelerinde ¢ogunlukla uyumlu degildir:

Sen beni bilemedin

Yiiregimi géremedin

Kendini bilemedin

Yamacima gelemedin (Ceza, “Holocaust™)

Siirde goriilen ses tekrarlari, rap’te en ¢ok karsimiza ¢ikan
benzerliklerdendir:

Ma-ma-ma-ma-ma...

mi-mi-mi-mi-mi. ..

Ma-mi-mi-mi-ma

Mi-ma-ma-ma-mi-microphone show

Simdi bana bi bakiniz haydi

Simdi bana bi bakiniz haydi

Simdi bana bi bakiniz haydi

Underground’u kafaniza takimz haydi (Ceza, “Holocaust™)

Kelime tekrarlar1 ve kafiye de sarki sozlerinde akiciligt
saglamaktadir:

Onca yolu var dlmenin ve giilmenin
Onca yolu var ¢ekmenin ve gitmenin
Onlar konustu ben sabrimu bileyledim
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Ekmegimi ikiye boldiim ve bekledim
(Mirag&Da Poet, “Bu Giin de Bitti™)

Yo, hey, yo, beni dinle

Hayatimn en dibinden en {istiine, yer {istiine
Yo

Ya yalnizim, ya kansizim, apansizim,
Yalansizim

Tarafsizim aslinda sakinim, zararsizim

Bu mesele derin mesele, benim mesele,

Bilinmese de

Sesim ezele gidiyo sen de

“Bu dert” ¢ikip “benim” desene (Stabil, “Mesele 2”)

Metin Ozarslan, “Erzurum Asiklik Gelenegi” isimli
kitabinda, s6z ve ezginin geleneksel nitelikte oldugunu; séziin
birlesecegi melodik yapilarin, séz sdylemeye bagli olarak
birtakim zorlamalarla kelime ve hece vurgulamalarinda
bozukluklar meydana getirdigini belirtmistir: “Asik miiziginde
sik goriilen prozodi bozukluklar1 sadece sdz ve melodi
bakimindan degil aym zamanda melodi kaliplarinin soz
yapilar1 tizerinde olan etkileri yoniinden de incelemek gerekir”
(Ozarslan, 2001: 161). Rap miiziginde de ritime ayak
uydurabilmek i¢in ¢ogu kez sdyleyiste prozodi bozukluklarinin
gorlildiigii; kimi seslerin sdylenmedigi, yuvarlaklastigi
gorlilmektedir:

Simdi eskiden kalan ne varsa vardir
Tamam anladim, hayat bitti kafiyelere daldim
Rap dedim ama bi dakka i¢cimdeydi
Surada bir yerlerde kii¢iik de olsa umut vardi
(Stabil, “Mesele 2)

Asik siirinde diyaloga dayali “Dedim-Dedi” seklindeki
atismali siir ornekleri vardir. Benzer sekilde rap miizikte de
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geleneksel yapiyr devam ettiren ve tahkiyeli sarki dizeleri
bulunmaktadir:
-Nedir seni boyle lizen? Anlat bana evlat
-Nasil anlatiyim ki sana day1? Diinya berbat
Yere diistiik, sikintilar iistiimiizde bes kat
Sarildigimiz yilanlardan bekliyorsak sefkat
-Olmadi m1 hayatinda arkadaslik ortaklik?
-Oldu dayz, hatta biz arkadaslik ¢ok yaptik
Onlar i¢in kargasadan, savagsmaktan korkmazdik
Kartallarin gokyiiziinde kargalari dost sandik
-Ama en giizel sey sevmek ve sevilmek
-Keske Oyle olsa dayi, sevsek ve sevilsek
Eskidenmis hayalleri gercekle degismek

(Defkhan, “Day1”)

Yukaridaki s6zler zamanin iginde bogulan gengligin de bir
cesit sikAyetnamesidir.

Rap lirikleri, hayatin kaotik hallerini s6zlere yansitirken
somutlastirmak amaciyla metafor ve benzetme unsurlarini
kullanir. Toplumsal olaylari, bagimliliklari, kisisel duygulari,
dolayisiyla insan yasamini yansitmaya calisan rapgiler, gilighi
imgeler ve simgeler yoluyla anlatimlarin1 kuvvetlendirirler:

Kendimize gelip hadi tiretelim bilim
Yitik malim ilim onu ara bul senin
(Mirag, “Dayanamiyorum”)

Bu sarki sozlerinde gecen sdzler, “Hikmet miiminin
yitigidir, onu buldugu yerde alir” (Kutluer, 1998: 518)
mealindeki hadisten iktibas alinarak s6z kuvvetlendirilmistir.

Rap miizikte, duruma veya kisilere yonelik ironi ve satir
yaygm olarak kullanilmaktadir. Siirde de goriilen bu ifade

33



Anlatinin Sekillendirdigi Anti-Yapi: Tiirk¢e Rap’mn siiri

bicimi, rap ve siirin toplumsal konulara olan duyarliligim
gostermektedir:

Rap savas, rap umut, rap yola koyulmak
Rap bugiin Somali’de a¢ bir ¢cocuk doyurmak
(Hayki & Grogi & Kamufle, “Adrenalin Sarkisi™)

Rapgilerin pek ¢ogu sarkilarinda detayli hikdyeler
anlatirlar. Hikaye anlaticiligi (Storytelling), epik siirlerde ve
baladlarda oldugu gibi, karakterler, olay orgiisii ve bir sonuca
baglanir. Narkoz & Cagr1 Sinci & Sansar’in ortaklasa
sOyledikleri, “Doner Devran” isimli sarkida sarmal olarak
yazilan musralar, bir araya geldiginde siirden ¢ok diiz bir ciimle
halinde anlagilmakta ve bir hikdyenin giris kismin
hatirlatmaktadir:

Tespih elimde ve semtimde volta
Atiyorum adimimi diismana dosta
Yolsuz mu kaldik bu keyfimiz orta
Sekerli dikenli gergin bi modda
Nedense fikirler hep karakolda
Bitmeye kurulmus sanki bu rafta
Omriinii tiiketmis olmas asla
Miimkiin de degil hadi kendini topla
Masamda masalda sevmedim asla
Ozetle uzatma ciimleni fazla
(Narkoz&Cagri Sinci&Sansar, “Doner Devran™)

Rap miizigin olusumunda Karayip ve Afrika kokenli sozlii
gelenekler (storytelling, griot’lar) ile Amerikan caz, blues
miiziginin etkisi vardir. DJ’lerin enstriimantal miizigi tizerine
MC’lerin kafiyeli sozler sdylemesi, performans teorinin bir
uzantisi olarak goriilebilir.

Rap’teki ritim ve soz birlikteligi, catisma, meydan okuma
ve toplumsal hayati sanata yansitma formu; halk
edebiyatindaki asiklarin misyonlarint hatirlatmaktadir. Ceza
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bir roportajinda eski ozanlik gelenegine atifta bulunarak “Biz
genglerin anlayacagi dilden ozanlariz” (URL-6) demistir. Orta
Asya’daki ozanlik gelenegi ile Anadolu’daki asiklik
geleneginin toplumsal konular siire yansitmalari, rap miizigin
dilinde de ifade bulmustur. Boylelikle hem siir hem de rap
sanat¢lya, toplumsal gozlemlerini yorumlama firsati
sunmustur:

Mirag sdyler s6zii ¢alar sazi
As1gin derdi var batar dili
Zabritalarmizi seyyara degil
Gokdelenlerinize génder beyim
(Mirag, “Dayanamiyorum”)

Sairlerin  kullandiklar1  dilde yabanci sozciik ve
tamlamalara yonelmeleri, aldiklari egitimin bir yansimasi
olabilecegi gibi, zengin kelime bilgisini gdstermek
istemelerinden de kaynaklanmis olabilir. Rap miizikte yabanci
sozciik kullanimi, biiyiikk Ol¢lide terminolojinin yabanct
kelimelerden alinmis olmasi ve rap kﬁltﬁrﬁnﬁn bir etkisi olarak
degerlendirilebilir. Cogunlukla Ingilizce-Tiirk¢e-Almanca
kelimelerin ayni dizede birlikte kullanildigi, tamlamalar
yapildig1 goriilmektedir:

Def ve Mirac, bu rap’in tiirii bi tank baba

Caliyo sazimin teli Anadolu funk

Bana gore degil ona buna yanagmak

Senin igin anca suna buna satagsmak bro

Iki baba, bak ayni track’te

Ayni damar ayn yiirekte

Duyamazsin sesimi asla bi wack’le

Milyonlara ulagicam at fav’a bekle

(Mira¢ & Defkhan, “Mermi Stilo)

Sonug olarak rap, siire dair lirik yapi, sz sanatlari, ifade
giicli ve toplumsal sanat anlayis1 gibi unsurlar1 biiylik olgiide
bilinyesinde barindirmasima ragmen rap bir siir degildir; siirsel

35



Anlatinin Sekillendirdigi Anti-Yapi: Tiirk¢e Rap’mn siiri

ozellikleri de olan ayr1 bir tarzdir. Ancak ifade etmek gerekir
Ki siirin; giniimiizde estetik durum, begeni ve zevkler,
islevsellik, yap1, baglam gibi unsurlarimin goz 6niine alinarak
yeniden ele alinmasinda ve siirsel  Ozelliklerinin
giincellenmesinde yarar vardir. Bu baglamda rap, asiklik
geleneginden, halk edebiyatindan beslenirken modern siire de
yakin durmaktadir.

2.3. RAP VE ANLATI

Dil bir olusumdur, kiiltiirlenmenin bir aracidir. Dogal
gercekligi kurgular, anlamlandirir, kavramlagtirir. Ancak dil
sayesinde olusturulan anlamlar, mutlak gergekligin kendisi
degil, ifadesidir; kisiden kisiye degisir ve her defasinda
gercegin bir yoniinii ifade eder.

Dil, insanin bir toplulukta varolmasimt saglar ve
duygularma terciman olur. Rap miizigin temel unsurlarindan
birisi de hikdye anlaticilig1 (storytelling) dolayisiyla anlatidir.
Rapgiler, kisisel deneyimlerini, toplumsal goézlemlerini,
miicadelelerini sarkilar1 araciligiyla dinleyicilerine aktarir. Asil
Slang bir roportajmda rap miizigin hayatlarma nasil
dokundugunu anlatirken, bu miizigi yapabilmek i¢in anlat1 ve
siir baglantisina dikkat ¢cekmistir:

Rap miizik; yazarlik, yorumculuk gerektiren bir miizik o
yiizden iyi seyler yazmak istiyorsan kitap okuman, tabunu
yikman gerekiyor. Kitap okumaya bagladik. Edebiyatla
daha cok ilgilenmeye bagladik. Yazim orneklerine, cesit
cesit kafiye tiirli var onlara baktik. Rap aslinda bize
sorumluluk yiikledi Sulukule’de ¢iinkii olay sadece
liclimiizden, dordiimiizden, besimizden ibaret degil.
Arkamizdan gelen bir¢ok ¢ocugun dogmasiyla onlarla
beraber daha genis bir aile olduk ve nitekim oOncii
pozisyona getirdi bizi Sulukule’de atmis oldugumuz
adimlar. Bizi bilin¢lendirdi aslinda rap miizik. Sonugta bir
seyler anlatiyoruz ve anlattigimiz seylerin bosa olmamasi
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gerekiyor. SoOyledigimiz laflarin arkasinda durmamiz
gerekiyor. Bizi iyi bir insan kivamina getirdi. (URL-7).

Rap sarkilarmin pek ¢ogunda karakterler, olay orgiisii,
girig-gelisme ve sonug¢ bolimleri c¢ergevesinde aktarilir.
Rapgiler mahallelerindeki yasantilardan, sugtan, yoksulluktan
veya basarilardan ilham alan hikayeler anlatmaktadirlar:

Bi sabah Uskiidar, okulumun 6nii
Trafoda bi ¢ocuk, kara kas1 gozii
Hep saga sola salga, laf cambazi

Ah, kolunun altinda ¢akmak gazi

Yas1 13-7, dedim ona “Merhaba, kardes”
Dedim “Onu bana ver”, dedi ki “Neyi?”
Dedim, “O’lum, uzatma, ver gideyim”

Dedi bana, “Sen memursun, degil?”

Dedim ki, “Hocayim, bu okul yerim”

Dedi bana, “Ben bunu paramla almisim, hoca, kimseye vermem”
“Sen benim malm dyle kafana gére gelip alamazsin benden”

Cografya kader (cografya kader, cografya kader, cografya kader)
Bi nesil ¢iiriir (bi nesil ¢iiriir, bi nesil ¢iirtir, bi nesil ¢iirtir)
Bi yanlarimiz Beyoglu’nda bali, bali, bali, bali ¢ceker
Bi yanlarimiz Yavuztiirk’te cakmak gazi

(Cagr1 Sinci, “Cakmak Gaz1™)

Cagr1 Sinci’nin yukaridaki sarki sozleri, konsantre olup
dinlenmesi gereken ve bir hikayesi olan sarkilar arasmdadir.
Dinleyiciler sarkiyr dinlerken anlatinin devamini merak
ederler. Sinci’nin muhtemelen basindan ge¢mis bir olay,
kendisi tarafindan giinliik tutar gibi ve yavas, adeta siirsel dil
kullanmigcasina anlatilmistir.
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Rap, sadece bir ritim ve kafiye kombinasyonu degildir. Bu
nedenle derin duygusal katmanlar ve karmasik temalar
icerebilir. Anlatici/Rapgi, dinleyiciyi kendi i¢ diinyasina veya
ele aldig1 konunun derinliklerine ¢ekebilir:

Derim ki bu sokaklarda yiiriimek

Bir usturanin iizerinde yalin ayak yiiriimeye benzer
Bir tarafi mapushane, bir tarafi gasilhane

Dikkat et, diisme

Tesbihler sallanir burada, tripler derdo

Hep kralimiz var kuralimiz yok, her ma¢ banko
Seklimiz gicir keyifler yerinde, diismez tempo

Gel kiralim kafa kurulu masa istersen bro

Her yer beton depresyon ghetto

Her yer beton I love my ghetto (Zen G, “Farzet Ki”)

Zen G’nin yukaridaki sarkisinin klibinde, varos mahalle
konsepti yer alir. Rapg¢i, kendi mahallesinin yasantisini ve getto
kiiltiriinii yansitmaktadir. Anlatim giicii en fazla olan miizik
tirlerinin basinda rap geldigi i¢in dizilerde sound-rap olarak
kullanilmaktadir. Rap sarkilarinda  yoksulluk, irkeilik,
adaletsizlik, ask, umut ve isyan gibi pek cok tema anlati
¢ergevesinde sunulur.

Rapciler kendi bireysel yolculuklarini ve yasadiklari
kimlik bunalimlarini, karakter gelisimlerini sarkilarinda
anlatirlar. Dinleyiciler de boylelikle sanatgimin kigisel ve
sanatsal yolculuguna tamklik ederler:

Aklima geldigin anlar var geliyor sana gelesim
Hayallerimi buldugum yerdi Emek Pazar Sitesi
Ekmek arasi1 domates mahalle maglari

Daha rahat i¢esin diye kuru atlet

Anne sefkatinden 6te yol yok

Niye gidesin?

Biiylimek zorundaydik ki sorun saydik

Ve donup kaldik, sikisip kiigiiciik konutlarda
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Bos konusmakla yok olunmaz da
Oluslar var o ¢ocukluktan en net travma
Cok yolum var da ¢ok yoruldum anne,
Sen bile anlamiyorsun beni boyle durumlarda
(Hidra, “Cocuklugum”)

Rapgiler de tipki diger sanatgilar gibi ¢evrelerini gozler ve
gordiiklerini kendi perspektiflerinden yorumlayip sunarlar.
Boylece bir konuyu veya bir olay1 anlatmaya ¢alisirlar. Rap
sanatgilarin1 ~ gliniimiiziin ~ meselelerini  hikayelestirip
sarkilarinda ele alan, “giniimiizin ozanlar1” olarak
degerlendirmek miimkiindiir. Rap’te kelimelerin ve climlelerin
akist (flow teknigi) anlatmin etkisini gii¢clendirir. Rapgiler
sarkiyr sOylerken ses tonlamalari, duraklamalar, hiz
degisiklikleri gibi unsurlar1 da katarak anlatilarina dramatik
ogeler ekler ve boylece bir anlatici performansi sergilerler.
Dolayistyla rapgilerin anlamli sozlerle oriilmiis tahkiyeli
sarkilari, dinleyicinin zihninde canli imgeler olusturan birer
anlat1 6rnegidir.

Sonug olarak sozciiklerin ritimle, kafiyeyle, miizikle
birlestigi; derinlikli hikdyelerin anlatildigi, mesajlarin
aktarildigi, kisisel ve toplumsal gercekliklerin islendigi rap
miuzik, dinamik, modern bir sozlu anlat1 sanatidir.

2.4. RAP VE ARGO

Herder, “Dilin Kokenine Dair” adli denemesinde; “Insan,
kendine o6zgii diisiiniim durumunu elde ettiginde ve bu
diistinim ilk kez oOzgiirce hareket edebildiginde dili icat
etmistir” demektedir (Cassirer, 2018: Cev. Kuzgun, 38). Dil,
Herder’e gore bilingli diistiniimden tiiretilmis, icat edilmis bir
aractir ve diislincenin somutlastirilmasini saglamaktadir.

Dil ile konusmanin karakteristik 6zelligi, bunlarin her
zaman anlamanin ve anlamlandirmanin 6zel bir yolunu ifade
etmeleridir. Konugma hem diislincenin i¢inden gegmesi
gereken yani kuramsal tarafi bulunan bir yapi, hem de i¢inden
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ciktigr toplumun &zel goriis ve duyus tarzini aciklamaya
yarayan bir tarz, karakteristik bir biitiinleyicidir.

Diller arasindaki en 6nemli fark, onlarin diinya {izerindeki
farkli seslere, isaretlere sahip olmalarinda degil; konusuldugu
toplulukta yasayan insanlarin diinyay1 kavrayislarinda aramak
gerektigi meselesindedir. Dolayisiyla asil mesele kelimelerin
adlandirilmasinda degil; kavrayigsinda ve yapilan ¢ikarimlarda
olmalidir. Yorum, kisiden kisiye degisebilen bir aktarimdir, bu
nedenle de farkli kelimeler ortaya ¢cikmaktadir. Argo, farkli bir
anlagma bi¢imi saglamak iizere ayn1 meslek veya topluluktaki
insanlarin, ortak dildeki bazi kelimelerde ve anlamlarinda
degisiklikler yaparak olusturduklari, herkesge anlagilamayan
kelime ve deyimlerden olusan &6zel bir dildir (Paksoy, 2023:
16).

Rap miizik belirli bir kiiltiir dairesine mensup insanlarin,
kendilerini ifade etme bi¢imidir. S6z konusu kiiltiir
dairesindeki insanlarin kendilerine 6zgii bir dili, kurallar1 ve
kodlar1 vardir. Argo, bu alt kiiltiiriin bir parcasidir ve
kimliklerini yansitma gabasi olarak agiklanabilir.

Rap ile argo arasindaki iligkinin, sosyo-kiiltiirel ortamla
yakindan baglantisi bulunmaktadir. Argo, rap’in sadece bir
iletisim bi¢imi degil; kiiltiirel 6zellikleriyle ifade tarzinin da bir
pargasidir. Rap miizik 1960’li yillarda Amerika’da, Afrika
kokenli insanlarin yasadigi mahallelerde ortaya ¢ikmistir. Bu
insanlarin  yasadigi  bolgelerde ortaya ¢ikan  sosyal
adaletsizlikler, ayirimcilik, ekonomik esitsizlikler gibi
problemler, onlarin iginde bulundugu kiiltire ve dile
yabancilasmasina da neden olmustur. Argo, marjinellesmis
gruplarm Onceleri kendi aralarinda kullandiklari, egemen ve
standart dilden farkli bir dil bigimidir. Sonralar1 ise rap miizik
araciligiyla sokak kiiltiirtiniin dogal ger¢ekliginin bir yansimasi
olarak yayginlagsmistir. Argo, toplumlarin alt kiiltiir
tabakalarina ait bir dilmis gibi goriinse de kiiltiirli ve egitimli
kisiler arasinda da ortaya cikabilen bir anlagsma bigimidir.
Dolayistyla rap miizigin dilinin, konusma dilinden ve argodan
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faydalandigi ancak metaforlar ile edebi dilin bagdastirilmasi
yoluyla bir {ist dil olusturdugu da diisiiniilmektedir. Ornegin
rap miizikte bir sembol olan kapison, yeraltini, isyani temsil
etmektedir:

Bu diinya senin ¢ek herkese rest
Sekil her sey gidersen teklemeden
Diislerin yatmigken erketeye yine
Kapsonu ¢ek ve sagi solu kes
(Gazapizm, “Sag1 Solu Kes”)

Rap, ask ve umut gibi pozitif duygularm yaninda; isyan,
ofke, kizginlik, ¢aresizlik, dislanmiglik, hayal kirikligr vb. gibi
olumsuz duygularm da yogun bi¢imde disa yansitildigi bir
miizik tiridir. Bu duygular ifade edilirken sert oldugu kadar
niikteli, alayci bir dil de kullamilir. Argoyu bu baglamda
gelismis, az s6zle ¢ok sey ifade edebilen sanath bir dil olarak
diistinmek gerekmektedir. Dolayistyla rap ile argoyu benzer
kilan 6zelliklerden birisi de kullandiklar: dilin degisken olmasi
ve zamanla gelistirilebilmesidir.

Rap miizikte argo kullanimi icin yetenek, dili kullanma
kabiliyeti ve esneklik gerekmektedir. Anlamin kelimeler igine
gizlenmesi, bir sosyal grubun farkliligmni, O&zgiinligiini
yansitabilmesi rap araciligryla miimkiin olabilmektedir. Sug,
miistehcenlik, elestiri gibi konular, rap sayesinde {istli Ortiilii
ifadelere doniistiiriilebilmektedir:

Seri saldirilarim atak ataklar
Sokakta puslar batak, batak var
Durmak yok bizde cengten cenge
Blood inblood out, Gang’den Gang’e
Benim yasadigim yerde sen {igiirsiin, titrersin
Girersin soktan renkten renge
Paray1 bulan degisiyomus be kanka
Sizde Oyle olabilir ama bizdeki punker
Killa destek verirse kafa tutar tanka
(Killa Hakan vd., “Fight Kuliip”)
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Sisteme isyan, toplumsal elestiri yapma isteginden ve
yanlis, eksik ya da aksak giden bozuklugu gdsterme ¢abasindan
kaynaklanir. Bu durumlarda rapginin tarzi ve durusu bellidir:

Politik illegallik gangsterlik degil aktivistlik

Sirf imajda anarsizm sagma bi sey salla gitsin

Belki miizik degistirmez higbi seyi

Ama yine de biz bi deneyelim de belli olsun

Safimiz 6yle degil mi?

(isyan sart) (Indigo&Cagr1 Sinci, “Sivil Itaatsizlik™)

Rap’in argosunda kullanilan kiifiir sézleri, kusurlu iletisim
ornekleridir. Miistehcen, hakaretdmiz, ayip, belden asagi, kaba
konusmalar ile cinsel c¢agrisim yapan kelimeler kullanma
aliskanligy, rap sarki sozlerinde 6zellikle son donemde daha da
artmis olsa da rap’i kiifiirlii szlerden ibaret gormemek gerekir.
Rap’in siir dili i¢erisinde dolayli ve iizerinde diistiniilmesi
gereken, ancak kiiflirlii de sayilabilecek sozlerin sdylenmesi
kabul edilebilir. Kiifiir ile rap’in birlesmesi, yaraticilik unsuru
s6z konusu olabildiginde dikkat ¢ekmektedir. Bunun tersi
durumlar rapgiler arasinda ¢ogunlukla kabul edilemez ve ici
bos igerikler olarak degerlendirilip elestirilmistir:

Tiirkge rap’i ne hale getirdiler

Iyi dinle bak gér yok oldu gibi

Hal hareketleri rezil cogunda

Yok, yoktur seref ve onur (Norm Ender, “Mekanin Sahibi”)

Rap bir durumu, olayi, toplumun manzarasini net olarak
ifade eden, kisa ve kiilfetsiz bir dile sahiptir. Rap sarki
sozlerinde kullanilan; keko, hirbo, moruk, papel, menekse,
nagmeci, kanka, bro, piyon vb. gibi kelimelerin yaninda trip
atmak, diss atmak, respect atmak, selam cakmak, ataga
kalkmak vb. gibi deyimler ile “rap’i efsane olamadi ibis oldu”,
“felegin cemberine kirk kursun” gibi kaliplagmis sozler tercih
edilirken argo ile karsilasilmaktadir. Dolayisiyla rapgiler,
sokaktaki yasamin gercek yiiziinii gosterebilmek, burada
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yasayan insanlarm duygularmi ifade edebilmek ve
aktarabilmek amaciyla argo dilini kullanmaktadirlar. Bu argo
tarzini, “rap¢i jargonu” olarak ifade etmek yanlis olmayacaktir.

2.5. RAP VE JARGON

Dilin toplumsal ve insani olandan ayrildigi, dogal
olmayan, organik alginin biling diizeyine ¢iktig1 durumlarda
kendini yeniden tanimlamak ihtiyaci olusmustur. Bu
dogrultuda dilin her kelime ve kavrami sahiplenilmis, anlam ve
cagrisimlar1 daha giiglii bir sekilde yapilandirilmig olmalidir.
Siradan bir dili konusan organik dile sahip topluluklar ile
bilingli ve sadece yaratildigi topluluk iiyelerince bilinen st
dilin ya da jargonun ait olduklar1 topluluklar arasindaki goriis
catigmasi, sadece edebi veyahut da akademik alanlarda kalmaz.
Bu c¢atisma, toplumsal yasantiya, tercihlere ve siyasi
cekismelere de yayilir.

Rap’in dili, mevcut toplumsal otoriteyi kabullenmeyip ait
oldugu topluluktaki insanlarin kendi goriislerini, degerlerini,
tarzlarim ve kimliklerini yansitan amaglarla olusturulmustur.
Atomcu bireyciler; sosyal, ekonomik ve ideolojik itici gligleri
sayesinde ortaya ¢ikarak bir araya gelmisler, kendi jargonlarini
olusturmuslar ve tiim alanlarda goriilmeye baslamiglardir.

Argo, bir topluluk tarafindan konusulan 6zel bir dilin adi
olarak diistiniiliirse; jargon ise bu ozel dil i¢indeki gruplarin,
Oornegin bir meslege mensup olanlarin anlayabildikleri
konusma bigimi olarak tanimlanabilir. Gizli diller igerisinde
jargon ayni zamanda argo kapsamina dahil edilebilir. Bagka bir
ifadeyle argo, icinde jargonu da barindiran 6zel bir dildir
(Paksay, 2023: 24).

Rap’te jargon kullanimi, bir topluluga ve o toplulugun
kiiltiiriine aidiyet hissi olusturmaktadir. Rap sarkilarinda
kullanilan jargonlar, grup i¢indeki insanlar arasinda etkilesimi
ve kimlik bilincini gii¢lendirirken; distaki diger gruplarin
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anlamlandirmasi1 agisindan ise bir gesit sifreli dil meydana
getirir:

Disimiz kaktiis kafamiz ¢igek
Aramizda hep sorun olur gonliimiizde dert
Oliimiine mert kapisirim yoniimiize ters gider
Arabamiz aligkiniz sorunlara hep ya!

(Dorm, “Kafamiz Cicek”)

Bu sarkida gegen “digimiz kaktiis” ifadesi, sifreli bir dildir
ve rapgilerin miicadeleci, agresif ve sert yoniinii anlatmaktadir.
Sarkida gecen “kafamiz ¢igek™ ifadesiyle ise kendilerinin farkli
diislincelere sahip olduklarini anlatmak isterken; ayn1 zamanda
uzak anlam olarak uyusturucu maddenin etkisini kastetmis
olabilecegini de diisiindiirmektedir. Rapgiler, diger sanatgilar
gibi uzun ciimlelerle agiklanabilecek duygu ve diisiinceleri
boylelikle tek bir misrada anlatabilirler. Dolayisiyla az sézle
yogun bir anlatimu, gizli dili ve akilda kalic1 olmay1 saglamis
olurlar.

Rap jargonuna bakildiginda 6zellikle sokak ve su¢ temali
kelimelerin kullanildig1 dikkat ¢ekmektedir. Sokak ve sug
temal1 sarki sdzlerinde ise polis kelimesi kullanilmakla birlikte
bunun yaninda en ¢ok “aynasiz”, “cevik”, “Yunus”, “ekip”,
“akrep”, “devlet”, “memur”, “narkotik” gibi kelimeler tercih
edilmektedir. Rapgi boylelikle hem sarkinin igerigine uygunluk
saglamis hem de dogrudan “polis” demenin getirecegi
tepkilerden ve sansiirden ka¢inmig olmaktadir:

Ceplere bakarsa narkotik
Gece karakola takilir barzo tim
(Red&Zeus Kabadayi, “Patlat”)

Geldiler amca nerdeler?
Besiktas’ta hep Yunuslar

Yine hep kostum, takildi amcalar
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Narkotik kdpekleri ¢ok akilli
Tesisat ara¢ babayi full ¢alar. (Lvbel C5, “Ne!?”)

Polis kelimesi yerine kullanilan bu jargon ifadeleri; tehdit
algilama, gerginlik, ka¢ip kurtulma, alayci gondermeler gibi
anlamlar icermektedir. Sarki sozlerinde jargon olarak dikkat
ceken diger bir konu ise rap miizige dair terimlerdir. Bunlar
arasinda rap tiirleri yer aldigi gibi rap’in atigma kiiltiiriine dair
kavramlar da kullanilmaktadir: drill, diss, gangsta, flow, beat,
flex, Mic Check vb.

Devir benim devir sevin, seyret alin terim,
Delin senin, demir ¢elik benim
Saglamaz bi ¢evir gelip
Rap’im tetik, ¢ekin flow zengin olur cebim delik
Rap miizik ergenlerse pop miiziginiz jenin Linen
(Hidra, “Turkge Rap-Respect™)

Rapgilerin sarki sozlerinde, basar1 ve para temali
jargonlara da rastlanmaktadir:

“Banknotlar deste deste, hayat bayram olsa”
(Norm Ender, “Mekanin Sahibi”)

Basar1 konusu, rapgilerin = Ozellikle rap miizigini
kullanmaktaki basarisini, kendine giivenini ve ¢ogunlukla da
maddi basarisin1 ifade etmektedir. Bu baglamda “flex”
ornekleri, “kimse benim gibi yazamaz”, “en iyisiyim”, “param
var” anlamlarina gelecek sekilde siklikla kullanilir:

Herkes konustu, ben yaptim, simdi sessiz olun

Benim flow’um akiyor, siz sadece izleyin
(Sehinsah, “Karma”)

Sonug olarak rap’te kulllanilan kelimelerin degisime acik
olmasi dolayisiyla jargon terimlerinin ortaya c¢ikmasi, geng
kitlelerle baglant1 kurulmasina ve miizigin de giincel kalmasina
sebebiyet vermektedir.
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UCUNCU BOLUM

RAP’IN TARZI: ANTIi-YAPI

Yapi terimi, parcalarin veya bilesenlerin diizenli bir tiiriinii
ifade etmektedir. Miizik bestesinin bir yapisi oldugu gibi
cimlenin de bir yapist vardir. Sosyal yapmin bilesenleri ise
kisilerdir ve kisi sadece fiziksel bir organizma degil, sosyal
yapida bir konum isgal eden insan varligidir (Radcliffe Brown-
Alfred, 1952: 178, 9).

Umberto Eco, yapmin belirli bir bakis ac¢isindan
kaynaklandigim belirttikten sonra yap1 kelimesini sOyle
aciklamistir: “Bir yapi, farkli olgular: tek bir agidan tekbigimli
hale getirmeme izin veren belirli basitlestirici islemler
dogrultusunda olusturulmus bir modeldir” (Eco, 2023: Cev.
Tongug¢ Basmaci, 90).

Yapinin siirekliligi vardir, yapryr olusturan i¢c ve dis
bilesenler degisse de temel yapmin varhigi devam eder.
Toplumsal yapry1 olusturan iliskiler agi, bireylerin gelisigiizel
birlesmeleri degildir, toplumsal siire¢ tarafindan belirlenirler
ve kisilerin davraniglari; normlar, kurallar veya kaliplar
tarafindan kontrol edilir. Bu toplum tarafindan bireylere
taninan ve bireylerin de Oziimsedigi yerlesik bir davranig
normudur.

Ferdinand de Saussure, dil ile konusmanin aymrimidan
bahsetmis ve dilin evrensel, konusmanin ise bireysel oldugunu
ifade etmistir (Saussure, 1985: Cev. Vardar, 8). Bununla
birlikte rap’in dili, bireysel konusmalardan yola ¢ikarak
olusturulmus sembolik bir dildir ve toplumun dili agisindan bir
anti-yap1 olusturur. Ancak bu anti-yapi, toplum iiyelerinin bir
boliimii tarafindan kullanildigindan ve iletisim araci olarak
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islev gordiigiinden ayn1 zamanda toplumun da bir parcasidir.
Her dilin kendi bireysel bi¢imi olduguna gére rap’in dilini de
bu kapsamda degerlendirmek gerekir.

3.1. SOZ, KAOSU BITIRIR Mi?
Tiirk edebiyatinda Yunus Emre’ye ait oldugu kabul edilen;

“So6z ola kese savast
S6z ola bitire basi
S6z ola agulu as1

Bal 1la yag ede bir s6z” (Bilgin, 2020: 30) musralarinda
soziin giiclinden bahsedilmektedir. Etkileyici, anlamli ve
yerinde, zamaninda sOylenmis bir s6z, olumsuz durumlari
ortadan kaldirdig1 gibi zehiri, yani kaosu; bal-yag ikilisi gibi
kozmosa ¢evirir. S6z canli, dinamik bir giigtiir ve etkilesime
sebep olur.

Asik Ismail Oner: “Asiklarin kalbi gemiye benzer, denizi
gordii mii durmaz. Benim ustam mustam yok. Biz klasik sahne
adamlar1 degiliz, bizimki karakucak, agzimiza geleni sacariz.”
(Giinay, 2005: 135) derken so6ziine giivendigini ve
miicadeleden kaginmadigini ifade etmeye calismistir.

Rap sozlerini bir diiello kahramani gibi kabul edecek
olursak; toplum adina kétiileri cezalandiran, adaleti saglayan
ve insanligin onurunu kurtaran siradisi bir gii¢ oldugu
dustiniilebilir. Rapgiler kisisel basarilarim kanitlamak, sohret
bulmak, diger rapgilere ders vermek amaciyla sozlerini bir arag
olarak kullanmiglardir. Bir donem “Silahsi1z Kuvvet” mahlasini
kullanan Sagopa Kajmer, “Sozlerim Silahim” isimli sarkisinda
muhataplarinin  hi¢ degilse sozlerini anlayanlar oldugunu
belirtir:

Beni takip et simdi gercekleri sayalim
Seni beni ezenlere sdzlerim silahim
Kuvvetim silahs1z yagam acimasiz
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Silahim s6zlerim benden sana ulagir

Gergekler kursun olur beyninde patlar

Benim sozlerimi anlayanlar anlar (Yeralti Operasyonu
Alblimii, Silahsiz Kuvvet, “So6zlerim Silahim™)

Rap miizikte kullanilan s6z bireydir, asidir, serttir ve
Ozgirlik hayranidir. Bu nedenle toplumda rapgi tipi,
baskasmnin  kendi yasamina miidahele etmesine izin
vermediginden pek sevilmez:

Cemberin disindayim dedim ben herkese
Duymadmiz m? Duymadiniz mi1?

Ozgiiriim ve 6zgiir ol’cam giinde 50 kez

Siz uymayin bize, uymayin bize

Neden miizik yaparsmiz abi siz? dedi
Soyliyim dedim, sdyliyim tabii

Giizel miizik yapmak i¢in abicim! dedim
Anlamig midir?  (Cagr Sinci, “Disarida”)

S6z ¢cok anlamli bir kavramdir; diisiince sisteminde neden-
sonu¢ mantig1 dahilinde, varligi birbirine bagl ancak celiskili
faktorlerin bir sentezi gibidir. Bu nedenle sozii, salt bir bakis
acistyla agiklamak; kelimelerin mecaz anlamlarin1 gormezden
gelmek olarak degerlendirilebilir. Kelimelerdeki anlamin
zenginligi, farkl hayatlardaki bakis acilarinit anlamanin da bir
yoludur.

Rap miizikte sozler, her tiirli duyguyu tasimistir; ask,
romantizm, toplumsal meselelere duyarlilik, protesto, elestiri,
eglence igerigine sahiplerdir. Dolayisiyla rap sozlerini; sert ve
argonun Ustiin geldigi sozler, ask ve romantizm igerikli sdzler
ve eglenceli-mizahi sozler olmak iizere ii¢ kategoride
degerlendirmek miimkiindiir.

Rap sarki sozlerinde ozellikle argo ve kiifiir icerikli,
satagsmali, sagukkanli merhametsiz ifadelerin daha ¢ok para,
cinsi miinasebetler, bedensel uzuvlar, uyusturucu kullanimu,
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insanoglunun karakter 6zellikleri, diinya diizeni elestirisi vb.
gibi ciddi konular etrafinda yogunlastigi ve alay etmek,
yalanlamak, aldatma ve aldanma hislerini ifade etmek, bir
duyguyu gizlemek, elestirmek vb. gibi amaglarla olusturuldugu
degerlendirilmektedir. Elestiri amagli, agresif ve sert bir tonda
sOylenen sarkilar arasinda Ornegin Joker’in, “Kar Tanem”
isimli sarkisinda; “Cocuklar dilenmesin artik yeter” s6zlerinin
sOylendigi yerde klip renginin siyah fondan beyaza gegmesi ve
rapcinin kar tanesi sembolii ile iilkesini, gelecek nesilleri
kastetmis olabilecegi diigiincesi sbzle eylemin uyumunu
gostermektedir.

Ask ve romantizm igerikli sozlerde; ask ve ayrilik acisi
basta gelmektedir. Bu kapsamda, Taladro &Sancak
&Canfeza’nin ortaklasa soyledigi, “Nafile” isimli sarki
sozlerinde ayrilik ve agka dair duygular maddelestirilmektedir:

Yan yana yazmadi bizi kader
Anlamsiz kendini bu yolda parcalaman
Biz degiliz, sen ve beniz gayri

Fiziki siyasi sinirimiz ayr1

Dokunmaz ikimize hayri

Kaderimiz kizil deniz gibi ayrik

Rap miizikte eglenceli-mizahi s6zler; bunlarin bir kismi
miizigin 6n planda oldugu ama igerigi olmayan, mesajsiz
sarkilar olabiliyorken; bir kisminin da mesaj igerikli,
elestirirken diisiindiiren, giildiiren ve keyif verici sarki
sozlerinden olustugu anlasilmaktadir. ilk grupta belirtilen daha
cok yiizeysel rap sarkilarma Ornek olarak Ati242’nin, “Elon
Musk” isimli sarkis1 ile Lvbel C5 &Batuflex’in ortaklasa
yaptigi “Hong Kong” isimli sarkilar1 gosterilebilir. Ikinci
gruptaki mizahi sarki sozlerine 6rnek olarak ise Ezhel’in,
“Sakatat” isimli sarkis1 verilebilir. Bu sarkinin s6zlerine uygun
olarak klipte Ezhel; asc1, kasap, kasap sahibi, kurye, garson ve
takim elbiseli elit bir kisi kiligma biiriinmiistiir. Burada,
“Zanaat bu topraklarda yasamak™ derken, aslinda miicadele
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etmek gerektigini anlatmistir. Klipte Ezhel’in kiliktan kiliga
girmesi ve kiligina girdigi esnafin duygularini yansitmasi,
komik goriintiilerin ortaya ¢ikmasina sebep olurken; rap
sOzlerini yumusatrms ve de traji-komik bir anlama sebebiyet
verdirmistir.

Sehingah, 2020 yilinda ¢ikardig: rap albiimiiniin adin1 bir
karikatiir canavar1 olan “Kunteper Canavari”’ndan almustir.
Kunteper Canavari, Cengiz Ustiin tarafindan yazilan ve ¢izilen
bir ¢izgi roman karakteridir. Ana karakter olan bu canavarin
ismi anildiginda belirmesi ve ismini anan kisiyi cezalandirmasi
en belirgin 6zelligidir. Kunteper Canavari, adi ve islevi
itibariyle mitolojik koétiiciil varliklar1 hatirlatmaktadir. Rapgi,
alblim kapaginda bu canavara benzeyen bir resim yapmustir.
Buradan adini ananlara bir gézdag1 verdigi ve olumsuz s6zlerin
karsiliksiz ~ kalmayacagi anlamimi  ¢ikartmak  istedigi
diisiiniilebilir:

Biraz giiliimse litfen

Agsin yiiziinde giiller

Arin miimkiinse diinden

Veya liziilme tiimden (Sehingah, “Kunteper”)

S6z, bir kiilt nesnesi gibidir; ondan yarar geldiginde
devamlilig1 saglanir, zarar geldiginde ise kacinmanin yollari
aranir. Dolayisiyla soziin, kaos-kozmos ikiligini biitiinleyen
toplumsal iglevleri vardir. Rap miizigine ait sokak dilini de bu
baglamda diistinmek gerekmektedir.

3.1.1. CATISMA-UZLASMA KULTURU (DiSS
ATMA/ATISMA-RESPECT/SAYGI)

Catisma-uzlagma kiiltliriinii anlayabilmek i¢in oncelikle
uyum-uyumsuzluk kavramlarim aciklamak gerekmektedir.
Uyum/uygunluk, toplumun beklentilerine olumlu cevap
vermek ve kurallara uyacak sekilde davranmaktir. Toplum
icinde normal ve kabul edilebilir 6zelliklere sahiptir. Belirli
toplumsal kosullara kars1 psikolojik olarak beklenen, kiiltiirel
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olarak da onaylanmis tepki anlammdadir. Toplumun tiim
tiyeleri i¢in mesru hedefler olarak sunulan kiiltiirel tanimli
hedefler, amaglar ve ¢gikarlardan olusur. Uyarlanabilir davranus,
baska bir davranis veya duruma uyum saglamak igin
kullamlirken; uzlagimcilik ise yapici bir davrans tiirii olarak
sosyal iligkiler agim karakterize eder. Toplum istikrarl oldugu
6l¢tide uyum da s6z konusu edilir (Merton, 1968: 186, 195).

Hayatin giinliilk akisina miidahale eden ve toplumsal
sisteme uyumsuzluk (maladaptif) gosteren davranis, sorunlu
davranig olarak nitelendirilir. Uyumsuz terimi, olumsuz
sonuglar igeren belirli davranislari, disiinceleri veya duygu
kaliplarini ifade ederken; uyumsuzluk bu siirecin sonucu veya
ciktis1 olarak agiklanmaktadir (URL-8).

Kendilerini “modern ozan” olarak nitelendiren rapgiler,
tipki asik atigmalarinda oldugu gibi rekabet ederler. Rap
kiiltiirinde yapilan atismalar genel olarak; sozli atisma
(Freestyle), yazili atisma (Battle rap) ve diss’lesme seklinde
gerceklesmektedir. Asiklik gelenegindeki atisma kiiltiirii, iki
asigin; toplumda saygi duyulan bir baskasi tarafindan o anda
belirlenmis konu ve kafiyeyle hazirliksiz bir sekilde siir
sOylemesi, karsisindaki as181 soz sOyleyemeyecek duruma
diistirmesidir (Albayrak, 2004: 46-47). Atisma sonrasinda
yenik diismiis asik, mat olmus sayilirdi.

Serbest deyis formundaki hazirliksiz atisma kiiltiirii, rap
miizikte “freestyle” olarak adlandirilmaktadir ve daha ¢ok rap
mekanlarinda birka¢g rapginin sirayla mikrofonu alarak
karsilikli soz soylemesi seklinde yapilmaktadir. Bu duruma
ornek olarak Joker ile Allame’nin, “DevRap Ankara Freestyle
Kapismasi”’nda  yaptiklari  kapisma  gosterilebilir.  Bu
kapigsmada her iki tarafin da kiifiir icerikli ve karsisindakini
asagilayan agir sozlerle birbirine saldirdiklar1 goriilmektedir.
Bununla birlikte iki rapginin sahnede baglayan dostluklar1 yine
sahne tlizerinde son bulmustur. Ayriliklariin, Tiirkge rap’in
gordiigii en saygili ayriliklar arasinda yer aldigi sdylenebilir.
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Uyumsuz davranig genellikle saldirganlik, sabirsizlik ve
rekabetcilikle karakterize edilir. Neticede uyumsuz davranig
toplumca istenmeyen, kabul edilemez ve ayni zamanda istenen
bilgi ve becerilerin 6grenilmesine engel olan davranigtir (URL-
9). Uyumsuz kendi kendisiyle de uyumsuzdur ancak
birbirlerini dista birakmazlar, biitiin i¢erisindeki farkli pargalar
sayesinde birbirlerini tamamlar ve biitiinlesik bir uyum
olustururlar. Rap miizikte kapisma kiiltiiriiniin ¢ok yaygin
oldugu ve rapgilerin genel olarak toplumun asi g¢ocuklari
seklinde uyumsuz bir tarza biiriindiikleri goriilmektedir.

Toplumla ¢atisan ve sapkin davraniglar gésteren uyumsuz
tipin olugsmasinda birgok etken vardir. Bu etkenlerden bazilari
arasinda, davranis1 diizenleyen normlara maruz kalma; hedefin
ve normlarin ahlaki emirler ve igsellestirilmis degerler olarak
kabul edilmesi; kabul edilen hedef ile erisilebilirligi arasindaki
tutarsizligin derecesi (Merton, 1968: 186, 229) gibi unsurlar
gosterilebilir.

Joker mahlasli rap¢i Mete Erpek, bir roportajinda atisma
kiiltiirliniin rap ile baglantisini su sekilde agiklanustir:

Freestyle’in dogru/yanlis kaliplarina sigacak bir kavram
olmadigini diisiiniiyorum. Yani “bunun dogrusu bu bak”
diyebileceginiz bir konu olamaz adi tistiinde “serbest stil”.
Dogaclama eger karsilikli atigma seklindeyse rakibinizi alt
edecek kafiyeleri dizersiniz, rakibinizin cevaplarmma veya
aciklarina gore kompozisyonlar olusturursunuz (URL-10).

Joker, catisma-uzlagsma kiiltiirii cercevesinde rapgiler
arasinda yasanan sorunlarin rap miizikle ¢oziildiigiinii de ifade
etmektedir:

Sanatcilar arasmda en ¢ok problem yasanan tiir bana gore
pop miizik. Insanlarin rap sanatgilarina karsi ordiigii
duvarlar sebebiyle disaridan kavgacy/giiriiltiicii olarak
goriinliyor olmamz ¢ok yanls. Biz MC’ler kavgalarin
kiisliiklerin ve problemlerin yine rap ile asilabilecegine
inanan kisileriz. Eger bir rekabet soz konusuysa kimin
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hakli/haksiz kimin iyi/kétii olduguna hem sarkilar hem de
dinleyici karar verir. Bu durumu bagka bir platforma en
son raddeye gelene dek tasimamaya ¢alisiriz. Lakin s6z
konusu pop miizik sanatgilarinin aralarindaki problemler
oldugunda is mahkemelerde sonuglanir (URL-11).

Defkhan ve Mirag, 2020 yilinda birlikte yaptiklar1 “Mermi
Stilo” isimli sarkilarinda, rap miizigi kullanarak ve i¢i dolu
sozlerle, bir cesit “meclis adabina uygun sekilde” atigmak
yerine; sosyal yazigsma platformlar1 {izerinden ve uygunsuz
sekilde, i¢ci bos tartismalardan popiilerlik kazanmaya
calisanlar1 yermislerdir. Ozellikle Defkhan takma adli rap
sanatgisinin, sevilen bir MC olmasinin bir gdstergesi olarak
higbir rapginin kendisine “diss” atmamis olmasi gosterilebilir:

Def ve Mirag, bu rapin tiirii bir tank baba
Caliyo sazimin teli Anadolu funk
Bana gore degil ona buna yanasmak
Senin igin anca suna buna satagsmak bro
(Defkhan & Mirag, “Mermi Stilo”)

Rap miizikte atigma kiiltiiriiniin yaninda sayg1 (respect)
belirten ifadeler de 6zellikle tistadlar i¢in kullanilmaktadir. Bu
kapsamda kendisi de rap miizik yapan Fuat Ergin 6nemli bir
isimdir. “Fuat Ergin Okulu” olarak adlandirilan bu rapginin,
gen¢ MC’lere sahip ¢ikmasi, konserlerinde sahne vermesi,
dertleriyle mesgul olmasi, seyircisiyle bile sohbet edip onlara
ornek olmaya c¢alismasi kendisinin rap miizige Kkatkisi
bakimindan 6nemlidir. Ergin, bu manada kendisini, “Tiirkce
rap’in polisi” olarak gormiis ve bir misyon edinmistir; “Ben
Tiirkge rap’in polisiyim, ticari saga ¢ek!” (URL-12).
“Ustadlarin iistadi” lakapli F. Ergin, sarkilarmda anlam
aradigini, bu manada iki kere dinlenip ezberlenmesi icin sarki
yapmadigini, insanlar1 diigiinceye sevk edecek, dnce kendisinin
sonra da baskalarimin hayatlarina dokunacak sarki sozleriyle
ortak insanca duygular paylagmak istedigini ifade etmistir
(URL-13). “Panzer” mahlasin1 da kullanmig olan Fuat Ergin,
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rapgilerin sarki sozlerinde genellikle saygi duyulan bir kisi
olarak yer almaktadir:

Sago, Ceza, Fuat gibi, adamlar hep yetismiyo
Simdi kendi kendinize sorun bakalim
Neden Tiirk¢e Hiphop senelerdir gelismiyor?
(Rapuzi, “Neden Tiirk¢e Hip-hop Gelismiyor?”)

Rapgiler arasinda diss’lesmeye neden olan konular
arasinda; anlamsiz sarki sozleri, kavgaci olug gibi karsi tarafi
kasteden iddiali s6zler bulunmaktadir. Burry Soprano ile Joker
arasindaki diss atma 6zelde bu sozlere dayanir. Burry Soprano,
“Sakac1” isimli sarkisinda Joker’i hedef almis ve sarki
sOzlerini, tarzini elestirmistir:

Her kelimen sallama, sagma figek gibi
Resmen rasta bi seyh gibisin dostum

Nasilsa her seyin basmakalip

Almak i¢in kendini kasma, kalin

Bu par¢amda ben sana misafirim
“Sen de benim gibi hit yaz, bakalim”

Senden daha mantikli punch yazard:
Android’deki yapay zeka bile

Ayrica tek yapabildigin eyyam
Hirgiir, dirdir, baska bi sey yok
Artik doydu bu memleket
Istemiyor Eminem ¢akmas1 bir denyo
(Burry Soprano, “Sakac1)

Soprano, Joker’in 25 rapgiyi diss’lemesini agir bigimde
elestirmis ve “simdi biz cevap verelim bu sekilde de reklamini
yaparsin” demistir. Joker, kendisine diss atan Soprano’ya
karsilik vermis ve onun, “Mary Jane” isimli sarkisinda gengleri
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uyusturucuya 6zendirdigini sdyleyip onu bir gesit acik hedef
haline getirmistir. Soprano, bu iddia karsisinda “Mary Jane”in
uyusturucu adi olmadigmi; sarkisinda Oriimcek Adam’in
sevgilisini kastettigini soyleyip kendisini savunmustur. Joker,
sarki sozleriyle ilgili yapay zeka elestirisine de su sekilde bir
diss ile cevap vermistir:

Rhyme flow rap son teknik Android yok iRap
Cift islemci degil dort ¢ekirdekli beynim
(Joker, “Zehirli Kan™)

Tiirkge rap’in 6nemli isimlerinden olan ve Tiirkiye’de ilk
donem rap miiziginin olusturulmasinda ortak emekleri bulunan
Ceza ile Sagopa Kajmer, giiniimizde kendilerinin bile
hatirlayamadig kiigiik sebeplerden 6tiirii diss’lesmislerdir. Bu
diss’lesmeler  Tirk¢e rap’te iki kutup  olusturmus,
kendilerinden sonra gelen rapgileri de kapsamustir. Ceza ile
Sagopa Kajmer’in diss’leri, diss atma kiiltiirtindeki en kaliteli
rap sarki 6rnekleri arasinda gosterilebilir:

Sen beni bilemedin X Gel yamacima ulas amacina

Yiiregimi géremedin Beni tani, bana Sago derler

Kendini bilemedin Adima hiirmeti goster, seytana yol ver

Yamacima gelemedin Kafasi kel olan herkese rapgi mi derler?

Amacina varamadin Gide-gele yolun sonuna adim adim
yanagirim

Her yeri karaladin Bendimi ¢igner asarim...

Barisi da yaraladin Ah! Sis, pus, duman ola goziimiin feri kaca

(Ceza, “Holocaust”) X (Sagopa Kajmer, “Trakonya™)

Golge haramilere bir selam ¢ak
Diigmez kalkmaz bir Allah’tir uyan
(Sagopa Kajmer, “Golge Haramileri”)
X
Yazdiklarin zaten ne ki birak kalem tiikensin
Ben Allah’a inandim, sen Kerbela’da Yezid’sin
(Ceza, “Bilen Bilir Sahtesin”)
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Diss atmak sadece karsilikli yapilan sarkilarla degil; aym
zamanda rapginin ailesine, bir donem arkadasi oldugu kisilere,
miizigini begenmediklerine, tim rap dinleyenlere hatta kendi
dinleyicilerine vb. atifta bulunarak elestirmesi yoluyla da
yapilabilmektedir. Ornegin kullandig1 takma ad bir katilden
gelen, Ceg Cegid lakapli Volkan Ayvazoglu, babasini,
babaannesini diss’lemistir:

Beni tanidin m1 baba’nne? Ben torunun Volkan’im

Baba’nne sayende ¢ok b... bir gocukluk gegirdim

Hi¢ huzur gérmedim, siirekli kavga i¢inde yetistim

Iste her sey boyle gelisti, bize hi¢ huzur vermedin
(Ceg, “Intikam Vakti”)

Rapgi Norm Ender, piyasadaki sarkilara, sisteme, miizik
dinleyicilerine elestirilerde bulunmus ve bunlar1 diss’lemistir:

Abesle istigal durumda tek tarafli koro ses
Size gelince hirs sanat ama bu bize gelince sert defans
Pesin hiikiimlii bir kiimes, panikliyorsa Ronesans
Rap almayin, beni bu kanala sokmayin
Hangi takim sampiyonsa onu tutandan olmayin
Elestirin, degistirin, bir kendinizi gelistirin
(Norm Ender, “Kediler Aslan Olmaz”)
Contra, kendi dinleyicilerini de diss’lemistir:
Beser degisik hayatim kara mizah

Onu asagilarim o da beni yapar ilah
(Killa Hakan vd., “Fight Kuliip 2”)

Sansar Salvo’dan Sagopa Kajmer’e yapilan diss’te, pop
miizikte taninan isimler lizerinden de elestiri yapilmustir:

Dogu yakasi hirsizi, Tiirkge rap’in arsizi
Gelip alird1 ansizin da degilsin ki kanlist
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Bogul bakalim, aynasizlar1 ¢cagirin
Demet Akalin gibi gaf misin, saf misin?
(Sansar Salvo, “Parani1 Verdim”)

Rapgiler igin “diss atmak” bir gesit gerekliliktir. Dénemin
sikintilarin1 sarki  sozlerine yansitan sanatgilar, tespitlerde
bulunmakla kalmayip yeterli dnlemler almadigi diisiincesiyle
sorumlu gordiikleri kisi, kurum ve hatta siyasilere de gonderme
yapmaktan ¢ekinmemislerdir:

Tam eglenmeye baglarken bu barda
Saat 12, hiikiimet miizigi kesti
(Sokrat ST, “Tutunamam”)

Tiirkge rap miizikte kendilerini, “mumble rap¢i” ya da
“lirikalci” olarak tammlayan iki grup arasinda, miizik yapist ve
icerikleri konularinda bir ¢atisma vardir:

Artik merhamet yok

Donmek geri, ben sevmem goygoy pek

O yiizden alayina tavrim net

Artik baydin Mumble rap (Joker, “Bi Kivilcim Yeter”)

Lirikalciler olarak adlandirilan grup, mumble’cileri para,
cinsellik, marka, pahali arabalar vb. gibi 6zenti, poptiler isler
yapmak dolayisiyla siddetle elestirirler. Mumble’ciler ise
lirikgileri geleneksel unsurlari kullanmak; cay igmek, klasik
goriinmek vb. dolayisiyla “eskici, varos, keko” olarak
nitelendirip elestirmislerdir. Bu baglamda mumble’ci olarak
nitelendirilebilecek olan rapg¢i Ceg, lirikalcilerin gatigmasini
horoz ddviisiine benzetip klibinde kullanmistir.

Rapgiler sarki adlartyla da  Dbirbirlerine  mesaj
gonderebilmektedir. Diss’lesmenin bir yolu da bu sekilde
yapilmaktadir:

Dr. Fuchs; “Biliyor musun?” (16 Haziran 2015)
Sagopa Kajmer; “Bilmiyorum” (17 Haziran 2015)
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- Kazanacaksin biliyorum ama kag kez kaybettikten sonra
bilmiyorum.

Dr. Fuchs; “Bilmelisin” (20 Haziran 2015)
- Bilmelisin, kaybetmeden de kazanilmaz beyim.

Cesitli amagclarla ve kisilerce sozlii, yazili sarki sézleriyle
yapilan diss’lesmelerin giiniimiizde muhataplarinca ¢ok fazla
cevaplanmadigi goriilmektedir. Bunda diss atmay1 sadece bir
miizik olarak gérmenin yaninda; diss atilan kisiye cevap hakki
tantyarak onun reklaminin yapilmasina miisaade etmemek gibi
sebepler de diistiniilebilir. Buna ilaveten sarkilarin yaninda
ozellikle sosyal medya kullanilarak yapilan cevaplandirmalar
ihtiyac1 karsilamakta ve tartismanin biliylimesi halinde
diss’lesme, battle rap’e doniistiiriilmektedir.

3.2. SOKAKTAN TASINAN COK
KULTURLULUGUN RENKLENDIRILMESI:
IMAJ VE SEMBOL iLiSKiSi

Miizik, insan dogasinin bir pargasi olarak ortaya ¢ikan ve
evrensel insan davranisinin olusturulmasina katki saglayan
ogrenilmis bir davramstir. Insanlar tarafindan miizik temelli
gelistirilen bu davranis kaliplari, cabucak simgesel bir etkinlige
doniistiiriilebilir. Rap miizikte imaj ve sembol iliskisi, i¢ ice
gecmis kavramlardir. Bunlar arasindaki iliski rap miizigini,
kiiltiiriinii, rapeiyi ve rap dinleyenini de kapsamaktadir. Rap
miizikte imaj, sanatgmin kendisine has tarzin1 ve kendisini
ifade etme bicimlerini yansitir. Bu nedenle rap sanat¢isinin
giyim tarzinin yaninda; durusu, mimikleri, sahne performansi,
videolardaki gorselligi, sosyal medya paylasimlar1 vb. onun
imajinin parcalaridir. imaj, rapginin kimligi ve sanatini anlatim
aracidir.

Rap, diisiinsel temasa olup nesnel ve soze ait bir yapidir.
Rapci imaj1 olusturulurken propoganda yapmanin, dolayisiyla
reklamin giiciiniin 6nemli olmas1 kadar; soziin giicii ve nasil
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kullanildiginin da onemli oldugu gorilir. Jacques Ellul,
“Sozlin - diislisii  yahut 6limii” derken kisacasi dilin
parcalanmasim  kasteder (Ellul, 2012: “Onséz”, XI).
Propaganda dili, diisiincelerin dolayisiyla insanin kendisini
biitiin olarak ifade etme araci olan ciimlelerin yerini almustir.
Kelimelerle ifade edilen slogan climleler, toplumun imajlara
olan bagimliligini arttirmig, séziin biiyiisii, hikdyesi ortadan
kaldirilmigtir. Rap miizik 6zelinde de olusturulan imajlarmn, s6z
ile alakasinin oldugunu ve rap’in “old school-new school”
seklinde; eski ve yeni tarzlar olmak iizere ikiye ayrildigini
gozlemlemek miimkiindiir.

Eski ve yeni rapgi imaji, ayn1 zamanda miizigin igerigini
de belirlemektedir. Bu kapsamda rapgi No.1’in, “Kronik”
isimli albiimiiniin s6z igeriklerinde imajin 6n planda tutularak;
bir rap¢inin duygularindan, diisiincelerinden ziyade giydigi
clbiselerden ve zenginliginden bahsetmesi, miizigin
kalitesindeki yavanhigi gostermektedir. Ancak imaj olarak pek
¢ok rap sanat¢isinin yaptigr gibi yasadiklar1 zorluklardan
siyrilarak basariya ulasmis olmanin bir gostergesidir. Liiks
arabalar, pahali giysiler, {inli markalar, takilar vb. basar1
durumunu sembolize etmektedir. Bu semboller ayni zamanda
statii gostergesi olarak da kullanilmaktadir.

Norm Ender, “Ihtiyacom Yok” isimli sarkisinda
olusturulan imaj anlaminda, “Hig¢ ihtiyacim yok afili pozlara”
diye ifade etse de klibinde bu sozlerin tam tersi, havali bir
gorilintli sergilemistir. Neticede her rap sanatgisinin kendine
0zgli bir imaj1 vardir ve bu imajin; tagidiklar1 mesajla, mizikal
tarzlariyla ve kisilikleriyle baglantisi bulunmaktadir. Norm
Ender, “Hi¢ ihtiyacim yok” diye tekrarladigi sozlerle havali,
umursamaz, agresif bir imaj ¢izmektedir.

Rap miizigin sokagin ¢ok renkliligini temsil etmesi ifadesi;
kilik-kiyafetleri, graffiti ve break dance’n i¢inde bulunduklari

rap mekanlarini akla getirmektedir. Rapgilerin pek cogunun rap
miizigine yonelmeden 6nce graffiti ve break dance ile mesgul
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olmalar: dikkat ¢ekicidir. Rap’in genellikle sokak kiiltiiriinden,
gettolardan beslenmesi, onun imajin1 olusturur. Rapgiler
geldikleri ¢evreyi, yasadiklar1 deneyimleri ifade ederken
aidiyet duygusu ve koklere bagliliklart da onlarin imaj1 olarak
benimsenmistir:

Hey istanbul, Giingoren, Bagcilar, Esenler
Bayrampasa burda misin, ses ver
Istanbul
Gilingdren ve Bagcilar’da gocuklugum gegti
Kimler oralarin suyunu da igti
Gilingdren ve Bagcilar’da ¢ocuklugum gegti
Kader aradi buldu, bizi secti
Cocuklugumda bi laf vard1 gelsene tek tek
Bildigimiz oyunlar kérebe ve seksek
Saplagi yersin agiksa ensen
Sokakta isin zor kardesim teksen

(Resul Aydemir, “Cocuklugum?)

Rap miizikle ugrasan rap¢ilerin imaji, tiim diinyada oldugu
gibi Tiirkiye’de de olumlu bir bakis acgisina sahip degildir. Bu
konudaki olumsuz diisiinceleri bilen ve degistirmek i¢in destek
verilmesi gerektigini diisiinen rap¢i Rapuzi, sarkisinda sunlart
dile getirmektedir:

Ne olur, biraz destek verseniz

Ulkemde rapgilerin aga, hep kétiidiir dersleri
Sokak kiiltiirii denilir Hiphop i¢in,

Ebeveyni kétii gozle bakar,

Rapei tilkemizde, serseri (Asla)

Sozleri dinleyip de haz alin, bu trackler,
Insanin yasam damarlarmi baz alir

Nasil kaybederiz, emek verip yazani
Karagal1 gibi adamlar1 geri kazanin
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Eger, Hiphop i¢in bir seyler yapicaksaniz
Sonuna kadar gelirim hemen, bir kenara yazin beni
Serefimle litfederim
Kiigiik ¢ocuklara, uyusturucu verip iifletenin
Izdirabi olurum, hakliya kiikreyenin
Dilini kopartalim, ana baci kiifredenin (Getir penseyi)
Tiim insanliga erismiyoz
(Rapuzi, “Neden Tiirk¢e Hip-Hop Gelismiyor?”)

Semboller, imaja gore daha derin anlamlar tagiyan gorsel,
isitsel unsurlardir. Rap miizikte kullanilan sembollere
bakildiginda genellikle toplumsal elestiri ve isyan durumunun
varligi goze ¢arpar. Sarki sozlerinde, videolarda veya sahnede
kullanilan tasarimlarda zincirler koleligi, yumruk isareti
direnisi, kapison yeraltini, isyani temsil eden daha ¢ok elestirel
sembollerdir.

Gangsta rap miizik tliriinii yapan 6rnegin Massaka, Killa
Hakan gibi rapgiler gerek sarkilarinda gerekse video
kliplerinde silahlar, geteler ve su¢ diinyasina atifta bulunan
sembolleri kullanirlar. Bu semboller, yasanilan diinyay1 yani
gercekligi veyahut da kurgusal, hayali diinyay1 temsil
edebilirler.

Rap miizikte ticari piyasayla ilgili sembollere de
rastlanilmaktadir: Pek ¢ok video klipte goriilen dolar isareti,
siyah takim elbiseli adamlar, tistii agik lLiks arabalar vb. para,
gii¢, iktidar anlamlarina gelen sembollerdir.

Rap Kkiiltiiriinde saygi/respect ve miras konular1 da rap
miiziginin efsanevi sanat¢ilarmi anmak ile “old school”
donemine vurgu yapan semboller kullanmak seklinde yapilir.
Bu semboller, ge¢mise duyulan saygimmin ve gelenegin
devamliliginin gostergeleridir.

Sonu¢ olarak rap miizikte sanat¢iin genel imaji,
kullandig1 sembollerle daha anlamlt hale gelirken aym
zamanda mesajinin daha giiclii bir sekilde aktarilmasini da
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saglar. Imaj ve semboller, sanatginin hayat hikdyesini anlatan,
dinleyicilerle bag kurmasini saglayan ve olusturdugu tarz
sayesinde kendisine ait bir kimligi ve dolayisiyla rap kiiltiiriinii
temsil eden unsurlardir. Imaj ve sembol, rap’in sadece bir
miizik tarzi olmadigmin, ayn1 zamanda sOyleyecek sozii
olanlarm bir yasam bi¢imi anlamina geldiginin de kanitidir.

3.2.1. BIR HAYAT MESELESIi: RAPCI TiPi

Rap mizik; grafiti, breakdance, hip-hop ve MC’lik
yapanlarin kendisini ifade etme bi¢imi olarak gosterilebilir.
Duvar yazisi, sokak dansi, mikrofon kontrol olarak adlandirilan
ve miizigi senkronize eden DJ’lik ile rap arasinda dinamik bir
etkilesim s6z konusudur. Dolayisiyla rapgiler, bu miizigi
tesadiifen degil Gzellikle segmislerdir. Sokagin hareketini,
sokak dilini ve sokak yasaminin her yoniinii biinyesinde
barindiran rap, aktif bir meydan okuma ile degisimin
farkindaligim ve pratikligini tasimaktadir. Rap miizik, tipki
motorcu oglanlarin miizigi olarak goriilen Rock’n Roll veyahut
da Pop miizik gibi isyan Kkiiltiiriinii sembolize etmektedir.
Ornegin Arabesk miizik, bir cesit kadercilik anlayigm,
caresizce kabullenisi, i¢cin i¢in yanmayr anlatirken; Rap
miizikte kadere boyun egmek yoktur:

Goziimde yok hi¢ paran pulun b...
Dar pantolonunu da al git buradan at twit
Ben zaten zenginim c¢iinkii bu kalbim ekmegim
Yolum ve emegimle sistemi hackleyecegim
(Mirag, “Hack™)

Hareket halindeki rapgi, sokagin giiriiltiilii sesine bir ritim
kazandirmis ve onun merkezi degerlerini gelistirmistir.
Temelde bireysel yaraticilik ve sokak modasi {izerine kurulu
bir tarza sahip olan rapgiler; 6zellikle rahat, 6zgiin, dikkat
cekici stilleri tercih ederler. Onlarin kiyafetleri bazen
geleneksel unsurlart (yelek, salvar, kasket vb.) tastyor olsa da
genellikle hayata elestirel bakiglarini yansitmaktadir. Rapgiler,
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gelenekselin anlam ve 6nemini tipki motorcu oglanlar gibi
doniistirmiiglerdir. Motorcu oglanlar, sirf ulusal giivenlik
kampanyasinin destegi sebebiyle kask, gozlik, eldiven ve
motorcu  kiyafetlerini kullanmayip kendi asi stillerini
yaratmuslardir (Willis, 2022: Cev. Demirbag, 83).

Hip hop kiiltiirtinde bol pantolonun islevleri ve kendine
has bir bakig agis1 vardir. Buna mukabil dar pantolon ise
hareketlerin ~ kisitlanmasina neden olur; bireyselligin,
Ozgiinliigiin ve serbestligin 6niinde engel teskil eder:

Dostumuz var bizim yalniz, patronumuz yok
Fanboyumuz yok, saksocumuz yok
Ozgiiriim ben, 6zgiir olcam var nusi iddiaya?
Devlet dairesinde ders verirken pantolonum bol
(Cagr Sinci, “Digarida™)

Asiklik gelenegi ile ilgili calismasinda Prof. Dr. Ozkul
Cobanoglu, saz sairleri hakkinda énemli tespitleri bulunan M.
Fuat Kopriili'niin, asiklarin kiyafetleriyle ilgili goriislerini
aktarmakta ve onlarm kiyafetlerinin degismez bir sekle sahip
olmadigin1 ancak birbirine benzedigini nakletmektedir
(Cobanoglu, 2006: 44). Cobanoglu’nun Kopriili’den aktardigi
ifadelerden yola ¢ikarak asiklarin, toplum iginden yetismis
kisiler olarak halk ne giyerse o sekilde giyindikleri
anlasilmaktadir. Saz ve s6z ustasi asiklarm, Istanbul realist halk
hikdyesi anlatan meddahlarin ve 4sik hikayecilerinin ortak
giyim-kusam tarzi, s6ze dikkat ¢ekmek i¢in kiyafetin sade ve
siradan olmasi yoniindedir. Benzer bir goriisle rapgilerin de
genellikle toplumu temsilen siradan bir giyim tarzi
benimsedikleri, daha ¢ok sdyledikleri soze dikkat ¢ekmeye
calistiklar1 degerlendirilebilir.

Hip-hop giyim tarzi, sokak kiiltiiriinden ilham alir ve
sokagin yerel kiiltiiriinii, bir ¢esit sokak modasini yansitir. Bol
kesim kiyafetler (Oversize), genellikle rahatlik, esneklik ve
Ozgiirliik hissi verdiginden, dort mevsim kullanilabildiginden,
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genis kesim tigort’ler, sweatsirt’ler, pantolonlar, esofmanlar
rapgi giyiminin en karakteristik yapisini olugturmaktadir.

Grafik baskilar ve desenler, 6zellikle cesur, dikkat ¢ekici
ve renkli grafikler, grafiti temalari, meshur kisilerin portreleri,
semboller, sehir siliietleri, slogan ciimlelerin yazili oldugu
tisort ve sweatshirt’ler, canli renkler esliginde kullanilir.

Tshirt, sweatshirt ve kapiisonlu kiyafetler, dikkat c¢ekici
renk ve sekil detaylariyla kompoze edilir. Pantolonlarda diisiik
agl1, bol kesim, baggy jeans tiiriinden genis kot pantolonlar ile
jorts yani genis kesim sortlar hareket rahatligi agisindan gok
fazla tercih edilmektedir. Erkek pantolonlarinda daha ¢ok
siyah, gri, beyaz renk tonlarmin tercih edildigi goriilmektedir.
Rahathigi yansitan spor ceketler, bomber ceketler ve kolej
ceketleri ile sisme montlar rapg¢i tipini tamamlayan dis giyim
parclaridir. Spor ayakkabi ve sneaker’ler; yiiksek bilekli,
renkli, bagcikli tarza sahip rahat ayakkabilardir.

Sapkalar ve bere kullanimi da rap¢i tarzinin vazgegilmez
aksesuarlar1 arasmdadir. Ozellikle beyzbol sapkalari, kova
sapkalar, ters takilan spor sapkalar ve koyu renk bereler tarzin
tamamlayict unsurlar1 arasinda yer almaktadir. Hip-hop
kiiltiirtiniin popiiler aksesuarlarindan birisi de bandanalardir.
Sokak trendlerinin belirlenmesinde genglerin begenileri
olduk¢a 6nemlidir ve dolayisiyla alina, saga, boyuna, el-ayak
bilegine takilan bandanalar, bir c¢esit Ozgiirliik siirmin
belirleyicisi bayraklardir. Bunun yaninda biiyiikk ve dikkat
cekici giines gozlikleri de rapgi stilinin vazgecilmezleri
arasinda yer alir.

Rapgiler gerek sarkilarinda gerek ise kilik-kiyafetlerinde
kullandiklar1 markalarin reklam yiizleri olmuslar ve onlarin
popiilerliklerine katkida bulunmuslardir. Adidas, Nike, Puma,
Tommy Hilfiger, Polo Ralph Lauren, Gucci, Chanel vb. gibi
giyim markalar1, hip-hop kiiltiirinde 6nemli yer tutmustur.
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Zincir kolyeler, biyiik saatler, bileklikler gosterisi
tamamlayan ikonik parcalardir. Zincir ¢ok yaygin bir kullanim
alanina sahiptir ve kadin giyimlerinde buna ilaveten parlak
takilar da kullanilabilir. Gosteris unsuru takilarda kimi zaman
marka isimlerinin de verildigi, bunlarin zenginligi ve
secilmisligi ifade etmek i¢in kullanildigi gibi; elestirel amacl
kullamldig1 da goriilmektedir:

“Ey! Joker, ¢ok ezik;

Yok altin kolyesi, kolunda Rolex’i, altinda Porsche’si
Bos verin 0yleyse hala bes haneli rakami gdrmedi kesesi”

(Joker, “Giinah Kegisi”)

Fenomenlere boyun egmem, troll beyinlere rol vermem
Ow yea men, gol yemem, altin kolyeli post modern
Afro Trap ve de homojen tipler olsunlar diisman, no problem

(Joker, “Bi Kivilcim Yeter”)

Rapgi kiyafetleri ve tarzlari, sadece bir moda akimi degil;
aym1 zamanda kiltir ve kimlik ifadesidir. Afro-Amerikan
kiiltiiriinde altin ve giimis dis takan veyahut da 6rnegin disine
altin 1zgara taktiran rapgilerin 6zellikle altini; sosyal stati,
zenginlik, kendini ifade etme bi¢imi ve kisisel tarz olusturma
vb. gibi amaglarla ve sembolik bir unsur olarak kullandiklar
gortiliir. Amerikali rapgi ASAP Rocky, dislerine “grillz” yani
cikarilabilir ve genellikle bir veya birden fazla dis iizerine
degerli metallerden yapilan dekoratif dis kaplamasindan
yaptirmuistir.  Tirkiye’deki rapgilerden bu konuda en
bilinenlerden bir tanesi ise pembe saglari, dovmeleri ve
ozellikle altin digleri bulunan Khontkar’dir. Adi gegen rapginin
ayni zamanda “Altin Dis” adinda 2019 yilinda bir albiimii de
cikmustir.

Do6vme yaptirma gelenegi, eski donemlerden beri var olan
ve isaretle tamima, topluluk simgesi olusturma, siislenme
unsuru olarak vb. gibi pek ¢ok isleve sahiptir. Aykir1 kiiltiiriin
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bir parcast olan rapgilerin de farkli goriinmelerini saglayan
dovmeleri vardir. Dovme, onlarin bireyselliklerini vurgulayan,
duygularin  disavurumunda  etkide bulunan, o6zellikle
pisikolojik olarak 6zgiivenlerini pekistiren ve kendilerini ifade
etmede daha giiclii hissetmelerine yol agan bir aractir.
Genellikle zayif beden yapilar1 olan rapgilerin, bu nedenle
spora yoneldikleri ve viicutlarmin degisik yerlerine dévme
yaptirdiklar1 goriiliir. Onlarin spora olan meraklar1 gibi dévme
yaptirma aligkanliklar1 da daha ¢ok gosteris igindir. Ancak
dovmenin, ozellikle viicut yapilari nedeniyle olumsuz algisi
bulunan kisilerde kendi bedenini kabul etme, kendi hikayesini
olusturma c¢abasi olarak goriildiigi; kendi tarzlarmi
olusturmanin yam sira psikolojik olarak da iyilestirici bir siireg
olabilecegi degerlendirilebilir.

Rapgi tipinin, bireysel yaraticiliklarma ragmen genel
olarak benzer anlayistan Otiirii benzer goriintiisel 6zellikler
tagidiklarmi sOylemek miimkiindiir. Rap miizik, ergenlik
cagindaki gencglerin kendilerini ifade etme bigimidir.
Dolayisiyla toplumda sira dis1 gériinen kiyafet ve aksesuarlar,
degisik dans figiirleri ve bireysel tarzlar; ayrikst yapinin, taskin
ve sert disadoniikliiglin ifadeleridir. Bu sert ve maskiilen
gOrliniimlii tip, bir ¢esit kiilhanbeyi, kabaday1 geng erkekleri ve
maskiilen tarziyla gen¢ kadinlari tanimlamak iizerine
kurgulanmigtir. S6z konusu tip, Avrupa’da “Teddy boy”
kavramina karsilik gelmekte ve 1950 yillarinda Ingiltere’de
VII. Edward donemi kiyafetleriyle dolasan, kiilhanbeyi,
saldirgan ve suca meyilli genc erkekleri tanimlamaktadir
(Willis, 2022: Cev. Demirbas, 47). Tiirkiye’de de eski ve yeni
tip rapgilerin tarzlarinin, anlayiglarina ve bakis agilarina bagh
olarak “kabul edilebilir oOlgiilerde” ve “kabul edilemez
gorlinimde” olmak iizere iki ayr1 c¢izgide olduklari, buna
ragmen goriintimlerinin  genellikle toplum tarafindan her
donem elestiri aldigin sdylemek yanlis olmayacaktir.
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3.2.2. RAP MUZIKTE ERIiL TAHAKKUM VE

CINSIYETCILIK

Eril tahakkiim ifadesi, toplumdaki erkekmerkezli
bilingdisimi yani toplumsal cinsiyete dayali esitsizlikleri ve
erkek egemen giiciin basta kadinlar olmak fiizere, bireyler
tizerindeki baskisini, eril sosyodisenin insa edilen giiciinii
kavramlastirir  (Bourdieu, 2023: Cev. Yilmaz, 37). Eril
tahakkiim meselesi, diinyada rap miizik 6zelinde de tartisilan
onemli bir sorundur. Tahakkiim; a¢ik, dogrudan siddet ve baski
yoluyla yapilabildigi gibi; ortiikk ve sembolik yollarla da
gizliden gizliye sunulabilmektedir. Rap miizikte bu durum hem
sarki sozlerinde hem de sektérdeki kadin sanatgilarin
temsilinde kendisini gostermektedir.

Rap miizik sozleri tiim diinyada genellikle kadinlarin
bireyselligini tamimayan ve onlar1 tek tiplestiren, hatta
metalastiran bir “kadin tipi” sunarlar. Sunulan bu kadin tipinin
iistelik de kaliplasmis oldugunu, erkeklerin kadinlar tizerindeki
keyfi tahakkiim giliciiniin toplumsal diizlemdeki gercekligini
yaymaya calisirlar. Bunu yaparken de dogalmis gibi
davranarak aslinda normallestirirler. Bu diizlemdeki bakis
acisinin ne yazik ki kadinlari da icine almasi ve toplumsal
kurgunun olusturulmasiyla ilgili olarak Pierre Bourdieu, “Eril
Tahakkiim” isimli kitabinda sunlar1 sdylemistir:

Eril diizenin giicii, kendi hakliligim1 ispat etmeye
yeltenmemesinde goriiliir: erkekmerkezli goriis kendini
yansiz gibi dayatir ve onu mesrulastiracak soylemlerde
dile getirilmeye ihtiya¢ duymaz. Toplumsal diizen, amaci,
iizerine temellendigi eril tahakkiimii tasdik etmek olan
devasa bir sembolik makine gibi igler (2023: Cev. Yilmaz,
22).

Rap miizikte eril tahakkiimiin izlerini ve Tirkge rap
miizigi 6zelindeki durumunu, asagida 6rnekleriyle ve maddeler
halinde su sekilde agiklamak miimkiindiir:
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Sarki Sézleri ve Icerik: Rap sarkilarinda kadmnlar,
siklikla cinsel nesne olarak tasvir edilmekte ve
asagilayict ifadelerle anilmaktadirlar. Uzi,
“Paparazzi” isimli sarkisinda, onceki sarkilarina
nazaran cinsiyet¢i sdylemleri, kadimi asagilamayi
azaltmig olmasma Kkarsin sézleri yine de sert
sayilmaktadir; “Haram para ve lanet annem sen bize
dua et”. Dr. Fuchs, son 5-6 yildir Tiirkge rap miiziginin
bu ménada igerigini kaybettigini, kendilerinin boyle
bir miizik yapmadiklarmi, giniimiizdeki sarki
sozlerinde ve kliplerde ozellikle uygunsuz
goriiniimdeki kadinlar, uyusturucuya 6zendirilen bir
genclik insa edilmeye calisildigini  sdylemis;
“Youtube’da ¢ok dinlenmek igin bizim bunlara
ihtiyactmiz yok, kendiniz olun, kisiliginiz olsun ve
dinlenmeyi dert edinmeyin” uyarisinda bulunmustur
(URL-14).

Miizik Sektoriindeki Temsil ve Zorluklar: Rap miizik
sahnesi, miizigin olusum felsefesi, tarihsel siireci
kapsamindaki protest ve sert, hatta siddete meyilli
sarki s6zlerinden 6tiirii daha ¢ok erkek egemenliginde
olmustur. Kadin rapgiler, sektérde var olabilmek,
taninmak ve kalic1 olmak i¢in erkek meslektaslarina
gore daha fazla engelle ve Onyargiyla karsilagsmak
zorunda kalmiglardir. Kadmlar, ciddiye alinmama,
cinsiyetleri iizerinden degerlendirilme Vvb. gibi
sorunlar yasamislardir. Eril tahakkiimiin etkileri
dolayisiyla kadinlarin; miizik yapim siireclerinde,
sahne performanslarinda ve genel imajlarinda
maskiilenlesme goriilebilmektedir. Kadin rapgilerin
yasadig1 bu zorluklar, dsiklik geleneginde var olan
kadin asiklarin hayat hikdyelerini ve sanatlarinda
yasadiklar1 zorluklar1 akla getirmektedir. Onlar da
tipki kadin rapgiler gibi “kadinlik gururlarini” koruma
cabas1 iginde, sektéorde var olmaya gayret
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gostermigler, ancak bu siirecte genellikle yalniz
birakilmiglardir (Ayrintili bilgi i¢in bkz. Sever, 2010:
83).

e Medya ve Gorsel Materyaller: Miizik videolar1 ve
diger gorsel materyallerin, eril tahakkiimii
pekistirecek igeriklere sahip olduklar1 goriinmektedir.
Kliplerdeki goriintiilerde kadinlarin genellikle pasif,
erkegin cinsel tiiketime yonelik nesneleri olarak
resmedilmeye calisiimas: utang vericidir. Ornegin
Reckol ve Cakal’in birlikte yaptigi, “Benimle gel”
sarki klibinde kadin, bir dekor gibi kullanilmustir.
Joker’in, “Anahtar” isimli klibinde de kadim
metalastiran goriintiilerin varligi dikkat ¢ekmektedir.
Joker, kliplerde kadimin bu sekilde kullanilmasini
elestiren bir isim olmasina ragmen burada tam tersi bir
gorlintli vermesi, onun da zaman zaman popiiler
kiiltiire ayak uydurdugunu akla getirmektedir.

Pierre Bourdieu, “Kadinlar, insan varliginin genellikle en
ciddi olarak kabul edilen oyunlarinin -6rnegin seref
oyunlarinin- oynandigi her tiirlii kamusal alandan diglanmistir”
(2023: Cev. Yilmaz, 67) demekte ve aslinda toplumun iyiligi
acisindan onlarin oyuna dahil olmalar1 gerektiginin altini
cizmektedir. Son yillarda yasanan farkindaliklar sayesinde,
degisimin izleri pek ¢ok alanda oldugu gibi miizik piyasasinda
da goriilmiis, diinyada ve Tiirkiye’deki rap sahnesinde yer alan
kadin rapgilerin sayisinda ve etkisinde artis gozlenmistir. Nicki
Minaj, Cardi B, Missy Elliott gibi isimler diinya capinda;
Ayben, Kolera, Rozz Kalliope, Lil Zey, Giines gibi isimler ise
Tirkiye’de rap miizigin eril goriiniimiinii degistirmeye
calismiglardir.  Kadm rapgiler kendi bakis agilarmni,
deneyimlerini ve isyanlarim sarki sozlerine tasimuslar ve
kadmlarin sesini duyurma konusunda oOnemli bir rol
oynamuslardir. Kadin rapgilerin varligi, miizigin kendiliginden
cinsiyet¢i olmadigni, aksine toplumsal cinsiyet esitligi
miicadelesine bir baslik olusturabilecegini de gostermektedir.
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Eril tahakkiim, sadece kadinlarm degil, erkeklerin de bu
konuda bilinglenmesiyle asilabilecek topyekiin bir meseledir.
Rap miizigin de bu degisime katkida bulunarak daha kapsayici
ve esitlik¢i bir alan haline gelmesi, miizigin evrimi ve
toplumsal doniisiim i¢in hayati neme sahiptir.

Kadinlar hakkinda Tiirkge rap sarki s6zlerine bakildiginda
kadmlarin konu edildigi birgok sarkimin varhigi dikkat
cekmektedir. Bu sarkilar genellikle kadinlarin yasadig:
zorluklari, cinayetleri, tecaviizleri, ¢ocuk gelinleri, egitim
haklarmin ellerinden alinigini, toplumsal baskilari, agki, giici,
ozgirligi farkl agilardan ele alir. Mirac, “Dayanamiyorum”
isimli sarkisinda, sosyal medyada yer alan bir haberi konu
edinmis ve giindiiz vakti ¢ocugunun gozleri 6niinde kocasi
tarafindan Sldiiriilen bir kadinin dramini yansitmstir:

Ben bir babayim istemem bir gocugun burnu kanasin
Ben bir adayim engelli olabilir sifatim

Ben bir kadinim 6lmemeliyim 6niinde kizimin
Issizim meghul olmamali yarmim

Saniger ft. Sokrat ST, Cem Adrian ve diger rapgilerin
soyledikleri, “Susamam” isimli sarkida; toplumsal sorunlar,
kadina siddet ve kadin haklar1 konularina genis yer verilmistir:

Ben bilmem hi¢ kendimi korumak zorunda kalmadim
Bilmem ben bi ¢ocugu diisiinmek zorunda olmadim
Hig evlendirilmedim

Evde dayak gérmedim

Kendi evimde kendi odama zorla hapsedilmedim

Hig¢ abimden korkmadim
Okuldan alinmadim

Ben hi¢ oldiirtilmedim
Kadma el kalkmaz u... b...
Erkeksin ama insan degilsin
Aslinda o en iyiye layik
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Kadina siddete hayir!

Ulkede erkek neden en iistte minibiiste, evde ya da
metrobiiste

Taciz siddeti hi¢ bitmiyo

Kinamakla falan is bitmiyo

Insan misin?
Bu hale nasil gelir insan? Nasil?
(Samger vd., “Susamam?)

Rapgilerin bir kismui sarkilarinda kadimi metalastirirken,
bir kisminin da kadin sorunlarma dikkat ¢ektigi goriilmektedir.
Ne yazik ki rapgilerin kadina yonelik siddet, degersizlestirme,
maddelestirme vb. gibi konularla daha fazla giindeme geldigi
goriilmesine ragmen; sosyal sorumluluk projelerinde kadin
cinayetlerine dikkat ¢eken igerikleri de bulunmaktadir. Murda,
“Gergek” isimli sarkisinin girigsinde, erkek siddetine kurban
giden kadinlarm haberlerini verdikten sonra bunlarin gergekte
yasanmasindan hayiflanmakta, yasalarin yetersizligine vurgu

yapmakta ve her seye ragmen bu haksizligin giderilmesini
ummaktadir:

Sesini duy, hep mi anamiz bacimiz yanacak
Bu katliamlar bitmeli, gitmez bunun izleri
Kizim istedigi yere rahat gidebilmeli
Bu kadinlar1 dinle bi, sesleri hep inlesin
Gelecegin kizlar1 bu acilar1 bilmesin
Gelecegin kizlarina bu korkular girmesin
Gelecekte kizlarimiz bu iilkeyi yonetsin
Gelecek elimizde temizle biitiin {ilkemi
(Murda, “Gergek™)

Patron, “Gtlizel Kizlar Patron Dinler” isimli sarkisinda
kadin meselesine farkli bir yonden yaklasmis, kadina duyulan
aski ve hayranligi romantik bir dille ifade etmistir:
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Su endama durusa bak
Heyecandan konugsamam (ey)
Atlarsam olur olmaz

Zor katlanmak sonucunda
Onlar tilki gibi kurnaz (kurnaz)
Fil gibi unutmaz (unutmaz)
Disi aslan gibi kumpas
Hakliysa susmaz

En giizel kizlar Patron dinler
Sen ne dersen de onlar bitmez
(Patron, “Gtizel Kizlar Patron Dinler”)

Ozbi ile Giilce Duru’nun birlikte sdyledikleri, “Bu Nasil
Sevda?” isimli sarkida da kadinlarmn yasama kattigi deger
anlatilmastir:

Bilmezsin sihirim sen, sinirim el,

Yokluguna zifirim ben.

Bilmezsin bi yel savurur senin kokunu

Iste o riizgara mihirim ben

Bilmezsin ya iste o bilmediklerinin

Icindeki cukurum ben

Bi yoklugu anlamig bu goénliime

Miihiiriim ben (Ozbi & Giilce Duru, “Bu Nasil Sevda?”)

Kamufle ve Lara Di Lara’nin ortak soyledigi baska bir
sarkida ise kadinlarin hayata kars1 gii¢lii durusuna ve zorluklara
ragmen gdgiis germeye vurgu yapilmistir:

Elimde valiz, i¢inde karanlik yanim

Ardimdan el sallasin biitiin pismanliklarim

Kulaklarima kiipe oldu biitiin inandiklarim

Ve tek kalemde silip attim biitiin vicdansizlar
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Bugiin kulaklarim  tikal, Istanbul’u duymaz oldum
gbzlerimi agali

Gozlerim kapali, bulurum bak yollari
Sallayanlara inat agarim sira sira daglar

Gonliim ferah, ¢ikarim yokuslar1 kosarak
Gormiiyorum bile yerinde sayani

Saymiyorum bile bos laf yapani

Vicdan rehberdir, inang da kalkan

Kirani kirmam ama yaninda da olmam

So6zlere kanmam ama sessiz de kalmam, kalamam

(Kamufle & Lara Di Lara, “Gidesim Var”)

Ayben, “Baskan” isimli sarkisinda kadmnlarm kendi
yollarmi ¢izme, giiglii olma ve toplumsal beklentilerin disina
¢ikma arzularmi anlatmistir:

Son kez zorlanmadan ve hor goériilmeden en bastan basla

Kimsede higbir dert yok gibi, sarkilarda s6z yok asktan
baska

Anlamadiysan bastan baslat

Glicii yetmeyen hep uzaktan taglar

Gergegi duyunca catilir kaglar

Deli gibi yaziyor bak Ayben Baskan

Rapgiler, kendi deneyimlerinden ve toplumsal
gozlemlerinden yola ¢ikarak kadinlari farkli yonleriyle ele
almaya calismislardir. Kadin meselesi 6zelinde Tiirkge rap
sarkilarinda, diinyadaki rap sarkilarindan farkli olarak ilk
donem daha ¢ok toplumsal sorunlarla ilgili meseleler ele
alinirken; sonraki donemlerde popiiler kiiltiiriin de etkisiyle
global benzerlikler islenmeye baglanmig ve Tiirkge rap’te de
kadin; siddet, cinsiyet, kiifiir konulariyla birlikte anilmustir.
Tiirk¢e rap’te kadin meselesine iki bakis agisiyla bakmak ve bu
dogrultuda dénem dénem ele almak gerekmektedir: Birincisi
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rap miizigin kadina bakis1 olmalidir. Yukarida daha ¢ok rap
miizigin kadina bakis1 érneklendirilmeye ¢alisilmistir. ikinci
bakis agist ise kadinin rap miizige bakisidir. Burada da rap
miizik yapan ve en cok bilinen kadim MC’lerin kisaca
hayatlarindan bahsedilmistir.

Kadimin rap miizige bakisini érneklendirmek amaciyla su
ornek durumu vermek yararl olacaktir: TV programinda rap
miizik, rapgiler ve rap dinleyenler hakkinda tamamiyla
olumsuzlayan ve diglayan bir yorum karsisindaki fikri merak
edilen Sagopa Kajmer, bu yorumun seviyesiz oldugunu ve
tartismayacagini; “herkesin boyle sazini eline alip ¢almamasi
gerektigini” sdylerken sert bir giris yapmis, ancak o donem
kendisiyle bu programa katilan eski esi Kolera daha agiklayici
ve 1liml1 bir cevap vermistir:

“Rapgiler kot kokarlar” noktasinda kismen hakli ¢iinkii
ergen ¢ocuklar daha ¢ok rap dinliyor ve o yasta ¢ok fazla
kisisel temizliklerine Ozen gostermiyorlar yani bu
kaginilmaz bir sey... yani o biitiin genglerde bir hormon
salgilamasi olabilir bu... (URL-15).

Bu aciklamadan yola ¢ikarak kadmnin bir problem
karsisindaki sorun ¢6zmeye, aciklamaya yonelik yapici tavri
gosterilmis olmaktadir.

Rap miizikte var olmaya calisan kadin MC’ler, tipk: bir
donem kadin asiklarin yasadigi gibi dayanigma iginde
olmadiklari,  birbirlerinin  problemlerinden  haberdar
olmadiklar1 ve kendi problemleriyle basbasa kaldiklari igin
sorunlarinin ¢6ziimiinde de ne yazik ki olumlu neticeler
alamamislardir. Baska bir problem de kadin sanatcilarin
yetismesi meselesidir. Kadin asiklarda gordiigiimiiz toplum
baskis1 ve usta-girak iliskisinin genel anlamda yasanamamasi
sorunu, XXI. yiizyildaki kadin rapgilerin de problemi olarak
devam etmistir. Rap¢i Sultana, “Kadin MC’nin basarisi igin
illaki tinlii bir rapginin karist ya da kardesi olmasi gerekiyor”
(URL-16) derken serzeniste ve bir tespitte bulunmus; tnlii
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olmus kadin rapgilerin, kendilerinden sonra gelenlerin
yetisebilmesi adina pek de yardimci olmadiklarini anlatmaya
calismigtir. Saglam bir egitim alamayan, atisma deneyimi fazla
olmayan kadin MC’ler dolayisiyla canli performansta iyi
degillerdir. Kadin seslerinin genellikle ince olusu da sert miizik
tarz1 olarak bilinen rap i¢in yetersiz kalabilmektedir. Kadin
MC’lerin fiziksel goriintigleri agisindan da bir denge
kurulamadigi anlagilmaktadir; onlarin erkeksi/maskiilen bir
tarzlar olabildigi gibi; kadinsi/feminen goriintiileri nedeniyle
de elestiri alabilmektedirler. Bilinen ve ¢ok {inlii olmus,
sarkilartyla zamana kars1 direnerek siireklilik yakalamis kadin
rapgi sayisi ne yazik ki ¢ok fazla bulunmamaktadir. Var olan
kadin MC’ler hakkinda genellikle “nakarat okuyan” ya da
“RnB / R&B miizik yapan” kisiler seklinde yorumlar
yapilmaktadir.

Rap miizikle ugrasmis ve giiniimiizde de ugrasmakta olan
adlar1 bilinen, hakkinda bilgiler bulunan kadin rapgileri su
sekilde siralamak miimkiindiir:

Ayben: Ayben Ozcalkan Ulkii, 22.09.1982 tarihinde
Istanbul/Uskiidar’da dogmustur. Agabeyi Ceza sayesinde
Tiirkge raple ¢ok kii¢lik yaslarda tamgmustir. 1998 yilinda ilk
profesyonel kaydi olan “Yiizyilize” isimli sarkiyi, Nefret
grubunun “Meclis-i Ala Istanbul” albiimiinde seslendirmistir.
15 Mayis 2008 tarihinde, “Sensin O” isimli ilk albiimi
cikmistir. Bu albiimiinde Ceza ve bir¢ok Tiirk rap¢i kendisine
destek olmustur (URL-17).

Aziza A: Alev Azize Yildirim, 1971 yilinda Almanya/
Berlin’de dogmustur. Arapca, “degerli, yiice” anlamindaki
“Azize” kelimesi, rapginin aym zamanda ger¢ek adidir. 1996
yilinda Almanya’daki bir TV kanalinda sunuculuk yapmaya
baslamis, bu sayede hip-hop kiiltiiriine olan ilgisi artmis ve 6zel
miizik dersleri almaya baslamustir. 1997°de ilk albiimii Es ist
Zeit (Zamani Geldi, BMG) ¢ikmis, Almanya’da Hip Hop
yapan ilk Tiirk kiz1 olarak tamnmigtir (URL-18).
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Aziza A, Tirkce sarkilar iginde autotune’r ilk
deneyenlerden birisidir; 1997 yilindaki “Gecenin Ilk Isiklar:”
sarkisinin nakarat boliimiinde kullanmistir. Kadin rapgi, kendi
tarzim1 oryantal hip-hop olarak adlandirmistir. Dogu-Bati
sentezini yakalamaya calisan Aziza A, Islamic Force
konserlerinde bulunmus ve Sultana ile diiet de yapmustir (URL-
19).

Kolera: Esen Giiler, 23.09.1983 tarihinde Istanbul’da
dogmustur. Rap miizige baslamadan dnce breakdance ile adim
atmustir. Sagopa Kajmer ile tanistiktan sonra ilk sarki kaydini
1998 yilinda Kuvvetmira Stiidyosu’nda, “Inkar Bosuna” adli
par¢aya yapmustir. 2004 yilinda Sagopa Kajmer’in, “Bir
Pesimistin Gozyaslar1” adli alblimiinde, ona eslik etmistir. 24
Eylil 2005 tarihinde prodiiktorliigiinii Sagopa Kajmer’in
yaptigr ilk solo albiimii, “Karantina Embryo”yu ¢ikarmustir.
Sagopa Kajmer ile 11 Agustos 2005 tarihinde kendi plak
sirketleri olan “Melankolia Miizik”i kurmuslardir. 2007 yilinda
Melankolia Miizik etiketiyle, Sagopa Kajmer ile diiet albiimleri
olan “ikimizi Anlatan Bir Sey” c¢ikmistir. Bu albiim,
Tirkiye’deki kadin ve erkek rap sanatgisimin  birlikte
¢ikardiklar1 ilk albiim olma 6zelligine sahiptir. Kolera, 2013
yilinda Radyo Bogazigi 10. Miizik Odiilleri’nde “Y1lin Rap
Sanatgis1”  secilmistir (URL-20). Kolera’nin rap miizigi
yolculugu halen devam etmektedir.

Kralige Yas: Damla Hacat, Mersin’de dogmus ve
biiylimiis olup kendisinin toplam 66 sarkisi ve ikisi rapgi Hayki
ile ortak olmak {izere toplam 5 adet albiimiiniin oldugu
belirtilmistir (URL-21).

Nellie: Gergek adi ve nerede dogdugu bilinmeyen ancak
Islamic Force grubuna vokallik yapmus ilk Tiirk kadin Mc’ler
arasinda yer almistir. 1997-2005 yillar1 arasinda 7 sarkida
bulunmustur (URL-22).

Rapizm Cagla: Cagla Ozdoker, 20.03.1991 tarihinde
[zmir’de dogmustur. Melankolik sdzler yazan eski kadin
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rapgiler arasmda yer alir. 2004-2019 yillarinda 6 albiim, 84
adet sarkis1 bulunmaktadir (URL-23).

Rapness: Nur Giiclikliioglu, 2012-2019 yillar1 arasinda
miizik piyasasinda yer almus, 2017 yilinda rap’i biraktigini
bildirmistir. 2019 yilinda en son 2 sarki daha yayinlayan kadin
MC’nin 15 adet sarkist bulunmaktadir. Genellikle “battle rap”
icra ettigi bilinmektedir (URL-24).

Sultana: Songiil Sultan Aktiirk, Tirkiye’de bagimsiz rap
albiimii ¢ikaran ilk kadin MC’dir. Meslegi aslen i¢ mimardir,
Amerika’da egitim almistir. “Kusu Kalkmaz” isimli sarkisina
cektigi klip, ayn1 zamanda Tiirkiye’de ilk yasaklanan kliptir.
Kadinin metalastiriimasini elestiren, kadin sorunlarina egilen
sarki sozleri bulunmaktadir. 1999-2015 yillar1 arasinda 4
albiim yapmustir (URL-25).

Rozz Kalliope: 09.03.1991 tarihinde Almanya’da
dogmustur. Tirk asilli R&B sanatgisidir. Gergek adi
bilinmeyen Rozz Kalliope’nin mahlasi, gil ve Yunan

mitolojisindeki giizel sesli ilham perisinden gelmektedir
(URL-26).

3.2.3. RAPCIiLERIN KULLANDIGI MAHLASLAR

Halk edebiyatinda mahlas kullanmak g¢ok yaygin bir
gelenektir. Ozellikle asiklar, bireysel siirlerini olustururlarken
mahlas/ takma ad kullanmuslardir. Siirlerinde kullandiklar
takma adlary/mahlaslart; ustalar1 verebildigi gibi (Kopriild,
2004: 35), seyh veya pir tesiriyle rityada ya da kendi kendine
alabilmekteydiler (Ozarslan, 2001: 118). Siirlerin son
dortligiinde tapsirma/mahlas  kullanma; asigim  kendini
tanitmasi, arz etmesi anlamina gelmektedir. Asiklarm mahlas:
belirlenirken onlarin hayat hikayelerinden yola ¢ikilarak bazi
ortakliklar tespit edilmistir:

1. Mabhlas olarak ad-soyad kullanma
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2. Ustas1 ya da gevresinden birisi tarafindan mahlas
verilmesi

3. Asigim uygun buldugu bir kelimeyi mahlas almasi
(Kaya, 2003: 41-42).

Benzer sekilde rapgilerin de takma ad kullandiklart ve
miizik piyasasinda bu adla amldiklar1 bilinmektedir. Bu
hususta 6nemli noktalardan bir tanesi, “sanat¢1, asik ya da rapgi
neden takma ad kullanmayr gerekli gormiistiir” sorusuna
verilecek cevaplardir. Asik, anonimlikten bireysellige gegince
kigisel yaraticiligini devreye sokmak ve de kendisini diger
sanat¢ilardan aymrmak istemis olabilir. Bu sebeple hem ad-
soyad karigikligindan kurtulmaya caligmak hem de kendi
namini yaymak gibi sebeplerle mahlas almayi tercih etmistir
(Kaya, 2003: 40-41). Rapgilerin mahlas (sahne adi/takma ad)
kullanmalarimin sebepleri ise su sekilde maddelestirilebilir:

1. Kimlik Olusturma ve Ayirt Edicilik: Mahlas, rapginin
miizigiyle ve imajiyla Ozdesleserek bir kimlik
olusturmasina  sebebiyet vermektedir.  Mahlas
kullanimi, kisiyi de etiketlediginden d&zellikle
dinleyiciler agisindan daha akilda kalici olmay1
saglamaktadir.

2. Sanatsal Ifade ve Karakter Yaratma: Mahlas, rapcinin
kendi kisiliginin bir uzantisi olabilecegi gibi, tamamen
farkli bir persona veya karakter yaratmasina da imkan
tammaktadir. Bu bir gesit sanatsal Ozgiirlik olarak
dusiiniilebilmekte ve rapg¢inin miiziklerinde farkli
temalar1 veya bakis acilarim kesfetmesine yardimei
olabilmektedir.

3. Anonimlik ve Ozel Hayatin Korunmasi: Bazi rapgiler,
gercek kimliklerini gizleyerek 0©zel hayatlarini
korumak veya gegmisleriyle ilgili belirli bilgileri
miizikten ayri tutmak isteyebilirler. Ozellikle
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kariyerlerinin bagmdaki rapgiler igin bu durum, bir
giiven ortami olugturabilmektedir.

4. Pazarlama ve Markalasma: Akilda kalici, merak
uyandirici, gizemli bir mahlas segimi, rapginin
pazarlama ve markalagsma stratejisinin 6nemli bir
pargasi olarak goriilmektedir.

5. Gecmige Saygi ve Gelenegin Devamhilig: Tiirk
kiiltiriinde mahlas kullanma, kokii eski donemlere
dayanan bir gelenektir. Asiklik geleneginde bir cesit
baslangic ve gelenege “kabul téreni” anlamini tagiyan
mahlas kullanimi; Hip-hop miizik tarzinda da devam
ettirilmistir. Bu sebeple rapgiler, mahlaslariyla taninir
ve yeni nesil sanatgilar da bu gelenekten etkilenerek
kendilerini tanmitan ikonik mahlaslar belirlemislerdir.

6. Akicilik ve Ritim: Rap miizikte kelime oyunlari ve
kafiyeler 6nemli oldugundan, bazi mahlaslar ritim ve
akicilik agisindan sarki sozlerine daha iyi uyum
saglayabilmektedir.

Konuyla ilgili verilen agiklamalardan yola ¢ikarak
rapgilerin mahlas kullanmalarinin sadece bir tercih degil, ayni
zamanda kisisel, sanatsal ve ticari nedenlerle stratejik bir adim
oldugu degerlendirilmistir. Asagida adi-soyadi disinda mahlas
kullanan bazi rapgilerin; gergek ad-soyad bilgileri, mahlaslarim
neden ve nasil sectikleri anlatilmis, konunun érneklendirilerek
bir fikir vermesi amag¢lanmustir.

Ados: 04.04.1988 Istanbul dogumlu olan Adem Oslu
isimli rap¢i, adinin ve soyadmin ilk iki harflerini alarak
mahlasini olusturmustur (URL-27).

Ahiyan: Rapgi Ahiyan mahlasini; Anadolu’daki Ahiyan-1
Rum, Baciyan-1 Rum, Abdalan-1 Rum adlariyla bilinen, her
bakimdan yararli Ahilik teskilatim adidan almistir. Ahiyan;
“kardeslik teskilat1” anlamina gelmektedir (URL-28).
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Allame: Arapga “gok bilen, derin bilgili” anlamina gelen
kelime, Hamza Giil isimli rapg¢inin mahlasi olmustur. Kendisi
bir roportajinda mahlasi nereden ve neden sectigini anlatmis;
sozliik karistirirken goziine ilk ¢arpan “allame” kelimesinin
anlamini begendigini ve “sozlerle ugrasan” kigi anlamini alip
kullandigini belirtmistir (URL-29).

Aspova: Asil adi Muhammed Kiligaslan olan rapgi, 28
Kasim 1995°te Ankara’da diinyaya gelmistir. Beykent
Universitesi Sinema ve Televizyon Béliimii'nden mezun olan
Aspova’nin, mahlasini/sahne adimi almasinda etkili olan
unsurlar, Ankarali olmasinin yani sira Ankara’daki meshur et
lokantas1 ve burada yasadig talihsiz bir olaydan gelmektedir.
ASPAVA’nin anlami “Allah Saglik, Para, Ask -sonradan
Afiyet olmus- Versin Amin” ciimlesinin bas harflerinden
olugmaktadir (URL-30). Rapgi Aspova, bir roportajinda sahne
adim1 15 yasindayken “Aspava” adli restoranin Oniinde bir
diiglinden atilan kaza kursunu ile vurulup kendinden gectigi
sirada, gordiigli son seyin lokantamn adinin yazili oldugu
tabela olmasi dolayisiyla aldigini anlatmustir. Olay sonrasi bir
giin arabada otururken yanindan Aspova marka bir motor
gegcince travmatik bir sekilde olay1 yeniden hatirlamig, buradan
ilham almis ve 6nceden belirlemis oldugu “Depar” mahlasini
degistirip sahne admn son seklini vermistir (URL-31).
Mabhlasini degistirmesine sebep olan olay1 Aspova, “Geceler
Uzun” ve “Geber Pislik” sarkilarinda anlatmigtir (URL-32):

Yolum uzakti, ama dert degil yiiriimek
Sonumuz artik kapimizda dliimle

Sonra durdum dedim nerdeyim ben?
Herkes etrafimda, kanlarla yerdeyim ben

Tedavi siirerken bizimkiler bi kasvetli
Vuran ... zenginmis, cocukluguma kastetti
Sorun bu degil, baska bi seyler var sezdigim
Ailemi tehdit edip riigvetle beraat etmis
(Aspova, “Geceler Uzun”)
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Ati 242: Atilla Serin, 6 Ocak 1997 tarihinde Almanya’da
diinyaya gelmistir. Cocukken Almanya’da break dance ve hip-
hop miizik ile tamgmugtir. 2005 yilinda Tiirkiye’ye kesin doniis
yapan rapg¢i, admin kisaltilmisi ile Antalya’nin alan kodunu
mahlas olarak segmistir. Rap¢i Ati, bir réportajda mahlasiyla
ilgili agiklama yaparken nerenin rapgisi oldugu belli olsun diye
ve bir de sdyleyisi kafiyeli oldugu i¢in bu takma adi sectigini
soylemistir (URL-33). Kendisi, mahlasmin “Ati iki yiiz kirk
iki” degil, “Ati iki dort iki” seklinde farkli okunmasini
istemistir (URL-34).

Baneva: Alp Ekici, 08.06.2000 tarihinde Konya’da
dogmustur. Farsca bir sozciik olan “baneva” kelimesi
Osmanlica sozliikte; 1. mal, miilk sahibi, zengin, 2. meshur,
iinlii anlamlarma gelmektedir (Devellioglu, 1998: 70). Rapci
bu mahlasi, diger rap¢i Mode XL’in “Diizmece” isimli
sarkisinda soyledigi; “Parayr bulabilir her biri /Ama kimse
olamaz bizim kadar Hip Hop zengini” s6zlerinden esinlenerek
aldigim belirtmistir (URL-35). Baneva, Ingilizce bir sdzciik
kullanmak yerine daha gizemli bir sdzciik kullanmayi tercih
etmis ve anlamini da kendi sanatiyla biitiinlestirmistir.

Ceg/Jagged: 28.06.1993 Eskisehir dogumlu olan Volkan
Ayvazoglu, 13 yaslarindayken kendi takma adin1 koydugunu
sOylemistir. Rapg¢i, konserlere c¢ikmaya bagladiginda
dinleyicilerin “Jagged”: telaffuz edemediklerini gérdiigiinde
takma admi okundugu gibi “Cegid” seklinde yazmaya karar
vermistir. Ancak daha sonra “1d” eki de onu rahatsiz etmis ve
“Ceg” seklinde kisaltmustir (URL-36).

Ceza: Bilgin Ozgalkan, 31.12.1976 Istanbul-Uskiidar’da
dogmustur. Meslegi elektrik teknisyeniyken rape yonelmistir
(URL-37). Ceza, Arapga bir kelimedir. Rapginin eski mahlasi,
“Fatalrhyme”dir. Ceza adim kullanan tnlii rapgi, sonralari
neden bu mahlasi aldigini, katildigi bir TV programinda su
sekilde aciklamistir:
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“Freestyle’da bir olay vardir, rapte... dogaclama yani
Tiirkiye’de ozanlarm asiklarin kapismasi gibi... ben de bu iste
baya iyiydim. Arkadaslarim iste sahnede ceza veriyorsun
dediler, bu sekilde Ceza olarak kaldi” (URL-38).

Ceza, glinlimiizde uluslararasi rap platformlarinda taninan
ve sarki sozlerini hizli sdylemesiyle pek c¢ok dinleyicinin
takdirini, hayranhigm kazanmis, ayrica yazdigi sozlerle,
kendine 6zgii tarziyla Tiirk¢e rap miiziginin en 6nemli isimleri
arasinda yer almis usta isimlerden birisidir.

Cakal: Emirhan Cakal isimli rap¢i, 01.01.2001 tarihinde
Bursa’da dogmustur. Kendisine ilkokuldan beri soyadiyla hitap
edildigini ve takma adimin bu sekilde belirlendigini ifade
etmistir (URL-39). Rapgi, ailesinin ¢akal avladigini ve bu
sebeple atalarinin “Cakal” soyadini aldiklarin1 anlatarak
mahlasina agiklik getirmistir (URL-40).

Ethnique Punch: Halk edebiyatinda mahlas kullanmak
cok yaygm bir gelenektir. Ozellikle asiklar, bireysel siirlerini
olustururlarken mahlas/ takma ad kullanirlar. Rap camiasinda
bu mahlasla bilinen Ali Eksan isimli rap¢i, Eskisehir ¢ikighdir.
Prodiiktor, MC ve videografiker olarak da 6n plana ¢ikmis olan
Eksan, Tirkiye’de basladigi kariyerine Avrupa’da (6zellikle
Almanya, Slovenya, Polonya, Avusturya) devam etmistir
(URL-41). Eskisehir Anadolu Universitesi Sinema-TV
Boliimii mezunu olan Ethnique Punch, Almanya’da University
of the Arts Bremen’de “Dijital Medya” iizerine yiiksek lisans
egitimi almistir. Rapginin dogu sentezini, 6zellikle etnik,
bohem ve saman Kkiiltiirlinden izler tasiyan ezgileri, Bati
miizikleriyle bagdastirmasi ilgi gekmektedir (URL-42).

Ezhel: Omer Sercan Ipekgioglu, 01.07.1990 tarihinde
Ankara’da dogmustur. Arapca bir sozcik olan “ezhel”,
Osmanlica sozliikte; pek dalgin ve unutkan, cok gaflette
bulunan anlamlarina gelmektedir (Devellioglu, 1998: 246).
Baslangicta “Ais Ezhel” takma adiyla bilinen rap¢i, daha sonra
yoluna sadece “Ezhel” olarak devam etmistir (URL-43).
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Gazapizm: Amil Murat Acar, 20.07.1988 tarihinde
Elazig’da dogmustur. Anne ve babasi Ggretmen olan Anil
Murat Acar, 1997 yilinda Izmir’e tasinmstir. Edebiyata ilgi
duymakla birlikte kendisi, Dokuz Eyliil Universitesi, Kamu
Yonetimi Bolimii mezunudur. Anil Murat, 14 yaslarindayken
Avustralyali yazar Colleen McCullough’a ait “Gazap Kuslar1”
isimli kitabin1 okumus ve buradaki gazap kusunun hikayesi
dolayisiyla bu adi segmistir. Gazap kusu, hikdyede kalbine
diken battikca daha giizel ses c¢ikaran bir kus olarak
anlatilmistir. Gazap Kugslar1 kitabinda gegen, “En giizel seyler
biiyiik acilar pahasmma elde edilir” sozii Anmil’t derinden
etkilemistir. Dolayisiyla Unlii rapgi, duygu durumunu bu
mahlasla ifade etmis ve yazdigi sozlere bu ilhamla anlam
katmistir. Mahlasin sonundaki “-izm” eki ise izmir sehrine
atfen kullamlmstir (URL-44).

Hayki: Ragip Aytug Tunal, 14.04.1983 tarihinde
Istanbul’da dogmustur. Kadikdy’lii rapgi olarak da bilinen
Hayki, mahlasin1 “Haykiris” soézciigliniin ~ dinleyenleri
tarafindan kisaltmasi sebebiyle almistir (URL-45). Rap
severlere gore uzun isimleri akilda tutmak ve sdylemek zor
oldugundan kisaltma yoluna gidilebilmektedir. Benzer sekilde
asiklarin da mahlaslarinin sonuna “i”” nispet ekini getirdikleri
bilinmektedir. Rapginin dinleyicileri, onun yaptig1 giizel isler
dolayisiyla “Hayki” mahlasinin bas harflerini agmuglar; “H:
Hizli, A: Akici, Y: Yaratici, K: Kusursuz, I: Inanilmaz”
seklinde, kelimeye farkli bir anlam kazandirnmuglardir.

Hidra: Fatih Uslu, 1993 yilinda ingiltere’de dogmustur.
Ailesi ile Tiirkiye’ye gelmis olan Uslu, 4 yasindan itibaren de
Ankara’da yasamaktadir. Lisans egitimini Ankara Universitesi,
Dil Tarih ve Cografya Fakiiltesinde tamamlayan rapgi,
“Freestyle” olarak adlandirilan hazirliksiz sdyleyis, atigma
kiiltiiriinde 6nemli basarilar1 olan bir isimdir. Mahlasini, Yunan
mitolojisindeki “Hydra” karakterinden almistir. Hydra, ¢ok
bash bir yilandir ve bir basi kesildiginde yerine iki bas ¢ikan
bir yaratiktir. Bu yaratik, fran mitolojisinde de yer alan seytani
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bir figlir olan Dahhak isimli insan viicutlu ejderi
hatirlatmaktadir. Yunan mitolojisine gére Herkiil, Hydra’nin
kafalaridan birini keserken yardim istedigi Lolaus da kesilen
basin oldugu yeri yakar ve boylece Hydra 6liir. Bu mitolojik
varlik, dayaniklilik fikrinin semboliidiir. “Hidra kafali sorun”
ifadesi; bir sorunun bitip digerinin basladigi sorunlar yumagim
ve ¢etin bir miicadeleyi akla getirmektedir. Yasamin karmasik
zorluklarma dair metafor olarak da kullanilir. Rapg¢i Hidra, bu
mabhlasi aligini anlatirken “Mademki Hydra bu sekilde 6lmiis,
bu Hydra’yr diriltmek benim gorevim. Artik Hydra benim
dedim” seklinde roportaj vermistir (URL-46). Rapgi Hidra’nin
bu mahlasi alma sebeplerinden birisi olarak psikolojisi de
gosterilebilir. Kendisi bir roportajinda bas1 kesilerek
oldiiriilmekten korktugunu ifade etmistir (URL-47).

Impala: Ozgiir Ozzeytin, 23 Eylil 1995’te Izmir’de
dogmustur. Ege Universitesi, Sosyoloji boliimiinii okumustur.
Alt1 ay 6gretmenlik de yapmustir. Giizel sanatlara ilgi duyan
Ozzeytin, Botan Kutlu’ya verdigi roportajda bu durumu su
sekilde agiklamustir:

Bir 6nceki soruda buna degindim ama soyle ki okudugum
kitaplardan ve takip ettifim bircok miizisyenin
eserlerinden esinlemeler oluyor haliyle... “Kim Nasil
Olir?” adl calismam Emile Zola’nn “Kim Nasil
Oliiyor?” adli kitabindan izler tasir. “Diinya Gibiyiz” adl
sarkim Yesim Tiirk6z’iin “Biiyli Diikkan1” adl1 kitabindan
esinlenmistir. “Bugiin Ne Yaptin?” ve “Bugiin Kim
Oldii?” serileri de sosyoloji okumamdan miitevellit
fikirlerimi yansittigim toplumsal icerikli sarkilarimdandir.
“Beyaz Pantolon” ve “Yabanciya Selam” isimli
calismalarim da severek ve sayarak dinledigim
“Kayra”dan izler tagir (URL-48).

Rapgi tarafindan “Impala” mahlasi, hayatta kalma
direncinin ¢ok yiiksek oldugunu diisiindiigii bir antilop tiirii
olan impaladan dolay1 tercih edilmistir. impalanin miicadeleci,
yilmayan ozelligi Ozgiir Ozzeytin’i etkilemistir. Bununla
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birlikte rapg¢i, bu mahlasini ortaokuldan da 6nce kiigiik yaslarda
sectigini  belirtmistir (URL-49). Sarkilarinda toplumsal
problemlerden bahseden Impala, kendi i¢ diinyasim dinleyiciye
agmaya calisarak kurgusal gergeklik de sunmayi1 hedeflemistir.
Rapcinin, “Kim Nasil Oliir?” isimli sarkisi, Emile Zola’nin,
“Kim Nasil Oliiyor?”undan ilhamla olusturulmustur. Sanatc1,
okudugu kitaplardan esinlenmistir. “Peripeteia” adli albiimii,
Yunan mitolojisindeki kaderin doniisii demektir. Ogretmenlik
yaptig1 donemden kalma aligkanligi sebebiyle de sinava galigan
genglere yonelik olarak “Tanzimat Edebiyati, Cumhuriyet
Edebiyat1i”  basliklariyla  edebiyatt anlattigi  sarkilar
bulunmaktadir. Kendisi, kullandigi mahlas ile miicadele
etmenin bir sonug getirecegi fikrini agilamak istemistir.

Joker: Mete Erpek, 06.09.1987 tarihinde Eskisehir’de
dogmustur. Graffiti sanatiyla da ugrasan Erpek, 2004 yilinda
kendi stiidyosunu kurmus ve onceleri “Narkoz a.k.a Stanley”
adiyla rap miizik yapmustir. Ancak o, Eskisehir’de “Narkoz”
takma adli bagka rapgilerin de olmasi ve onlarla karigtirilmak
istememesi sebebiyle mahlasii degistirmis ve “Joker” adim
kullanmaya baglamistir (URL-50).

Kamufle: Basri Firat Bayraktar, 29.07.1988 tarihinde
Istanbul’da dogmustur. Haydarpasa Endiistri Meslek Lisesi,
Mobilya ve Dekorasyon bolimiinii bitirmis, bir dénem
marangozluk meslegiyle ugragmistir. Rapg¢inin Bulgaristan-
Ruscuk’tan gelen anne ve babasi, askeri dikimevinde tanigip
evlenmislerdir. Ailenin tek ¢ocugu olan Bayraktar’in babasi
sara¢ olup silah kilifi dikerken annesi de terzi olarak kamuflaj
kiyafetleri dikmekteydi. Basri Firat Bayraktar’in, “Kamufle”
mahlasini segmesinde bu durumun etkisi bulunmaktadir.
Bununla birlikte utangac bir kisiliginin olmas1 ve rap miizigin
hayata karst savasct bir kimliginin oldugunu diisiinmesi
sebebiyle de bu adi segmistir. Bayraktar, kisaca “Rap de benim
kamuflajim” diyerek bu konuyu ifade etmistir (URL-51).
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Kayra: Onur Inal, 09.08.1985 tarihinde Karabiik’te
dogmustur. 2003 senesinde Ankara, Hacettepe Universitesi
Ingiliz Dili ve Edebiyati boliimiinden mezun oldu (URL-52).

2009 yilindan beri Istanbul’da yasayan rapgi, 19
yaslarindayken Hakan Giinday’in, “Kinyas ve Kayra”
romanindan ¢ok etkilenmig, buradaki Kayra Kkarakterini
kendisine yakin bulmus ve bu mahlasi segmistir (URL-53).

Keisan: Oguzhan Eroglu, 13.03.1991 tarihinde Ankara’da
dogmustur. Oguzhan, mahlasini1 almadan nce mahallesindeki
bir internet kafede kendisine “Ariza” lakabim taktiklarini ve
boyle ¢agrildigini ifade etmistir. Online oyun oynamay1 seven
rape¢i Keisan, yaklasik 15 yaslarindayken mahlasini sanal bir
oyun adindan yahut buradaki bir karakterden aldigini
belirtmistir. (URL-54).

Massaka: Murat ilhan, 25.10.1984 tarihinde Almanya’da
dogmustur. Tiirkiye’de gangsta rap’in Onciilerinden sayilan
IThan, neo-Naziler ile kavga ederken rap miizik ile tanismis ve
sonra da kendi parcalarim yazmaya baslamistir. Aslen
Trabzonlu bir ailenin ¢ocugu olan Massaka’min genglik yillar
birgok gurbet¢i ¢ocugu gibi sokaklarda ge¢mistir (URL-55).
Massaka mahlasi, “katliam” anlamina gelmektedir. Bu
adlandirma, onceleri Murat Ilhan’m da iginde yer aldig1 bir
grubu temsil ediyorken sonrasmda bir tek kendisinin mahlasi
olarak kullanilmistir (URL-56).

Motive: Tolga Can Serbes, 24.03.2000 tarihinde
Istanbul’da dogmustur. Cocukken break dance yapmak istese
de kilosu dolayisiyla dans edemeyen Tolga Can, arkadaglarinin
yonlendirmesiyle rap sarkilar1 soylemeye baslamustir. Serbes,
12-13 yaslarindayken o donem rap yapan Emre isimli bir
tamdigl, rap miizigi biraktigini, eger isterse kendisinin
kullanmig oldugu “Motive” mahlasin1 kullanabilecegini
sOylemistir. Tolga Can, bu ismi begenmis ve o giinden itibaren
de mahlas olarak kullanmistir (URL-57).
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Mozole Mirach/ Mirac: Harun Ding, 05.01.1987
tarihinde Tekirdag’da dogmustur. 13-14 yaslarinda graffiti
sanatiyla ilgilenmis, ardindan 2003 yilinda 16 yaslarindayken
de bu mabhlasla rap sarkilarini séylemeye baglamistir. “Mozole
Mirach” takma adi, rapg¢inin 15 yasindayken kendisine mahlas
olarak sectigi bir isimdir. Mahlasin anlamim ve yasadigi
degisimi bir roportajinda kendisi su sekilde agiklamustir:

Miracin mozolesi gibi yani, kutsal mabed anlaminda
kullamyordum. Daha sonra zaman igerisinde sekillendi,
ben sekillendikge ismim de sekillendi iizerinde. Bir de
ayriyeten Mozole Mirach isminin akillarda kalmasinin
biraz zor oldugunu fark ettim. Mesela birine sdyledigim
zaman Mozole Mirach bu sekilde rap yapiyorum Vvs. ya
onun akilda kalmasi daha sonra onun gidip aramasi
bulmasi daha zor oldugunu fark ettim. Yani iki, bir somut
bir de soyut bir agilimi var bu degisimin aslinda... Mozole
Mirach’in Mirac’a yolculugunda soyut olarak baktigimiz
zaman biraz yalinlasma, sadelesme bir de agirliklardan
kurtulma oldugunu goriiyoruz. Uzun bir siire Mozole
Mirach olarak rap yaptiktan sonra... (URL-58).

No.1: Can Bozok, 19 Mayis 1988 tarihinde Denizli’de
dogmustur. ki mahlas kullandigin1 ve No.1’in, 11 sayisinn,
takma adiyla iliskili olarak yaptirdigi dovmesinin anlamini su
sekilde agiklamustir:

No.1 bir numara demek, rap ¢ekisme diinyas1 ve kendimi
ispatlama yarisinda ben de bir numarayim diye bu ismi
sectim. Bir ara 11 sayisim1 sectim. Bir kulagimda az
duydugu i¢in seytan dovmesi var ve 11 yaziyor. Bir
inaniga gore 9 insan, 10 Tanri, 11 de Tanridan kendini
istlin gordiigii i¢in seytan. (URL-59).

Norm Ender: Ender Eroglu, 25.03.1985 tarihinde
[zmir’de dogmustur. Babasimin plakg1 olmasi sebebiyle miizige
ilgisi olan Ender, 10 yaslarmda Almanya’daki Cartel
grubundan etkilenmis ve rap miizik yapmaya karar vermistir
(URL-60). Rapgi once kendi adini, “Ender”i kullaniyormus.
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Ancak “MC Ender” adinda, kendisinin de tanidig1 baska bir
rap¢inin olmasi ve onunla karistirilmama diisiincesi dolayisiyla
“Norm Ender” grup adiyla amilmaya baglamigtir (URL-61).

Sagopa Kajmer: Yunus Ozyavuz, 17.08.1978 yilinda
Samsun’da dogmustur. Ozyavuz, “DJ Mic Check”, “Silahsiz
Kuvvet” ve son olarak da “Sagopa Kajmer” mahlaslarimi
kullanmistir. Sagopa Kajmer’in sarkilarinda dile getirdigi,
bugiin kullanmasa da daha 6nce kullandigi bir mahlasi da “Kaf
Kef” seklinde sdylenmektedir. Mahlasta anlama Gnem veren
Ozyavuz, sozlerindeki anlam derinligini de biitiinlemektedir.
Rapginin -~ “Kaf kef” mahlasinin  anlami  su  sekilde
aciklanmaktadir; Kaf Dagi’nin kaf’1 ve 6li kefenin de kef’inin
kisaltilmis  halidir (URL-62). Dolayisiyla “ugtan uca”,
“gOkyiizlinden yeryiiziine ve topraga” anlamlariyla ¢ok cesitli
sekillerde anlamlandirilabilecek ve kisaca insanin seriivenini
ozetleyen Ozyavuz, Arap harfleriyle yazilan iki harften bunca
anlami ¢ikarmayi bilmistir.

[Ikogretim, ortadgretim ve lise egitimini Samsun’da
tamamlayan rapgi, {iniversiteyi Istanbul’da okumus; Istanbul
Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi Fars Dili ve Edebiyati
boliimiinden mezun olmustur (URL-63). Sagopa Kajmer,
Samsun’da yerel bir radyoda DJ’lik yaparak ise baslamus,
ardindan 1999 yilinda ¢esitli sanat¢ilarm bir arada bulundugu
ilk Tiirk rap albiimii “Yeralt1 Operasyonu”nda yer almis ve
“Silahsiz Kuvvet” takma adin1 kullanmustir.

Yunus Ozyavuz’un segmis oldugu, “Sagopa Kajmer”
mahlasinin  birka¢ anlami  bulunmaktadir. Kendisi bir
roportajinda bu ismi, Fars Dili ve Edebiyat1 boliimiinii okurken,
okudugu bir makaleden etkilenerek buldugunu anlatmistir
(URL-64). Bu mahlasin en ¢ok bilinen ilk anlami, Misir
piramitlerinde arastirma yapan Kajmeri isimli bir bilim
adaminin, piramitlerin gizemini arastirirken orada hayatini
kaybetmesi dolayisiyladir. Kajmeri isimli bilim adaminin
iizerinde c¢alistigi piramide daha sonra “Sagopa” adim
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vermisler ve {inli rap¢inin mahlasi da bu sekilde ortaya
cikmistir. Bu adin diger anlamlari; “sirrimi ¢dzen insan”,
“gizem”, “Kajmeri: belali ¢ocuk™ seklindedir (URL-65).
Sagopa Kajmer, kendisinden sonra gelen pek ¢ok rapgiyi
Ozellikle mahlas alma konusunda etkilemis ve onlara onciiliik
etmis 6nemli isimler arasinda yer almaktadir.

Sehabe: Barig Cetin, 26.08.1988 tarihinde
Aydin/Nazilli’de dogmustur. Nazilli Anadolu Lisesi’ni
bitirdikten sonra Ogrenimine Mersin Universitesi Psikoloji
boliimiinde devam etmistir. Sehabe, mahlasmi nasil aldigini
anlattigi roportajinda; Osmanlica sézlitkten isim aradigini,
bulamadigini, sonra rastgele 256. ya da 258. sayfay1 ¢evirip
dokundugunda bu kelimeyi buldugunu, “Yalnmz bulut”
anlamini ¢ok begendigini ve bunda karar kildigini anlatmmgtir
(URL-66).

Samser: Sarp Palaur, 09.11.1987 tarihinde Istanbul’da
dogmustur. iki Arapca kelimenin birlestirilerek yazilmasindan

olusan “Saniger”, sohreti kotii anlamma gelir (Devellioglu,
1998: “san” kelimesi, 978; “ser”, 992).

Rapei, bir roportajinda o donemler mahlas secerken
duyanin ilk anda anlayamayacagi mistik isimler tercih
ettiklerini anlatmistir. Bunda Sagopa Kajmer’in etkisi
oldugunu vurgulamstir. 14 yasindayken ‘“‘herkes ona kotii der”
anlamina gelebilecek bir takma ad tercih ettigini, “neden
namim kotii olsun ki” diye basta sorguladigini, fakat sonra bu
adin kendisiyle uyum sagladigini ifade etmistir (URL-67).

Tahribad-1 Isyan: 2008 yilinda kurulan ve Asil Slang,
Zen-G gibi rapgilerin bulundugu grubun adidir. Bu gruba 2009
yilinda VZ. takma adli Veysi Ozdemir de katilmustir. Grup
tyeleri, rap miizigin protesto islevini kullanarak Sulukule’deki
kentsel dontisiime tepki gostermisler ve bu adi se¢mislerdir.
Mahlaslarim1  segerken okulda Tiirkce dersinde sozliik
kullanmak zorunlu oldugundan, buradan bakarak takma
adlarini belirlemiglerdir (URL-68).
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Nigin mi rap? Ciinkii ruhani bir yatirim o

Bu lanetlenmis yerde gengligimiz mazot gibi yakiliyo

Bana giiliip Tahribad-1 Isyan nedir? deyip yakiniyon

Bu mabhallede evlerden ¢ok hayallerimiz yikiliyo
(Tahribad-1 Isyan, “Su¢ Mu?”)

Tankurt Manas: Tankut Tan, 27.12.1991 tarihinde
Istanbul’da  dogmustur. Rapci, soyadmin “Tan” olmasi
dolayisiyla mahlasinin baginda bulundugunu, devaminin ise
uzun bir Tirk destan1 olan Manas Destani’ndan aldigini;
destanin kahramani Manas’in uzun boylu ve giiglii olusunu
kendisine benzettigini, kendine yakin buldugu i¢in de boyle bir
sahne adi tercih ettigini ifade etmistir (URL-69).

Velet: Talip Goren, 27.03.1991 tarihinde
Kahramanmaras’ta dogmustur. Bir yasmdan itibaren ailesiyle
Ingiltere’ye tasinan Goéren, “Velet” mahlasini  kendisine
arkadaslarinin verdigini ifade etmistir. Velet, Londra’dayken
okul dénemlerinde sik sik kavga ettigi i¢cin bu adin verildigini
anlatmustir. Kendisi, isimle karakterin ve yapilan isin birbiriyle
uyumlu olmasi gerektigini belirtmistir (URL-70).

3.3. RAP’IN TOPLUMSAL iSLEVi

Terimler, insanin toplumsal yasaminin belirli yonlerine
atifta bulunmanin en anlamhi ve kullanisli yollaridir.
Kelimelerin kolektif anlamlar1 ve toplumsal islevleri,
toplumsal anlagmay1 ifade eden yapi taslaridir. Toplumsal
diizenin bir parcasi olan sosyo-kiiltiirel siirec, kisiler arasindaki
etkilesimin de bir parcasidir. Islev kelimesi amag, fayda
anlamlarina gelen ve toplumsal sistemin igleyisine yarar
saglayan, herhangi bir ihtiyaci karsilayan yap1 ya da sey olarak
tamimlanabilir (Aydin, 2014: 214, 215). Disiplinler arasi bir
kapsami olan islev, daha ¢ok sosyoloji ve biyoloji ile baglantisi
kurulan genel bir kuramdir. Islevselcilikte toplumu bir sistem
olarak ele alan Auguste Comte (1798-1857) ve Herbert
Spencer (1820-1903), toplumsal uyuma ve diizene vurgu

91



Anlatinin Sekillendirdigi Anti-Yapi: Tiirk¢e Rap’mn siiri

yapmig; ardindan gelen Emile Durkheim (1858-1918),
Bronislaw K. Malinowski (1884-1942), Talcott Parsons (1902-
1979) ve Robert King Merton (1910-2003) gibi arastirmacilar
yapisal islevselciligin (fonksiyonalizm) gelisimine katkida
bulunmuslardir (Aydin, 2014: 214, 215).

Islev kelimesi, bir organizmanin yasamu, yapisinim isleyisi
olarak diistiniiliir. Yapinin bir aktivitesi vardir ve bu aktivitenin
de bir islevi vardir. Neticede yapi, isleyisin siirekliligi
sayesinde korunur. Durkheim islev kavramim, toplumsal
organizmanin ihtiyaglar1 ile iligkilendirmistir (Radcliffe
Brown- Alfred, 1952: 178, 179).

Robert King Merton, toplumda olumlu islevlerin yaninda
olumsuz islevlerin de olabildigini ve bunlarin toplumsal yapi
tizerinde etkili olduklarmi belirtmistir:

Bir toplumdaki farkli alt gruplarin benimsedigi normlar
arasindaki ¢atigmalar, genellikle her alt grupta hakim olan
normlara daha fazla baglilikla sonuglanir. Kiiltiirel olarak
kabul gormiis degerler ile bu degerlere uymada sosyal
olarak yapilandirilmis zorluklar arasindaki catisma, sapkin
davranisa ve normatif sistemin bozulmasina yonelik baski
uygular. Ancak bu durum yeni normlarin gelisiminin bir
on hazirlig1 olabilir ve kendisini isyan seklinde gosterir.
Isyan, bir toplumdaki kiiciik ve giicsiiz unsurlarla smirh
oldugunda, toplumun geri kalanindan yabancilagmis ancak
kendi iclerinde birlesmis alt gruplarin olugsmasi icin bir
potansiyel saglar. Bu Oriintii, yabancilasmis ergenlerin
ceteler halinde bir araya gelmesi veya kendine 6zgii bir alt
kiiltiire sahip bir genglik hareketinin pargasi olmasiyla
orneklendirilir (Merton, 1968: 186, 245).

Rap’in siiri, miizigin ritminden hareketle kitleleri
bulusturan eglence islevini iistlenmektedir. Rap’in toplumsal
uyum baglaminda eglence, hos vakit gecirme, rahatlama gibi
olumlu ve toplumsal yapinin isleyisine uygun islevlerinin
yaninda; catigsma temelli islevleri de bulunmaktadir. Anlatim
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giicii en fazla miizik tarzlarindan birisi olan rap’in protesto
islevi bulunmaktadir.

Ortaya ¢ikis sebeplerinden birisi olan marjinalize edilmis
topluluklarin sesi olmak islevi, rap miizige kiiresel ¢apta biiyiik
bir misyon yliklemistir. Rap miizik, toplumsal sorunlara dikkat
¢eken, farkindalik yaratan, dinleyicileri diislindiiren ve
sorgulamaya tesvik eden bir tabana sahiptir:

Kalksan bi dert otursan bi dert

Bitsin desen de dertler biter mi?

Dertler biter mi bitsin desen de dertler biter mi?
Hayrolan haline dertlenmek mi sdyle ne dersin?

Bir ihtimal daha var giiliim adina da 6lim mii dersin
Bu olanlar reva mu dersin?

Iyi kotii ya da ¢irkin, iyi tarafima doktiim benzin
Grinin her tonu her ayr1 taninmis bosa laflar bosa tiim
dersin
Para coksa da bozuluyo seklin delikanligina rimel mi
¢ektin
Seninle kulvarimiz bile farkli sen gokkusagina tapmayi
sectin
(Narkoz vd., “Kopsun Kiyamet”)

Insanin hayatinin belli donemlerinde issiz kalmas1 dnemli
bir problemdir, bunun devamlilik gostermesi ise icinden
¢ikilmaz sorunlar yumaginin olusmasi, geri déniilmez yolun
baslangicini teskil eder. Son yillarda 6zellikle Covid-19 salgim
nedeniyle Tiirkiye’de de araliklarla siiren iki yillik kapanma
donemi ilan edilmis, bu siirecte pek ¢ok isyeri iflas etmis,
kiiclik esnaf kapanmis ve insanlar issiz kalmiglardir. Kiiresel
Olceklikteki pandemi doneminin en sikint1 yasayan meslek
gruplarinin baginda hi¢ siiphesiz miizisyenler gelmektedir.
Toplumsal sikintilarin yasandigi bu donem hakkinda, kendisi
Ogretmen olan rapg¢i Kayra’nin asagidaki sarki sozleri, herkesin

93



Anlatinin Sekillendirdigi Anti-Yapi: Tiirk¢e Rap’mn siiri

bu donemle ilgili kendisinden bir seyler bulabilecegi derin
anlamlar tagimakta ve mesajlar iletmektedir:

Haziranda vurulmak, yeryiiziinde hapsolmak

Kutsal bir tutsak gibi susmak sonsuz suskunluk kuganmak

Her giin demir attim gozii arkada kalmig babalarin
evhamlarma

Kapkara sarkilar ¢alan ath bir tramvay gecer sokaktan

Kaydi sirazem yoksul bir miizisyenin cenazesinden
donerken

Icimdeki kahir 6lii gibi agir, bagir kendi karanlhigima bir
haykir

(Kayra, “Haziranda Vurulmak’)

Protest bakis agisimi sozlerine yansitan ve donemden
sikdyet eden rapgiler, toplum adina konusmaktadirlar:

Adalet aradigim yer twetter mi1 instagram mi?
Cepleriniz doluyken empati yapmak giinah mi?
Sozciikler yasakliyken konserleriniz de karl

(Timugin Ates & Fery, “Eyvallah”)

Toplum adma sikintili konulardan birisi de bagimliliklar
meselesidir. Alkol ve uyusturucu bagimlist bir kisim rapgiler
ne yazik ki bulunmakla birlikte; bagimliliktan kurtulmus ve
kotii aligkanliklarin zararindan ve kendi yasamindan 6rnekler
gostererek genclere deneyimlerini aktaran rapgiler de
bulunmaktadir:

Farki yok diiniin yarindan
Kahve, ¢izgi, i¢ki, v...
Sen bana 6zenme ne olur ¢ocuk

Gordiim hepsini keske gérmesem

Kor olsaydim!
Simsiyah siyah, simsiyah siyah
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Gozliiklerimle yok alakasi

Kendime gelmek istiyorum oglum

Titriyor elimde s...

I¢inde yiizerim yalanlarin

Gergegi kimler itmis kenara?

Annem agladi, ok mu koydu bana?

Ictigim siirece asla!

Siirtindiim bi yi1landan daha fazla (No.1, “Sarhos™)

Dijital cagin gerektirdigi elektronik aletlerdeki gelismeler,
olumlu iglevlerinin yaninda; 6zellikle telefon, bilgisayar, tablet
gibi araglarm kullanimi, gengler arasinda bagimliliga yol
acacak derecelere ulasmistir. Geng neslin dijital ortama olan
egiliminde asiriya kagmasi rapgilerin de goziinden kagmamis
ve elestirilmistir:

Ya viicudunu goster ya malin
Instagram’da havam yap, Twitter’da atarmi (Atarini)
Hayatindaki koétii seyleri sakla ve
Goziimiize sok begendigin kadarim
Bugiin yeteneklerimiz koreliyor
I¢imizi ele gegiriyor stres ve kaygi
Hafizamiz balik gibi
Dikkatimiz daginik
Etkilesimler anlik
Telefonsuz yon bile bulamiyoruz artik
(Samser, “Kiiciik Kara Kutular”)

Rap’te toplumu olusturan bireylerin caresizligi, sitemi ve
isyani da anlatilmaktadir:

Sokaklarin dili olsa
Biraz konussa benle
Yok ki kimsem, n’apcam?
Diyecek, gecmisi sil
Her sey bittiyse bitti
(Lil Zey & Kozmos, “Gegmisi Sil”)
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Rap miizik, ulusal sorunlar dile getirdigi gibi yurt disinda
yasayan Tirklerin sikintilarint  da  dile  getirmekte,
duyurmaktadir. Tirkg¢e rap’in biiylikk oranda olusmasina
sebebiyet veren Almanya’da yetisen Tirk rapgiler, burada
yagadiklar1 zorluklar1 (irkgilik, entegrasyon zorluklar1 vb.),
kiiltiirel arada kalmighg: dile getirmektedirler:

Yasam garantisi yok, gor’cek miyiz biz yari?
Antep’in kalesine, astilar fermanimi
Tiirkiye’de Almanci
Almanya’da yabanci
Az kazangla cgalistik, zamanlar da ¢alindi
Bu hasretin tadi
(Killa Hakan, Eko Fresh & Ayaz Kapli, “Gegti Zaman)

Ekonomik nedenlerle Almanya’ya gb¢ eden birinci nesil
Tirklerin yasadigi zorluklar, ekmek davasi vb. rap sarki
sOzlerinde vatana duyulan o6zlemi dile getirmelerini de
saglamistir. Buradaki go¢men Tiirklerin yasadiklar1 ortak
sikintilar, onlarin birbirine sahip ¢ikma duygularinin artmasina
dolayisiyla kimlik insasina ve ana vatana aidiyet duygusunun
giiclenmesine sebep olmustur:

Defol dazlak g6ziim gérmesin seni
Sevmem zaten senin milletini
Dilini, tipin ti¢lii soguk tilkeni
Defol ¢ekil git duymayayim sesini

Bizi gavur zannetme biz Tiirk’liz
Ya ozgiiriiz ya oliiriiz
Kimin kimi kovacagini goriiriiz
(Karakan, “Defol Dazlak™)

Rap miizigin farkindalik olusturma, protesto, duygu ve
deneyim paylasimi, kimlik ingas1 gibi islevsel temalarmin
yaninda; eglence ve kac¢is sunma islevi de bulunmaktadir.
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Rap’in ¢ikis noktalarindan birisinin parti miizigi olmasi, enerji
kaynagi olmas1 gibi eglence islevleri, insanin gilindelik
hayatindaki bunalimli hallerden uzaklasmasini saglamaktadir.
Kendilerini, “Old School” ya da “lirikgiler” olarak tanimlayan
rapgiler, sozleri anlamsiz, auto-tune’it yogun kullanan ve
sadece eglence amacli yapilan sarkilari elestirseler de bir
islevinin oldugunu kabul ederler:

Mikrofonu kaptim, rap’ime cos yo

Beni dinleyerek bu yone dogru kos yo
Simdi yaklas ve elleri kaldir

Tarihe benimle ismini yazdir

Fuchs-tilki gazla baybe

Istanbul Attack yo (Istanbul Attack, “Salla”)

Rap miizigin toplumsal ag¢idan her zaman olumlu islevleri
yoktur. Rap’in siddet, cinsiyetgilik, materyalizm, inangsizlik
icermesi, olumsuz igerikler tagimasi, popiiler kiiltlir {irtinii isler
yapmast vb. gibi daha pek ¢ok konuda elestirildigi de
bilinmektedir. Rap’in kendisini giincellemesi dolayisiyla
degisim siklikla gergeklesir. Bu durum, olumsuzun olumluya
veyahut da olumlunun olumsuza doniisebilmesine dair etkileri
de beraberinde getirir. Olumlu ve olumsuz islevler, toplumlarin
cok carkli yapisi i¢ginde biiylik 6l¢lide tercihlerine birakilmustir.

Son olarak rap miizigin, olumlu islevler acisindan kiiltiirel
anlamda on vyargilarin kirilmasina, uluslararasi diyalog
kopriilerinin kurulmasina katkida bulunabilecegi
diistiniilmektedir. Rap’in yumusak gii¢ islevinin tiim diinyada
kiiltiirel diplomasi araci olarak kullanildig1 bilinen bir
gercekliktir. Bu baglamda rap’in ozellikle Tiirkiye’de de
tizerinde c¢alisilmas1 gereken yerel igeriklerinin bulundugu
degerlendirilmektedir. Buna ilaveten miizik endiistrisi iginde
rap miizigin de ekonomik etkisinin oldugu, genis bir etki alam
yarattigi, kiltiirel anlamda da diinya capmda iilkelerin
tanitimina fayda sagladigi hatirda tutulmalidir.
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3.3.1. RAP’TE ORTUK VE BOZUK iSLEV

Organizmanin devamlilig1 a¢isindan tamimlanan digsal ve
icsel adaptasyon ayrimi, varligin iki yoOniinii ifade eder.
Spencer’in kullandig1 “is birligi” terimi, toplumsal yagamin bir
ozelligi olarak organizmalarin davraniglarini  toplumsal
yagamin gereksinimlerine gore ayarlamasini igerir. Bir bireyin
aligkanliklar edindigi ve toplumsal yasamda yer edinmesini
saglayan zihinsel ozellikler yaninda toplumsal yasamdaki
faaliyetlere katilmasini saglayan toplumsal bir siire¢ vardir.
Kiiltiirel adaptasyon olarak da adlandirilan bu bigime dair
eylemler, sistemin istikrar1 ve devamliligi agisindan
onemlidirler.

Folklorda agik islev, kiiltiire ait bir unsurun toplum
tarafindan bilinen olumlu yonlerini, saglkli islevlerini
tanimlamakta kullamilirken; agik islevinin yanindaki oOrtiik
islev, yasama dair bazi unsurlarn toplum tarafindan
cogunlukla fark edilmeyen gizli islevlerini ifade etmektedir.
Toplumun denetim mekanizmasi, ortiik islevi fazlasiyla baski
altina alir ve ortadan kaldirirsa sistemin dengesi bozulmakta,
toplumsal yapida sapmalar ve bozulmalar meydana
getirmektedir (Aga ve Yolcu, 2017: 53-54). Bu baglamda ortiik
islev; acik islev ile bozuk islev arasinda bir orta noktayi,
kirilma noktasini olusturmaktadir. Bozuk islevler, uyumu
ortadan kaldiran kaotik bir yapi goriiniimii sunsalar da
toplumda beklenmedik sonuglar1 yaratan unsurlara dikkat
¢eken uyari sistemleridir. Sistemi koruyan mekanizma, bozuk
islevler iizerinde diisiinmez ve eyleme ge¢mezse toplumsal
degerler ile gerceklik arasindaki aywrim giderek artar ve
neticede taraflardan birisinde degisim kagimlmaz olur (Aga ve
Yolcu, 2017: 54). Bu degisim sonucunda ya degerler sistemi ya
da yapmin kendisi degisir. Toplumdaki degerlerin degisimi
yozlagmaya, degerler yitimine; yapinin degisimi ise biiyiik
capta devrimlere sebep olur.
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Catisma unsurlari, yikici etkisine ragmen toplumdaki
negatif yoniin bosalmasina, uzun vadede sistemin korunmasina
ve diizeltilmesine olumlu katkilarda bulunur. Rap miizigin
iceriginde sik sik sosyal esitsizlik, adaletsizlik, kutuplasma,
ahlaki yozlasma, ekonomik sikintilar, ekolojik dengenin
bozulmasi, insan haklar1 vb. gibi meselelere elestiriler
bulunmaktadir. Protesto islevi olan rap birey-toplum, birey-
doga, birey-birey, birey-teknoloji, birey-sistem gibi ¢atigsmalari
merkeze alarak toplumsal sistemin isleyisindeki bozuk
islevlere dikkat ¢ekmektedir. Bu anlamda rap, toplumun
degisen yapisina ayna tutar.

Bununla birlikte lirikal rap’ten uzaklasan ve popiiler
kiiltiriin  yonlendirmesiyle zamanla degisen rapgiler de
toplumun bozuk islevlerinin bir pargasi olmustur. Rap miizikte
s0ziin i¢inin bosaltilarak mesaj iletme noktasinda gencligin
yanlisa ozendirilmesi ve toplumsal normlarin degistirilmeye
calisilmas1 bozuk bir islevdir. Rap, degisen ve bozulan sistemin
bir parcasi oldugunda biitiin olarak degisimin kag¢inilmaz
oldugunu da goz Oniine getirmis olur.

Rapgilerin bazilarmin klip konseptlerinde islenen liiks
arabalar, pahali saatler, silahlar, yiizii maskeli insanlar,
uyusturucu  bagimlist  genglerin  gorintiileri, marjinal
gortinimli tipler, escinsellik, duman, korku ve siddet 6gesi
barindiran unsurlar daha ¢ok yurtdisinda yapilan ve Tiirkiye’de
pek Ornegi olmayan islerin kopyalanip yayilmasi igin
tasarlanmig izlenimi uyandirmaktadir. Rap’in séz boyutunun
yaninda gorsel boyutunun da alisilmis cizgiden ayrildigi ve
kiiltiirel yapinin degistirilmeye calisildig
degerlendirilmektedir:

Yaptik milyonlar, siz yaparken bos laf

Ayagimda Air Max biiyiik postal gibi...

Yanimda Lvbel, kill em up, kill in

Ustiimde marka drip drip, drip’in

(Lvbel C5 & Batuflex, “Hong Kong”)
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So6zlin anlamimi yitirerek yasanmigligin ve sokagmn dilini
aktaran miizigin diginda kullanilan bir tarz ile klip konseptinin
on plana cikartildig1 igerikler, rap’in de kendi iginde bir
bozulma yasadigi, tamamen olumsuz mesajlar tasidigi,
dolayisiyla sistemin bozuk pargalarindan birisi gibi anti yap1
Ozelligi gosterdigi goriilmektedir. Sisteme uymak zorunda
kalan rap, popiiler igerikler {iireterek olumlu islevlerini
yitirmigtir:

Bir firtla uzaydayim sanki adim Elon Musk

Mars’ta loca var hem de kocaman

Alkolle dans dumana pas

Baby gaza bas bugiin adim Elon Musk
(Ati242, “Elon Musk”)

Rap’in agik islevi miizik yaparak duygulari aktarmaktir.
Ortiik islevi, sdylenmekten ¢ekinilen kimi sozleri farkli bir
tarzda sOyleyerek elestiri mekanizmasimi devreye sokmak,
boylece rahatlamak, bozuk islevi ise soziin giiciinii kullanarak
yanlisa Ozendirmek, elestirirken anlami bosaltmak ve
elestirilecek  duruma  diismek, toplumsal degerlerden
uzaklagmaktir. Rap’in protest kimligi asir1 baskiya maruz
kalirsa bunda sapmalar meydana geldigi, rapgilerin sanatsal
giiclerinin zayiflayarak i¢i bos icerikler olusturduklari,
yaraticiliklarimin  torpiilendigi goriiliir. Buna karsilik kitle
kiiltiirli, olusturdugu miizik endiistrisi sayesinde ahlaki
degerlerin yer aldig1 derin kiiltiirden uzaklastirmis ve
geleneksele yabanci yeni bir kimlik insa etmeye baslamustir.
Dolayisiyla tiiketime yonlendirilen kitle kiiltlirii, miizik
begenisinde de standartlagarak yerel Ozelliklerinden
uzaklagmustir. Onceleri yasadigi hayat hakkinda bir hikayeyi
dile getiren rap miizik; daha sonralar1 ise herhangi bir konuda
fikri olmayan, kendi ekonomisini ve alicisini yaratmistir.
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DORDUNCU BOLUM

TURKCE RAP’TE ICERIK ANALIZI

4.1. RAP’IN TEMATIK KATEGORILERI

Rap’in sanatgilari, sanatsal statiilerini 6ne siirerek pek ¢ok
konuya deginmisler ve iletmek istetikleri mesajlari kimi zaman
semboller araciligiyla kimi zaman da gergek¢i bir anlatimla
dinleyicilere sunmuslardir. Rap miizigin kullandig1 en yaygin
tematik bagliklar1 kategorilendirecek olursak, bunlar1 on iKi
baslik altinda toplayabiliriz:

1. Sug ve ceza

II. Elestiri ve protesto

I1. Sehir ve sokak kiiltiirii

IV. Kimlik ve aidiyet

V. Cinsiyet ayrimciligi

VI. Rap ve Hip-hop

VII. Agk

VIIl. Rekabet¢i sarkilar (isyan, basari, Pop miizige
gonderme)

IX. Insan hayati ve kisisel gelisim

X. Eglenceli sarkilar

Xl. Din (inang ve dinler, din adamlari, seytan)
XII. Ticari markalar: Materyalizm

Sug ve ceza temalarimin igeriginde adalet ve adaletsizlikler
vurgulanir. Kanun ve yasalarin yetersizligi, suglularin
yakalanmayis1, protesto hakkinin engellenmesi, cezalarin
esitsizligi, orantisiz gii¢ kullanimu, is kazalari, diinyada masum
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insanlarin katledilmesi vb. séz konusu tema altindaki diger
iceriklerdir.

Topraktir cani can eden

Ol deyince “O” irkilir beden

Eti kemikten insan

Yine toprak i¢in alirsa can

Bil ki 0 ona diikiilen

Yabana dokiilen her kan

Bogacaktir climlenizi iki cihanda

Bu el yakanda destur! (Bloke, “Ortadogu Suskun”)

Elestiri ve protesto igeren temalar, rap miizikte en ¢ok ele
alman bagliklar arasinda yer alir. Savas karsithigi, ekonomi,
toplumsal olaylar, ahlaki ¢okiintii, medya, yeni diinya diizeni,
dogaya kars1 insanin yaptiklari, egitim-6gretim, adalet sistemi,
gurbet¢ilerin durumu ile go¢ meselesi vb. temalardandir.

Ekonomi igerikli sarki sozlerinde; krizler, aghik-fakirlik,
bor¢lanma, iiretmeden tiiketme kiiltiirii, zamlar, istikrarsizlik,
enflasyon, issizlik vb. yer alir.

Elestiri temalarmin igeriginde en ¢ok siyasilerden
bahsedildigi goriiliir. Rapgiler bu nedenle rap miizigin,
haksizliklar karsisinda sessiz kalmamasi gerektigini, Ozgiir
olmasi gerektigini ve ¢emberin disinda yer almasini ogiitler.
Insan ise egosundan vazge¢meli, bencil olmamalidir. Rapgiler,
sorunlara ¢oziim olarak kendi partilerini kurmayi 6nermistir.
Genglerin sesini duyuran platform aslinda rap miiziktir.
Kurulan parti rap, se¢cim sarkisit da rap sarkisidir, bir miizikle
her sey degisebilir:

Bu nesilden alt1 geng, bu iilkede biiyiiyen

Soylediklerimiz herkes tarafindan goriilen

Bizim partimizin ad1 “Isyan Etme Firkas1”

Bu da bizim partimizin se¢im sarkisi

(Sansar Salvo vd., “Se¢im Sarkis1”)
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Rapgilerin yasadigi mahallelerin, buradaki insanlarin
yasamlarmin ve kiiltiirlerinin islendigi temalardir. Sug, siddet,
uyusturucu bagimliligi, hirsizlik, cehalet, yasam kavgasi,
kentsel donlisim gibi olumsuz baslklarin  yaninda;
yardimlagma, gelenek-gorenekler, dostluklar gercekei bir
sekilde anlatilir.

Rap, toplumsal gruplara aidiyet duygusu ile kimlik
arayisinin dile getirildigi Onemli bir aragtir. Sanatcilar
kokenlerine odaklanarak ait olduklar1 topluluklari, milletini
yiiceltirken; otekilestirilmeye, irk¢iliga karsi da bir tutum
sergilerler. Gurbet¢ilerin  durumunun ele alindigi sarki
sozlerinde 1rk¢ilik temasi siklikla yer alir:

Burada yasamak ¢ok gii¢
Kurtulusumuz vatana geri doniis
Biktim artik daima ezilmekten
Biktim artik dalga gegilmekten

Kimin evini yakacaklar acaba yarin
Yaktilar bizi ama bu ac1 gecer
Elimde tabanca dazlak geber
(Alper Aga, “Yaktilar Bizi Ama Bu Ac1 Geger™)

Rapei kendi kimligini bulmaya ¢alisirken yanlisliklar: da
sorgulayan ve diigiindiiren bir yapiya sahiptir. Bu sebeple
sevilmiyor olusuna aldirmaz, toplumda dogru sozlii olanin
sevilmedigini bilir:

Bak sorun beni sevmiyo olman degil

Beni sevmiyo olmalar1 sorun degil

Asil sorun benim sevemiyo olmam

Seni sevemiyo olmam

Aslinda kizgin degilim, kimseye kizgin degilim

Ben, ben yalnizca kendime iiziiliyorum

(Samsger, “Ben Kimim?”)
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Kadma siddet ve kadin haklar1 konusundaki toplumsal
sikintilar, rap igeriginde farkli bakis acilariyla ele alinmus,
olumlu mesaj ileten sarkilar, dinlenme rekorlari kirmigtir.

Temalar arasinda yer alan rap’in yapisi, icerigi, diger
miizik tiirlerinden farki ¢ogunlukla vurgulanmistir. Ancak
rap’in geleceginin tartigildigi, kimi rap parcalarmin elestirildigi
de goriilmektedir:

Tiirkge rap’i ne hale getirdiler
Iyi dinle bak gor yok oldu gibi
(Norm Ender, “Mekanin Sahibi”)

Tirkge rap miizikte de ask temasi, daha ¢ok ayrilikla
iligskilendirilmis ve kavusma sonsuza birakilmustir:

Binlerce yil nasil gegtigini anlamadan gegiyor
Ve ilag olamiyor yaralara zaman
Kahvaltida siit ve bal yerine kan ve gdzyasi
Ne bir merhem var ne de bu hastaliga bir as1
Tas {istiinde tag, omuz iistiinde bas
Baris yasanmaz kazanilarak hi¢bir savas (Gel gor ki)
Birbirimize sarilamadik, 61dii Deniz
Birbirimizi sevemedik, 6ldii Yavuz
Birbirimiz i¢in var olamadik, simdi yokuz
Ne ilk ne de sonuz
(Ege Cubukeu, “Nasil Gegtigini Anlamadan”)

Askin halleri anlagilmazdir ancak yine de asiga bir lituf
olarak goriiliir:

En degerli armagan ask hayatta gérdiigiim
Garip bir hediye kurdelas1 kordiigiim
(Abluka Alarm, “Unut Dedi Hatiram”)

Rap miiziginin 6ziinde var olan miicadele ve rekabet hissi,
zorluklara ragmen hayatta kalma, engelleri asarak basariya
ulagsma temalar1 onemli yer tutar. Getto yasamindan gelen
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rapgilerin bazilar1 da isyanlarmi, hirs ve azimlerini sarkilarmda
iletirler:

Istediginiz bu mu? Yok olan bir aydinlik
Doniip duran diinyanin ortasinda haykirdim
Sesimi duyan varsa, yumrugunu kaldirsin!
Sabir denen gemi ¢oktan bu limandan ayrildi
(Joker, “Sesimi Duyan Varsa”)

Rap’lesen pop ve pop’lasan rap miizik ifadesi, igerik
olarak bu iki miizik tiiriiniin birbirine benzemeye basladigini ve
ozelliklerini yitirdiklerini anlatir. Rap miizik, pop’un popiilist
tavrina biirlinmeye baslarken; pop da rap’in protest tarzini ele
almaya baglamigtir. Bu benzesme ve yer degistirme sonucunda
karakteristik  6zelliklerini korumanin yaninda; kendisini
glincelleyen ve sektore de ayak uydurabilen miizik tiirii ayakta
kalabilecek digeri ise zamanla islevini yitirip miizik
piyasasindan silinecektir. Bu nedenle rapgiler, popiilist olarak
gordiikleri pop sanatgilarini her firsatta yererler. Bunlarin
basinda Hande Yener, Tarkan, Demet Akalin vb. gibi sanatcilar
gelmektedir. Ozellikle popstar olarak bilinen Tarkan, {inlii bir
sanat¢1 oldugundan rapeiler tarafindan ¢ok kez elestirilmistir.

Rap sarkilar1 konularmi gercek hayattan aldiklarindan
toplumsal temalarin yaninda bireysel ruh sagligi, beden sagligi,
kisisel gelisim, i¢-dis ¢atigmalar, 6zfarkindalik, yalmzlik gibi
temalar da yer alir:

Terk edilme korkusuyla gecti yillarim

15'inde aglak oldu bak bu evlat anne sende disladin

Ve tutmadin elimi sende lanet ettin ogluna

En uzakta durdun her zaman ve sende tisladin!

Dualarm iginde buldum huzuru kimi zaman

Kimi zaman da bulamadim ve bende keskelerdi hep kalan
(Norm Erman, “illegal Bir Sair”)

Ozfarkindalik temasina 6rnek olarak da Abluka Alarm’in
asagidaki sarkis1 rnek gosterilebilir:
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Asina degildim liizumsuz kinaye
Amiyane bir tabir hep ayni terane
Birbirine siirtecek iki liram yok cebimde
Hayatla inatlagtim hayalimin pesinde
O halde miisaade vakur bir ifade
La-edri mahlas dervis-i virane
(Abluka Alarm, “Unut Dedi Hatiram”)

Edebiyatta hayatin gecis asamalari, baska bir ifadeyle
hayat ¢emberi, diinyanin gelip-geciciligini vurgulamak
amaciyla siklikla ele alinir. Rap sarkisinda sanat¢i bu duruma
farkli bir niiansla bakmis ve aslinda dogan, yasayan ve o6lenin
insan degil, diinya oldugunu belirtmistir. Insan iki kapil1 handa
sadece gelen-gidendir; 6nemli olan hayatin kendisidir, insan ise
bir aractir demek istemektedir:

Diinya koca mekan acimasiz

Tad1 tuzu nefes

Bir nefese muhtag olanlar1 diisiin

Her sabah niye go¢iip giden diinki dostlar
Bugiin toprak olan canlar1 bilirsin!

Bedenin elbet bir giin 6deyecek toprak hakkini

Tirnaklarm sékiilecek

Son nefesi soludugunda belki pismanliktan

Son gozyast siiziilecek kizaran gozlerin

Gergekleri iyilesecek

Yani1 basinda bekleyen can dostuna

Bu diinya yasar, oliir, dogar; giden gelen biziz insan!
(Silahs1z Kuvvet & Dumanyak, “Dogar, Yasar, Oliir”)

Rap miizigin enerjik yapisi, bazi sarki sozlerinde miizigin,
bazilarinda ise s6zlerin 6n plana ¢ikarilmasini tercih etmistir.
S6z ve miizigi aym derecede eglendiren ve klip igerigi
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dolayisiyla gorsel olarak da uyum yakalayan sarkilarm, mesaj
iletme konusunda daha basarili olduklari tespit edilmistir.

Rap sarkilarinda inang¢ kapsaminda 6zellikle melek-seytan
ikilemi, dogaiistii varliklar, yaratiklar vb. sembollestirilmistir.
Rapgilerin, Satanizm ve seytam dillerine dolayip sarkilarinda
konu edindikleri goriilmektedir:

Oldu ki rast geldi bana bi kdsede
Goziime bakarken ufuklara dalmasin
Seytana taklalar atmasin
Katlanip geri donebilir ona yine yazik olmasin
(Mode XL, “Diizmece”)

Ceg mabhlash rap¢i, “Eski Jagged” isimli sarkisinda eski
lirikgi halini ve bu tarzin1 yeniden benimsemesini isteyen
dinleyenlerini elestirir. Klibi, seytan Ozentisi noktalarin
anlatildigi, zararli maddelerin kullammina &6zendirildigi,
temas1 olmayan bir sarkidir. Rapgi Ceg’in toplumsal normlar1
onemsemeyen, kendi kuralsizligini anlattigi bir ifade tarzi
bulunmaktadir:

Ben satanist degilim, ateist degilim, deist de degilim
Ne istedigimi bilmiyorum anormal bir pisligim
Ama dinsiz degilim, sadece giinahkar yastyom
Tanr1’ya inansam da seytanla daha iyi anlagryom
(Ceg, “Alter Ego”)

Temas: bir kisiye, duruma, olaya gondermeler olan
sarkilarda, inang¢-inangsizlik s6z konusu edilirse en ¢ok
bahsedilen isimlerin basinda Sagopa Kajmer gelmektedir.

Sarki igeriklerinde ticari markalara yapilan atiflar, rap’in
iceriginin hem popiiler kiiltiirden beslendiginin hem de
yerdiginin bir kaniti gibidir. Ancak her iki durumda da
markalarin reklamlarin1 yapmaktadirlar. Bu konuyla ilgili en
cok adi gecen markalar genellikle araba, kiyafet ve taki ile
ilgilidir. Mercedes ve BMW en ¢ok adi gecen markalarin
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basinda gelirken; Ferrari, Lamborghini, Jaguar, Doblo, Clio ve
yerli araba markas1 Tofas da zenginligin, yerelligin, basarinin
sembolii olmustur. Kiyafet ve taki drneginde ise spor markalar;
Adidas, Gucci vb. ile 6rnegin Submariner saat markasi eglence
amagcli yapilan sarkilarda siklikla yer alan temalardir.

Sonug olarak giiniimiizde rap sarkilarinda konu edilmeye
baslanan metalagma ve tiiketim kiiltiirii bu sekilde islenmeye
devam ederse; rapgiler diisiincelerini ve eylemlerini bu
olasiliklara gore sekillendirirlerse neticede kurumsal kar ve
basar1 pesinde kosan kiiltiirel somiiriiniin habersiz temsilcileri
haline gelme ihtimalleri kuvvetle muhtemeldir.

4.2. RAP VIDEOLARINDA GOSTERGELER VE
ICERIK ANALIZI

Igerik analizi, genellikle sosyal bilimlerde kullanilan ve
gesitli iletisim materyallerindeki (metin, gorsel ve isitsel
unsurlar) kelime, kavram, tema vb. gibi 6l¢iilebilir birimlerin,
sistematik ve nesnel bir bi¢cimde incelenmesidir (Bilgin, 2006:
2, 6). Bu sayede veriler kategorize edilerek gizli kalmisg
anlamlar, anlatim kaliplari, dil ile ilgili unsurlar ve islevleri
belirlenebilmektedir (Sallan Giil-Kahya Nizam, 2021: 185).

Rap sarkilarindaki igerik analizinin arastirma sorusu,
gorsel ve isitsel unsurlar ile dil ve anlatimin rapgiler tarafindan
nasil bir araya getirilip yansitildigidir. Bu kapsamda rap’in
ideolojisi var mudir, rap’in dili bozuk mudur, rap metafor
kullanir m1, kullaniyorsa metaforlarin/gizli dilin arkasinda
yatan bilin¢dig1 nedir, rap sosyal normlara uyumsuz mudur?
gibi temel sorulardan hareket edilmistir. Amacimiz sozel
kiiltiiriin rap’in siirine katkisin1 gostermek, degerlendirmek ve
rap sOylemlerinin altinda yatan gizli anlamlar1 agiklamaya
calismaktir.

Asagida sarki sozleriyle klibin uyum gdosterdigi ve bir
mesaj1 olan, se¢ilmis on sarki ve bunlarin video kliplerinin
icerik analizi tablolar halinde a¢iklanmistir.
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Tablo 1: Mirag ve Defkhan’m “Mermi Stilo” Sarkisinin Igerik
Analizi

Rap’in Siir/Anlati Unsurlari

Gorsel Unsurlar

Cakallar kapatiyo yolu ama
durmak yok bro

Tepeleri tuttuk, olsa da sagim
solum komplo

[stanbul'dan
c¢ekildi kablo, alo?

Almanya'ya

Nusrat Mayin gibi filo;
Defkhan, Mirac mermi stilo

Bu yolum sert ama yiiregim
mert

Miizigimin biyiisiine kapilir
her fert

Sirtimda dert ama olmam pert
Kargimda duramayacak namert
Insani sev, hep ol bi comert

Ama vatania goz diken adam
gebert

Olmam trend ama alirim patent

Hadi kulakhig1 tak, beni dinle
friend

Mira¢ ve Defkhan’in birlikte
seslendirdikleri, “Mermi Stilo”
isimli sarkinin klibinde giris
elektro baglama ile yapilmis,
klipte uzun bir yol ve yolculuk
hali gosterilmistir. Bu  giris,
uzun  yolculuklara  ¢ikan
gezginci asiklarin diyar diyar

dolagsmalarmi  ve  onlarin
kendini gerceklestirme
yolculugunu akla
getirmektedir. Uzun  yolun

kenarinda ¢orak bir arazi ve
iizerinde tek bir genis agac,
agacin golgesinde ise rapgi
Mirag ve baglama calan asiklar
cay i¢ip sohbet etmektedirler.
Sarkinin klibinde uzun yolda
kullanilan otomobil,
Tiirkiye’de yabanci lisansla
iiretilen ilk otomobil olan 1971
yapimi Tofag Murat 124/Serce;

halk arasindaki deyimiyle,
“Haci Murat” araba modelidir.
Arabanin  halk  arasmdaki

lakabin1 hatirlatmak amaciyla
arka koltuga uzun sakalli, haci
goriintimli bir kisi
oturtulmustur. Gelenekseli
temsil eden her ayrint1 klipte
diigiiniilmiistir.  Mirag  ve
Defkhan, klipte geleneksel
unsurlart dolayistyla gecmisi
hatirlatirlarken bu sembolleri
“old school” rap dénemini
temsilen kullanmislardir.
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Sarkiya Almanya’dan dahil
olan Defkhan, gurbetci asiklari
da diistindiirmektedir.

Tablo 2: Saniser’in “Kuytu Késelerde” Sarkismim Igerik Analizi

Rap’in Siir/Anlati Unsurlari

Gorsel Unsurlar

Kuytu koselerde
Iss1z koselerde
Bi yer ararim

Sular durulsun diye

Tek istedigim eve donmek,
Anneme sarilmak su an
Istemiyorum bagirmak

Ama canimi sikiyo sadece
para pul i¢in

Arada bi arayan yakinlar

Beni taniyanlar bilir, kendi
dogrumu

Soylemekten ¢ekinmem ama
Hep tek bagima savagtim

Yaralandim ¢ok yerimden
artik

Oyle umutsuzluklardayim ki
degil devran

Kaybettigim sevgilim bile
donse sevinmem artik

Rapgi, klibinde arabayla bir
yolculuga cikiyor. Sarki
sozlerinde huzur aradigini ve
annesine sarilmak istedigini
soyliiyor. Klibin sonunda da
annesiyle bulusuyorlar.

Sarkinin  iceriginde  sanatgi
kendi hayatinda cektigi
zorluklardan, para-pul igin
hayati degisenlerden,
arkasindan  konusup yiiziine
giilenlerden ve

samimiyetsizliklerden
yoruldugundan bahsetmistir.

Sarkinin genelinde umutsuzluk
ve sikintilardan kagis temasi yer
almaktadir. Ancak sarkinin yer
aldigi albiimiin adi1 “Umut”
oldugundan Saniser, aslinda
kuytu koselerde  kaybettigi
umudunu aramaktadir,
dolayisiyla hala umut vardir.
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Tablo 3: Fuat Ergin’in “Rakibin Benim” Sarkismin Icerik Analizi

Rap’in Siir/Anlati Unsurlari

Gorsel Unsurlar

Sicak su torbasi yap lan
cazgir

Kisrak, uguruma abanma
azgn

Biz ahretlik olduk oglum
Senin tedavi bende

Bir elimde elin, diger elimde
rende

Ustalar mezarda, atar parende

Kalenderileri Neyzen'le sar
kagida,

Yaz iki saman, (uh, yeah)

Sar1 gagali bir tukan g6z
oyar,

Hus agacindaki oyuktan

Elmas, diiser kavuktan dal
oldu

El pengedir, dalkavuklar

Golgelerden, ¢ikmak istemez
usta

Rakibin benim ...

Sarkinin yazilma sebebi aslinda
bir diss’lesmeye dayanmaktadir.
Massaka, “Raptistad” albiimiinii
Fuat Ergin’e sormadan dijitale
yiikleyince Ergin, bu sarkiyla
Massaka’ya gondermede
bulunmustur.

Sarkinin sozlerinde silahla ilgili
kelimeler; ¢ift A-12 domdom
kursunu, taramak, delik-desik
olmak, celik, demir, kan ve dliim
gibi cagrisimlarda
bulunulmustur. Bu kelimelerle
hedef alman kisinin Massaka
oldugu diistiniilmektedir. Ciinkii
Massaka  lakapli  rapginin
silahlara diigkiin  oldugu ve
sarkilarinda, sert bir tislupla bu
ogeleri kullandig: bilinir.

Sarkinin klibinde mavi tasi ¢alan
yiizii maskeli bir adam vardir.
Klip boyunca bu yiizii maskeli
adamla  verilen  miicadele
gosterilmektedir. Rapgi
Massaka’nin diger bir mahlasi
da “Diablo”dur ve maskesiyle
bilinir. Burada maske
kullanimiyla da Massaka’ya
gondermede bulunuldugu
diistiniilmektedir. Maske
takanlar kendilerini ve
kotiiliiklerini gizlerler mesaji da
verilmek istenmis olabilir.

Sonunda mavi tas kazanilmus,
yiizli maskeli adam yenilmistir.
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Buradaki  mavi tas  bir
metafordur ve Tiirkge rap’i
temsil etmektedir. Boylelikle

mesaja canlilik, derinlik ve
giiclii bir anlam kazandirilmustir.

Fuat Ergin klibinde saman
kiyafeti giymistir. Klipte orman
konsepti iginde, ates ve atesin
yaninda saman davulu vardir.
Saman, Tirk diinyasinda koti
ruhlar1  kovan segilmis  bir
kisidir, pek c¢ok ozelliginin
yaninda tedavi edici giiciiyle de
bilinir. Saman kiyafetli Fuat
Ergin, Tirkee rap’in iizerindeki
hastalikli ruhlar1 kovan ve tedavi
eden bilge kisidir. Klipte sarki
sozleri ile 6zdeslesen kiiltiirel ve
fantastik ~ Ogeler  basariyla
kullanilmustir.

Tablo 4: Allame’nin “Toprak” Sarkisinin Igerik Analizi

Rap’in Siir/Anlati Unsurlar

Gorsel Unsurlar

Toprak buz gibi sanki
denizdeyim

Ellerim {isiiyor ama sorun
degil

Uzerimde bir lanet tagryorum
Hig bilmedigim diyarlara

Bu baslangig ilk degil

ik canavarimm kalbindeyim
Onu o6ldiirmekle bagladim

Adimlarimla kaybolan
yollara

Kisinin macerast/yolculugu,
sikintili ve zorluklarla doludur.
Ancak bu yolculuk zorunludur.

Sarkinin klibinde Allame’nin ig
diinyasinda yolculuga ¢iktigi yer

betimlenmektedir. Allame ig
diinyasinda, igindeki canavarla
yiizlesmekte ~ ve  miicadele
vermektedir. Allame’nin
lakaplarmdan birisi de
“Mikrofon  Canavari” olarak
bilinir;  buradan  kendisiyle
konustugu diislincesi de
cikarilabilir.
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Onlar (onlar) aradaki 151k
bakiyor

Uzaklardan

Kulaklarim istemiyorken,
uzaklasma can yakiyorsa

Sensizlik i¢i dis1 karanlik her
seyin tadr yok gel

Odalarda daraltyorsa ruhun
gibi duramiyorsan

Sarkinin klibinin basinda
molekiil gibi degisen bir goriinti
vardir. Bu goriintii ile aci, kaygi
anlatilmak istenmis olabilir.
Insanin yaratihgma da atifta
bulunulmus olabilir. Heykel,
anneyi temsil ediyor olabilir.
Heykelin biiyiikliigii ise annenin
hayattaki 6nemine vurgu
yapmustir. Heykelin  yanindaki
kuslar da bu  biyiikligi
belirginlestirir.

“Seni  bulacaklar  yalanlar”
derken, i¢indeki  kotiliikle,
canavarla savagmaktadir.

Hedefine  dogru  yiiriirken
kargisina ¢ikan dag ya da tepe;
hedef, basar1 ya da mutlulugu
tanimlayan metaforlardandir.

Allame, klibinde maske takiyor;
bu maske disartya  karsi
duygularmi  belli  etmekten
cekindigi anlamima  gelebilir.
Allame, i¢ diinyasinda yiiriirken
ara ara duraksamakta ve
yiiziindeki maskeyi
¢ikarmaktadir. Yiirtirken maske
takan Allame, miicadelelerinde
gardim1 alirken; duraksadiginda
kendisi olabiliyor, rahatliyor.

“Arada 151k bakiyor uzaklardan”
sozleriyle  umudun  uzakta
oldugunu ifade etmek istemis
olabilir.

Klipteki ucan cisimler, kayalar;
geemisin biraktigy izler, yaralar
olabilir ~ ve  taslagsmuslardir.
Kristaller ise i¢ diinyasinin
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zenginlikleri, kazandig1  1iyi
seylerdir.

Cisim biiyiiylip gilinesin Onilinii
kapatiyor; bu durumda 1sik ¢ok
uzakta kaliyor ve sorun giderek
biiyiiyor, anlami ¢ikartilmustir.
Burada i¢ diinyasinda aci
¢ektigini, miicadele verdigini,
yer yer umitsizlige diistiigiini
anlatmak istemis olabilir.
Karanlik ¢okiince tek bir sansi
kalmig ve bir anahtar bulmustur.
Bu bir ¢6ziim yoludur; anahtari
yere vurdugunda ortalik
aydinlanir ve sorun ¢doziiliir.
Ancak i¢ diinyasindaki yiirilyiisi
bitmemistir. Yeni sorunlarla yine
miicadele  etmek  zorunda
kalacaktir.

Bilingaltina yolculuk; insanin
zihnindeki problemleri asmasi
icin bir yoldur. Zor bir smavdir
ama her sikintinin bir ¢dziim yolu
vardir ya da bulunmahdir mesaji
iletilmek istenir.

Tablo 5: Gazapizm’in “Diinya Bu” Sarkismin Icerik Analizi

Rap’in Siir/Anlati Unsurlari

Gorsel Unsurlar

Gegmis pencerede 6mriin,
Gelmis hep geriden giinler

Paralelde yine yeniden
dogmak yok

Bu nasil bi talep?

Ne yaparsan yap sen, diinya
bu

Sarkinin klibinin basinda on sekiz
kisiye tesekkiir edilerek girizgah
yapilmistir.

Klibin igerigi, hayallerin ve
gercekligin  karigtigl, kisa film
tadinda bir senaryo olmustur.
Klipte huzurevinde yasayan yash
bir adam var. Bu adamin hayali
bir meyhanede ve iki arkadasiyla
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Bi goziin gok, bi goziin
topraga dost

Nere kagsan, nere saklansan
bos

Ne yaparsan yap sen, diinya
bu

birlikte ~ Miizeyyen  Senar’in
soyledigi; “Cektim elimi gayr1 bu
diinya hevesinden/ Azad edeyim
murg-1 dili ten kafesinden/ Ey
hasta goniil umma meded son
nefesinden”  sarki  sozleriyle
baghiyor. “Goniill kusunu ten
kafesinden 6zgiir birakmak” yani;
ruhun 6zgiirlesmesi (6liim anlam1
da vardir) diigiincesi, hayal ve
gercek arasindaki kopriidiir.

Bu klasik sarki sozlerinden rap
miizigine hizli bir gegis olmustur.
Hasta doseginde gergegin
sikiciligiyla bunalan yasgh adam,
rap’in hayaller diinyasina adeta
1smlanir. Klipteki karakterler; ii¢
arkadas, garson, softr, sarkici,
cicek¢i, hemsire ve huzurevi
temizlik gorevlisidir (Gazapizm
bu roldedir).

Klibin sonunda ii¢ arkadas; tutsak
ruh kusunu, kuyumcudaki/ruhlar
alemindeki (Azrail de olabilir),
ten kafesinden kacirmay1 ve 6zgiir
birakmay1 basaracaklardir.

Klipteki ¢icek¢i ile eglence
mekanindaki hap getiren kadin;
gercek hayatta yash adamin
huzurevindeki arkadasi ile yash
adamm dil alti hapin1 getiren
hemsgiredir.

Hayaller anlatilirken goriintii flu,
net degildir. Hikaye baslar,
marijinal kiyafetli ti¢ yash adam
meyhane ¢ikist beyaz renk eski
model bir arabaya binerler.
Gergekte, hayatta kalma
miicadelesi veren yash adam
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kirmiz1 renk kiyafet giymistir ve
cicekei kadina ¢igek verir.

Hayaller ve gercekler arasinda
gidip-gelen yasli adam, paralel
evrende astral seyahat
yapmaktadir. Gergekte, bayginlik
halinde goriilen bir rilya veya
sanr1 olabilir.

Ug kafadar bara giderler, burada
eglenirken beyaz giyimli geng bir
kadin, kirmizili adama hap verir.
Yasli adam sosyal meselelere
duyarli, mahallenin koruyucu
abisi edasiyla, barda kadina
satagan Kkisilere haddini bildirir.
Ug kafadar buradan da ayrilip bir
dovmeciye giderler. Yasli adam
sakagina bitisik iki helozonlu
daire bi¢ciminde bir dévme
yaptirmaya cahigir. ki sayist
dengeyi sembolize ettiginden
yagsam ve Oliim arasinda dengede
durmaya calisan yasli adamin
durumunu hatirlatmaktadir. Buna
ilaveten helezon yapi,
miihendislikte; tasima ve aktarma
sistemi olarak bilinir. Burada
dovmenin birbirine bitigik iki
helezon seklinde olmasi; iKi
paralel evrene ve iki diinya
arasinda aktarilamadan yani 6teki
diinyaya  gidemeden uyanan
adama wvurgu yapmis olabilir.

Yash adam, dovmesi
tamamlanamadan uyanmistir.
Klibin sonlarina dogru

kuyumcudaki  kusu  calmaya
calisan lic arkadasimn pesine
polisler diiser, beyaz arabayi
stiren Gazapizm bu ii¢ adami
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kacirmaya caligsa da polis onlar1
sikistirir. Yasli adam arabadan,
elindeki kus kafesiyle cikar ve
yerde bayginlik gecirir. Klip
burada gercek hayata gecis yapar:
Yasli adamin yerde baygin
sekilde yattigt yer gercekte
huzurevi, basma gelen polis
gercekte  kalp masaji  yapan
doktor, hapt veren beyaz giyimli
kadin gergekte dilalt1 hapini veren
hemsire, arabayla onlar1 kagiran
Gazapizm  gercekte  huzurevi
hizmetlisidir. Hayali biten yash
adam, elindeki kafeste bulunan
kusu/ruhu ugurmadan, sag-salim
gergek hayata uyanmayl
basarmistir.  Klipte, yasli bir
adamin hayal kurdugu hayata dair
bir giinliik maceras;, onun
goziiniin oniinden bir film seridi
gibi gegmistir. Burada yash
adamm gercek hayata geri
donmesi Onemlidir, hayatin bir
lituf olduguna dair mesaj
iletmektedir. “Ne yasanacaksa bu
diinyada olacak” vurgusu,
gercekei ve ani yasamaya atifta
bulunan, gelecege yonelik bir
mesajdir.

Klip olduk¢a yogun bir anlatimu,
hikayesi ve metaforlar diinyasi
olan, sozleriyle de uyumlu basarili
bir Kkliptir.
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Tablo 6: Geeflow &Fuat Ergin’in “Panzer Karesi” Sarkisinimn Icerik
Analizi

Rap’in Siir/Anlati Unsurlari

Gorsel Unsurlar

Yok bazi1 hatalarin telafisi

Kimisinin cephanesi,
Kimisinin mesafesi

Ki niyeti Tiirkge rap'in
piyasast,

Ayni bekar evi

Yaparim Gucci Gang
rapper'leri

LC Waikiki, Kiel ve Hamm
City,

Berlin Vice City

Rap'lerim ekmek gibi askida
Comagina carki sokar

Geeflow ve Fuat kalk ayaga

Sarkida
ziyade
¢cekmektedir.

gorsel  unsurlardan
sozler dikkat

Sozlerde marka
adlarma gondermelerde
bulunulmus ve benzetme
yapmak amaciyla yogun olarak
kullanilmistir. Sanatgilar, marka

adlarim  kullanarak  “mumble
rap”gilere gondermede
bulunmak istemis olabilirler:

“Sen Gucci Gang diyorsan ben
onu LCW yaparim” derken,
havani bozarim anlami verilmek
istenmistir. Burada aslinda rap’i
metalastiranlar elestirilmislerdir.

Sanatcilar, rap miizigi bekar
evine benzetmislerdir; diizensiz,
giren ve cikanim belli olmadigi,
toplumun Zaman Zaman
rahatsizlik duyabildigi adeta bir
bekar evidir.

Sarkida ayn1 zamanda panzer

gibi giicli olduklarindan ve
rap’in  varisi  olduklarindan
bahsetmislerdir.

“Rap’lerim ekmek gibi askida”
ifadesi, askida ekmek projesine

atifta bulunmaktadir.
Rap’lerimden  ihtiyaci  olan
herkes faydalanabilir, demek
istemislerdir.
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Sarkinin kelimelerle kurgulanan
sert ve protest bir tarzi
bulunmaktadir.

Tablo 7: Hidra’nin “Musallat” Sarkismin Icerik Analizi

Rap’in Siir/Anlati Unsurlari

Gorsel Unsurlar

Coktan ¢iktim yola, uyanma
bu sabah

Duyanlar musallat olacak
yolculuklara

Pisman olmadim hig
cennetinden kovulduguma

Bi savas var (var) gidip onu
kaybetme

Saptik biz amagtan (goktan)
Goriliniliyo gayet net (net)
Gormemis alem rap (peh)
Yastyor cehaletle

Umursama bari ve geceni var
et

Pesindeki lanetle

Klipte psikolojik  bir  kaos
anlatilmaktadir. Klibin konsepti
Stephen King’in, “1408” adli
kisa  Oykiisinden — almmustir.
1408, bir otelin oda numarasidir
ve filmin konusu hayaletlerin,
perilerin var olup olmadigiyla
ilgilidir. Hidra’nin klipte kaldig1
odanin numarasi ise farkl olarak

101°dir. 101 numarali oda,
iskence odasi ve ugursuz yeri
sembolize etmektedir.

Dolayisiyla Hidra da bu odaya
girdiginde, filmdeki karakterle
paralel olarak psikolojik
sikintilar yagamaya baglar.

Hidra, sarkismin klibinde kendi
kendine musallat olmay1
anlatiyor. Otel odasinin
duvarlarinda kendisini gordiigii
icin otelden kagiyor, kaza oluyor
ve sonra yeniden uyanis ve hayat
bagliyor. Kaotik bir dongii
yeniden bagliyor. Klipte
kullanilan oda metaforu, alt
benlik olabilir. Bunun yaninda
bardagin iginde takma disler
vardir. Bu metafor da onun
hakkinda bir dénem, telli disleri
nedeniyle ileri geri, haksiz

konuganlart temsil etmektedir.
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Dolayisiyla  klibin  sonunda
bardak kirtlir.

1408 adli  filmde, otelde
hayaletlerin varligi film
karakterinin kizi {lizerinden, aci
bir gerceklikle kanitlanmustir.
Burada ise olay bu sekilde
sonlandirilmamistir. Filmden
bagimsiz bir gekilde Kklipte,
toplumun tabularma karsi protest
bir durus sergilenmek istenir.
Simdiki zamanin disinda higbir
gercekligin olmadiginin
anlatildig1 sarkida, yasanilan ana
odaklanilmasi salik verilmistir.

Hidra, sarki s6zlerinde rap’in pop
miizigine donlismeye
baslamasini da elestirmistir.

Tablo 8: Mira¢&Sitem Depresif’in “Sitemin Duan Olsun”
Sarkismin Igerik Analizi

Rap’in Siir/Anlati Unsurlar

Gorsel Unsurlar

Bilingalt1 tuz buz ayna
Omiir yalanci sayfa

Sen yasamda tayfa, o
gemiden firarda

Tek bagmasim kendi
diinyanda

Kader ellerinin arasmdan
yok olsun

Mirag ve Sitem Depresif
tarafindan sOylenen sarki,
diyaloglarla kurulmustur.
Goruntilerde dertlesen iki insan
vardir. Bazi rap igeriklerinde
bulunan ve zenginligin gostergesi
olan Rolex marka saat yerine;
Casio marka saat gosterilmistir.
Diyaloglarda Sitem Depresif,
derdi olan taraf iken; Mirag
telkinde, nasihatlarda bulunan
taraftir. Klipte Sitem Depresif,
oldukca melankolik ve {iziintiili
bir tavir takinmstir. Iki dost, bir
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Dargin ¢ehre sahibine dost
olsun

Sénen mum sonuncu
Donen kus habercin olsun

Sorular sualin, sitemin duan
olsun

fenerin  yanina  gelmislerdir.
Fener; rehberligi, karanligi yok
eden aydinligin  hakikatini
sembolize eder. Iki arkadas
fenerin igine girip en iiste, zirveye
cikmiglar.  Buradan  giinesin
parladig1 yere dogru bakarak klibi
sonlandirmiglardir.  Dolayisiyla
yonlerini iyilige, aydinliga ve
hakikate donmiislerdir.

Sozlerin  anlamin1  gelecege
tastyan, geemisteki
yasanmigliklarla yilizlesmeyi
anlatan basarili bir sarkidir.

Tablo 9: Saniser’in “Pesimde Kara Geceler” Sarkisinin icerik
Analizi

Rap’in Siir/Anlati Unsurlarn

Gorsel Unsurlar

Giderim omuzlarimda biitiin
acilar

Pesimde kara geceler

Odedigim bedeli bilmez
sabahlar

Kazanir yine geceler

Sarkinin sozleri protest ieriklidir.
Diinyanin ~ tek  diizelesmesi
baglamindaki  hayata  bakist
zincirler olarak goriip yeni diinya
diizenini elestirmistir. Ona gore
bunlar modern koleler olusturur,
yapmacik ve tek tiptir. Bu diinya
diizeninde insanlar mutsuzdur.

Klipte, Yunan ve Roma
mitolojisinde gegen Ve Truva
rahibi olarak bilinen “La ocodn”
heykeli vardir. Bu kisi, Truva
atinin gehre getirilmesine karst
cikar ve iki ogluyla birlikte
Tanrilarmn gonderdigi dev
yilanlarin ~ saldirisina  ugrar.
Saniser, tipki La ocodn gibi
dogruyu sdylese de toplumun
normlarina aykir1 oldugu igin
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cezalandirildigim anlatmak
istemektedir. Bu sahnede
kendisinin  kafasi,  karalama
seklinde ve belirsiz  olarak
goriinmektedir. Buradan
hafizasinin olmadigi, bir
diisiincesinin olmadig1 ve sadece
yasamini idame ettirdigi
diisiincesini cikartmak
miimkiindiir. Klipte herkesin bir
g0zl (gergekleri gormeyi
reddettikleri i¢in olabilir) kordiir.
Tiirk mitolojisinde de tek gozlii
yaratiklar, genellikle koti ve
insanlara zarar getiren varliklar
olarak bilinirler (Aladas, 2023:
Ozet bél.). Burada insanligm
kaybetmis olan kisiler, kotii
yaratiklara  doniigmiiglerdir  ve
iyilige dair her seyi yok
etmektedirler, anlam
cikartilabilir.

Klipte insanlarin, sanal savas
oyunlariyla gercek savaglara
hazirlandigi  gosterilmektedir.
Saniser, aydinlik bir gelecek
istiyor ama karanhik daha
giicliidiir. Insan zincirlerini kirsa
bile bu diinyayr asamamustir.
Klibin sonunda ¢ikis kapisina
yonelen insan, kapiyr actiginda
duvarla oriilii oldugunu goriir.
Diinyaya sikisip kalmiglik hissi
uyandirmaktadir. Sarkida
verilmek istenen mesaj, siz
bireysel olarak  farkindalik
saglasaniz  bile  toplumsal
farkindalik olusturmanin zor bir
engel  oldugunu  anlatmak
istemis olabilir.
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Tablo 10: Sagopa Kajmer&Ramiz’in “Elbet” Sarkismin Icerik
Analizi

Rap’in Siir/Anlati Unsurlari

Gorsel Unsurlar

Bu hayat bize bir giin bakar
elbet

Bir {siitiir bir yakar elbet

Ruhumuz darmadagin,
paramparca

Diistiigii yerden bir giin kalkar
elbet

Hayat kimine kavun, kimine
bilek kestiren

Ve kimine meltem iifleyip de
kimine poyraz estiren

Aabh, iste boyle

Yakar, bi tisiitiir bi kaldirir
yerden ve diigiiriir yere

Kime ne yapacagini bilen yok

Bi tarafim olse otekini
yasatirim

Elden geldigince varim iste
olabildigince

Onlar boyle kolayca haklinin
canmi aldiklarinda

Nefret ediyorum bunu
yaptiklarinda

Kandirmay1 kolay
sandiklarinda

Nefret ediyorum kétiiler
kazandiklarinda

Sarki sozleri ve klip goriintiileri
birbiriyle  ¢ok  uyumludur;
hayatin kaotik yapisi, inis-
c¢ikiglart anlatilmaktadir.

Klip goriintiisiinde Sagopa’nin
goriintiisii ve onun i¢inde de 151k
hiizmesi  seklinde Ramiz’in
goriintlisii yerlestirilmistir.
Burada Sagopa’nin
yonlendirmesiyle on  dort
yaslarmda  rap  miizigine
baglayan ve onun sayesinde
kendisini gelistiren Ramiz’in
hikayesi anlatilmak istenmis
olabilir. Sagopa, boylelikle yeni
rapgilerin  yetismesine destek
olarak 15181n1 yansitmustir.

Klipte gokten diisen insanlar,
yanan kiyafetler vardir. Burada

insanin  yeryliziinde diiserek
cezalandirilmasi, atesten
gomlek giymesi anlatilmak

istendigi de diistiniilebilir.

Ramiz, yesilliklerle dolu,
aydinlik bir ormanda
bulunuyorken; Sago karanlik bir
odanin i¢inde durmaktadir. Bu
karanlik ve Kkasvetli odada
elinde mesaleler olan siyah
giyimli bagka insanlar da vardir

ve yollarini bulmaya
caligmaktadirlar. Aydinlik-
aciklik  ile  karanlik-kapali
alanlar;  hayatt  biitiinleyen
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umudu ve karamsarhigi da
sembolize etmektedir.

Klibin basinda gokten yere
diisen insanlar, sonlarda bu sefer
de yerden gboge  dogru
yiikselmektedirler. Bu
goriintiiler, anlam olarak dogan-
yasayan ve Olen insanin 360
derecelik devrini, yani hayat
cemberinin  konu edindigini
kuvvetle diisiindiirmektedir.

Finalde Sagopa, gokyiiziinden
elini uzatiyor ve yerde bulunan
insanlar1  gokyliziine  dogru
cekiyor. Burada ceza ¢ekmekte
olan insanlari, miizigiyle mutlu
etmis oldugunu anlatmak istiyor
olabilir.

“Elbet” adli sarki,
yasanmamisliklar  dolayisiyla
insanin i¢inde burukluk kalsa da
umut vardir diislincesini akla
getirmektedir.

Sonug olarak nitel icerik analizi yontemiyle incelenen rap
sarki ve videolarinda icerik olarak bir hikdyenin anlatilmaya
calisildigi, mesaj kaygisi tasidigi; dil ve anlatimda ise devrik
climlelerin, fonetik imlanin kullanildigl, mecazi anlaml
kelimelerin, deyim ve atasdzlerinin, sembolik bir dil ile yogun
bir anlatiminin oldugu tespit edilmistir. Sert séylemli ifadelerin
altinda toplumsal meselelere fazlasiyla duyarli, kisisel hayat
kaygilar1 olan insanlarin duygu ve diisiinceleri yansitilmstir.
Rap’in siiri, kendi tarzi1 i¢inde degerlendirilmelidir.
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4.3. RAP iCERIGi YAPAN KANALLAR:
“YERALTINDAN NOTLAR” ORNEGI

Rap miizik ile ilgili gengligin tevecciihii dogrultusunda;
rapgilerin hayat hikayelerini anlatan, klip icerikleri hakkinda,
sarkilarin kalitesi hakkinda yorum ve degerlendirmelerde
bulunan, konu basliklari-temasi olan videolar hazirlanmustir.
Bunlarin bir kismu ticari, reklam amagli hazirlanan videolar
iken bir kismi da eglence ve bilgilendirme amach igerikler
tasarlamistir. Bunlar arasinda eglence ve bilgilendirme amacli,
ticari kaygisi olmayan kanallardan bir tanesi de Yavuz isimli
rap sever bir kiginin olusturdugu, “Yeraltindan Notlar” isimli
rap video kanalidir. Kanalin adi, rap miizigin diger bir adi olan
“Yeralti”’ndan gelmektedir. Kanalin sahibi olan Yavuz isimli
kisinin hayat1 hakkinda, kendisinin de rap miizik yapmasi
diginda, herhangi bir bilgi edinilememistir.

“Yeraltindan Notlar” video kanalinin rap miizik adina
onemli bir misyon edindigi; kanalda rap’in gelecegi hakkinda
birtakim sorular soruldugu, video igeriklerinde daginik da olsa
cevaplar ve ¢oziim Onerileri getirildigi gorilmektedir. Bu
sorular ve verilen cevaplar arasinda video igeriklerinden
edinilen su soru-yorumlar bizce 6nemlidir:

e “Cagdas miizigi ya da popiiler kiiltiirii yakalamak
adina rapgilerin tarzlarmi  degistirmeleri nasil
degerlendirilmelidir?”

Tr-rapten asil beklenilen sey, sdzlerinin agik bir sekilde
anlagilmasi ve bir derdinin olmasidir. Bir donem sirf bu yiizden
Tirk gencleri rap dinlediklerini gizlemiglerdir. Anlamli
sozlerin olmadigi, sadece klip konseptinin 6n plana ¢ikarildigi
goriintiiler elestirilmelidir. Degisim ka¢inilmazdir, ancak nasil
degistirildigi onemlidir.

e Sarki igerikleri, Tiirk¢e-rap adina ne tastyor?

Sarki sozlerinde uyusturucu bagimlis1 genglere dair
gorlintiiler elestirilmelidir. Bunlar yurt diginda yapilmis,
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piyasaya siirlilmiis, Tiirkiye’de 6rnegi olmayan karbon kagidi
islerdir.

e Tiirkge rap sarkilarinda Ingilizce ya da baska yabanci
sozctikler kullanilmali midir?

Bazilarinda ¢ag1 yakalamak adina olabilir belki ama her
dizede yabanci sozciik kullanilmamalidir.

e Rap miizigin amaci sadece dans ettirmesi midir?

Uluslararas1 baglamda bilinen ve yurt dis1 kaynakli rap
miizik, temelde dans ve eglence kiiltiiriine dayanmis olsa da
Tirk¢e rap miizigin ortaya c¢ikmasinda sozii duyurmak on
planda olmustur. Rap’in bir temasinin olmasi, vokal tarzi, akici
olmas1 vb. gibi unsurlar; rap’in iglevleri dolayisiyla dinleyiciyi
dans ettirmesi kadar 6nemlidir.

e Kalitenin ve yetenegin yeniden trend oldugu bir rap
donemi yasanabilecek midir?

Rap miizik, kisinin kendi derdini anlatabilmesi ve diinyay1
anlamasi; kisacasi kendini egitmesi demektir. Rap, duygusal ve
samimi olmaktir. Ancak tiim diinyada rap miizigin, diger miizik
tirlerinde de oldugu gibi ticarilestigi ve globallestigi
gorlilmektedir. Rap miizikte kullanilan miizikal alt yapi ile s6z
iceriginde biitiinciilliikk olmalidr.

e Neden kalitesiz rap dinleniyor?

Kitleleri yonetmek ve yonlendirmek: Toplumu oyalamak,
tepkisizlige sevk etmek, glindemi saptirmak, popiiler kiiltiir
unsurlarmi  dayatmaya ¢aligmak gibi gerekgeler ileri
stiriilebilir. Diinya genelinde pek ¢ok sektdr gibi rap miizik de
bundan kendi payma diiseni almistir. Rap, sdziin giiciinii
kullanan ve elestirileriyle anlam derinligi olan bir miizik
tiirliyken; i¢i bos sozlerle, pahali prodiiksiyonlarla ve ses
teknolojileriyle kasitli bir sosyal miihendislik projesi haline
doniistiiriildii. Yapilan listelerdeki dinlenme oranlari, sonraki
dinlenmeleri etkilemekte ve dinlenme sayilar1 arttiginda da
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sanat¢inin goriiniirligi artmis olmaktadir. Bu sekilde popiiler
olan i¢i bos sarkilar, rap Kkiiltiriinii yozlastirmaya
calismaktadir.

“Yeraltindan Notlar” video kanali, 30 Temmuz 2020
tarihinde Youtube’a katilmustir. Burada toplam 155 adet video
ve 12 konu bashginin yer aldigi klasorler bulunmaktadir.
Kanalin igerigini hazirlayan ve sunan Yavuz isimli kisi, hem
iyi bir rap miizik dinleyicisidir hem de rap soyledigini ifade
etmistir. Videolarin ilk baslarinda rap sarkilarmin yorumlarim
ic arkadasiyla birlikte yapan Yavuz, sonralari igeriklerini tek
bagsina ve ¢aligma zamanindan arta kalan vakitlerde yaptigini
belirtmistir. Yavuz Bey, rap miizigin ilk zamanindan
glinimiize kadar gegirdigi asamalari, rapgilerin hayatlarini,
sarki sOzlerini, Onemli olaylarini, diss’lesmeleri, sarki
yorumlarini ve bazi rapgilerle yaptigi roportajlarini basarili ve
objektif bir bicimde hazirlanmistir. Kendisinin lirikaliteye 6nem
verdigini, old school rap tarzini sevdigini sGylemesine ragmen;
sarki ve klip yorumlamalarinda o, genele hitap etmeyi, kimseyi
kirmadan, kendi diisiincesini anladigi kadariyla ifade etmeye
calistigini siklikla hatirlatmistir. Rap kanalinin amacinin, rap
dinleyen ve seven Kkisilerle sohbet etmek, keyifli igerikler
paylasmak oldugunu bizzat Yavuz Bey videolarinda kendisi
bahsetmistir. Video kanalinda objektif ve keyifli rap igerikleri
iireten kimi baska video kanallarina da atiflarda bulunulmustur.

“Yeraltindan Notlar” video kanali, en son igerigini 2022
yilinda yaymlamig ve sonrasinda herhangi bir rap video igerigi
paylagsmamustir.
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DEGERLENDIRME VE SONUC

Siir ve miizik, dogaclama yetenegi ile birlestiginde bir
kompozisyona sahip olur. Bu kompozisyon, miizik ile
dinleyicisinin paylastig1 ortak zevki agarak yasami da igine alan
bir forma doniisiir; boylece ortaya cikan iiriinii sadece miizik
ya da siir olmaktan ¢ikarir. Rap’in siiri, yarattigi yeni tarz
sayesinde hafizalarda kalici olmay1 basarmustir. Dogaglamayla
gelen bozgunculuk, tekrarlarin ritmi olusturmasi, miizigin
islevselligi kigiye, kendi miizigini yaratma 6zgiirligii ve firsati
vermistir.

Rap miizik, giiniimiizde en hizli biiyllyen miizik
tirlerinden birisi olmasina ragmen sosyal statiisii her daim
tartisilmakta ve elestirilmektedir. Miizikologlarin bir kismi
rap’in  bir miizik tiri olmadigimi, rap sarkilarimin
sOylenemedigini, sadece konusulup tezahiirat edildigini ve
orijinal miizik kullanmadigimmi 6ne siiriip reddederler. Buna
ilaveten sozlerin kaba ve basit, diksiyonun yetersiz, kafiyelerin
guriltild, tekrarlayict ve sarki igeriklerinin de ¢ogu kez
mistehcen oldugunu belirtirler (Shusterman, 1991: 614).
Ancak biz bu ¢alismamizda rap’in bir miizik tiirli olup olmadig1
tartismasina girmek yerine; rap’in siirinin yapi, igerik ve
baglam ile ilgili 6zelliklerini ele almay1 uygun gordiik.

Rapei; bir sozel ustalik drnegi gosterip anlatisini sozli ve
yazili olarak, miizik esliginde ve siirsel kurallara bagh kalmaya
calisarak, kendi anlattmini ve tarzim1 olusturmus bir
sanatkardir. Rap’in protest dili, toplumsal olaylara farkindalik
saglayan, saldirgan ancak giiclii bir dildir. Rap miizikteki
atisma/kapisma gelenegi, asik atigmalarim akla getirir. Bu
baglamda rekabetin oldugu yerde sertlik ve miicadele,
miicadelenin oldugu yerde de ¢ekicilik ve basariya duyulan
ozlem vardir.

Rap miizigin kendi i¢inde bir meclis 4dab1 bulunmaktadir.
Rap miiziginin ustalarma saygi gosterilmesi, sarkilarda atifta
bulunulmasi, belirli bir mekanda yapilan sozli atismalarin
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(Freestyle) kelime bilgisi ve miizige hakimiyeti, Onceden
tizerinde diigiiniilmiis yazili (Battle Rap) ile 6zel yapilan diss
sarkilar1, atigma sirasinda kesinlikle fiziksel temasin yasak
olmasi gibi 6zellikler, rap’in yazisiz kurallaridir.

Rapgiler, kiiciik yaslarda rap miizikle tamgtiklar1 ve
kendilerine mahlas arayigsina giristiklerinden bazen ¢ok
mantikli  isimler secemeyip  degistirmek  durumunda
kalabilmiglerdir. ~ Rapgilerin  kullandiklar1 ~ mahlaslarin
cogunlukla yabanci sézciikler (6zellikle ingilizce, Almanca) ile
Tiirkge, Osmanlica sozliik karigtirmak suretiyle edinilmesi,
onlarin gizem yaratma isteginin, sira dig1 ya da ayirt edici
olmak ve akilda kalmak diistincelerinin bir sonucu oldugu
degerlendirilebilir. Secilen  mahlaslarm  anlamlarina
bakildiginda ise rap¢ilerin mahlas tercihlerine daha ¢ok manevi
hislerin ve duygularin yon verdigi gortiliir.

Rap’in siirsel yapisina bakildiginda imge ve simgelerin
kullanildigi, edebi sanatlardan faydalanildigi, kafiye (rhyme)
kullaninmmin  olmazsa olmaz ozelliklerinden  oldugu
anlagilmaktadir. Rap’in siiri kelimelerden degil metaforlardan
meydana gelmekte ve boylelikle hakikati tim berrakligiyla
gozler oniine sermektedir. Bdylece giinliikk dilde kullanilan
ifadeler rap sayesinde basmakalip olmaktan cikarilmis ve
rap’in siiri tarafindan gelecege tasinmistir. Rap’in dili hem
giinliik dili metaforlar yardimiyla siradanliktan ¢ikararak
gelecege tasimis hem de mecazlarla yiiklii iist dili, konusulan
dile kazandirarak sozciiklere alisilmadik bir gorev yiiklemistir.
Ornegin “efso degil ama ibis oldun” sozii metaforik anlamlara
sahip olsa da giinliik dilde basmakalip olarak yaygimn bir
bi¢cimde kullanilmaktadir. “Ortada rap yok dedikodu var” sarki
sOzii ise rap’in diinyada mecazi anlamlarindan birisi olarak
bilinen “dedikodu” kelimesine atifta bulunmus ve Tiirk¢e rap’i
bu anlamdan ayr1 tutmustur.

Rap’in siirinde, edebiyattaki geleneksel siir 6rneklerinden
farkli olarak dizelerdeki olgiiye neredeyse hi¢ dikkat
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edilmedigini ve dilinin klasik dilden farkli, 6zellikle argo ve
jargon kullanimmin yaygin oldugunu degerlendirmek
miimkiindiir. Siir dizeleri (verse’ler), beyit ya da dortlik
seklinde degil; ¢ogunlukla bentler halinde siralanmaktadir.
Edebiyatta kullanilan yaygin benzetme unsurlarindan ziyade,
rap’in kendine has, karakteristik yapisindan (daha ¢ok giincel
filmler, kitaplar, kisi ve olaylardan) kaynaklanan
benzetmelerin yapildigi da tespit edilmistir. Rap’in siir
tarzinin, kendine has bir bi¢cime sahip oldugu tarafimizca
belirtilmistir. Edebi siir tarz1 olmamakla birlikte rap’in siirinin
modern siirin giincel ve farkli bir formati olarak gorebilmek de
miimkiindiir.

Rap miizik, icerigini ve imgelerini kitle kiiltiiriinden
almaktadir. Dolayisiyla rap sarki sozlerinde kalip veya
modellerden yararlanilarak farkli  konulardaki 6rnegin
sporculara  (giiresciler, boksorler, futbolcular), video
oyunlarina, belirli ticari markalara (Adidas, Gucci, Mercedes,
Rolex Submariner), sanatgilara, devlet yoneticilerine, atalara
vb. atifta bulunulur. Rapgiler tarafindan kitle iletisim araglari
zaman zaman elestirilse de onlar tarafindan, dinlenme oranlari
sanatsal basar1 gostergesi, onur belgesi gibi kullanilir.

Rap miizigin hedef kitlesinin ¢ogunlukla gencler olmasi
nedeniyle, Harvard Universitesi biinyesinde kurulan ve yeni
fikirler dogrultusunda Ozgiin bir arastrma ve akademik
calismaya tesvik eden, “Hiphop Arsiv ve Arastirma
Enstitiisii”niin bir benzerinin Tiirkiye’de de kurulmasi, sanatsal
yaraticilik adina 6nemli goriilmektedir.

Rap miizik adina son dénemde ozellikle “new school”
tarzi1 adi altinda yapilan ¢alismalarin birtakim degisiklikler
icerdigi, rap’in kiiltiirel acidan yozlastirilmaya calisildigy,
telkinlerle kitlelerin bilingaltina etki edilmek istendigi, sozleri
manipiile etme, ortak diisman yaratma, toplumsal sorunlara
kars1 duyarsizlastirma, ahlaksizligt normallestirme gibi
misyonlarin edinildigi gozlemlenir. Genellikle “Sanat toplum
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icindir” goriisiinii benimseyen rap miizik, ne yazik ki kendisine
ait olmayan, yapay konular1 anlatmaya baslamigtir. Baslangicta
pop miizigi ticari olarak nitelendiren ve siddetle elestiren rap
miizik de sahte ve yilizeysel soOylemlere, ticari olarak
standartlagmig gercek disi igerige kaymustir.

Rapgiler, getto toplulugunun sesi olarak liiks tiiketimleri
yanlis ve ticarilesmeyi de sanatsal ve politik olarak kendi
onurundan vermek olarak tamimliyorken, zamanla kendilerini
“yeralt1 rapgileri” olarak tamimlayan bazi kisiler, kendi ticari
basarilariyla dviinmiisler ve bunu ayn1 zamanda sanatsal gii¢
olarak ifade etmislerdir.

Miizigin elektronik kiiltiir ortamu sayesinde tiim diinyada
yayilmasiyla birlikte ilgi artmig ancak beraberinde ticari
baskilara maruz kalmig ve popiiler kiiltiir rap igeriklerini de
etkilemistir. Rap’in ticarilesmesi onun biitiinliigiinii tehdit
etmis, taklit edilen sarki tipleri ve ithal edilen yapay konular,
miizigin yap1 ve igeriginde bulunan yerel farkliliklar1 korumay1
da zorlastirmistir. Dolayisiyla Tiirk¢e rap’in yerel 6zelliklerini
kaybetmeye basladigini belirtmek yanlis olmayacaktir.

Sonug olarak rap’in siiri, bireysel ve toplumsal icerigi,
kendisine has giincel yapisi, kiiresel olceklikteki baglami ile
dikkat ¢cekmeye devam edecektir. Ancak genglige yon vermek
adna 6zellikle yerel 6lgeklikte; “nasil?”, “ne sekilde?” sorulari
tizerinde diisiiniilmesine ihtiyag vardir. Rap miizigini bilen ve
emek vermis sanatgilarin, yeni 6grenciler yetistirmesine firsat
taniyacak olusumlara olanak tanmmalidir. Tirk¢e rap,
barindirdig: yerel iceriklerle oldukea giiglii bir yapiya sahiptir
ve tim diinyada taninmasi i¢in, ihtiya¢ duyulan kurumlar
vasitasiyla gerekli adimlarin ve diizenlemelerin atilmasinda
yarar bulunmaktadir.
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